Universita
Ca'Foscari
Venezia

Corso di Laurea magistrale (ordinamento ex
D.M. 270/2004)

In Lingue e letterature europee, americane e
postcoloniali

Ca’ Foscari
Dorsoduro 3246
30123 Venezia

Tesi di Laurea

La ricezione di A.P. Cechov nel simbolismo
russo: due casi (D.S. Merezkovskij e A.

Belyj)

Relatore
Chiar.ma Prof.ssa Daniela Rizzi

Laureando
Adriana Scamporrino
Matricola 846108

Anno Accademico
2014/ 2015



Indice

| a3 0 )Y (<IN 3
INtTOAUZIONE. ...ceeeeeeeeeeee ettt e ettt e e e e e eeaaareeeseeeenannnaeeeaees 14
Capitolo I: Cechov e 1a “Etad d'Argento”..........ccovevevevveeeeveeeeeeesrenennn. 18

1.1. La nuova letteratura russa € CeChOV........ooeeeveeeeereeeeeresereeresnenns 18

1.2. Laricezione di Cechov nel simbolismo russo: una panoramica. .27

Capitolo IT: Cechov @ MereZKoVSKij..........cvvveeveeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeesnan. 37
2.1. Merezkovskij nella “Eta d'Argento”........cccoeevveeeeeieeeievieeesncneeenns 37
2.2. La critica di Merezkovskij su Cechov...........cccoveveveveerreeernnnnn. 42

2.2.1. I saggi e gli articoli pri Zizni Cechova (1888-1904).......... 42
2.2.2. 1 saggi e gli articoli post mortem di Cechov..................... 54

Capitolo ITT: CeChoV € Belyj.......couvuvieieieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 86
3.1 Belyj e il SImboliSMO TUSSO0........ccevrriiiirriiieeeeieiriireeee e e 86
3.2 I saggi e gli articoli di Belyj su Cechov...........cccceeeveeeereeeeeenennee. 91

CONCIUSIONE. ...ttt ettt s 124

APPENAICE. ...ceiiiiiieiiiiee ettt eeite et e e s stre e e s sba e e s s saaesesaraeeeees 127

Lettere di D.S. Merezkovskij ad A.P. Cechov..........ccccevveveueeennen.. 127

Bibliografia......cccovueeiiiieiiieecieeeieeee et 148

L0 -V i - TSP USRI 151



Pe3iome

Bocnpusitue A.I1. YexoBa B pyCcCKOM CMMBOJ/IM3Me:

aBa ciaydas ([.C. MepexxkoBcuii v A. beiblin)

Hacrosiiijass  paboTta rmpefcTaBnisieT cobodi  AUIUIOMHYIO — paboTy
KPUTUUECKOTO XapakKTepa, B KOTOPOU peub UAET O BOCIPUATUM TBOPYECTBA U
nuTepaTypHOM auMuyHOCTA AHTOHa IlaBnoBuua YexoBa B pyCcCKOM
CUMBOJIM3Me.

TeKcT TIOCBsillIeH aHa/IW3y KPUTUUECKUX MyOSuKal[iii CUMBOJIMCTOB O
A.TI. YexoBe. B 4aCcTHOCTH, 37eCh paCCMaTpUBAaIOTCS 3CCe U CTaTbu [IMUTpUS
Cepreesrua MepexxkoBckoro u AHzpes besioro.

Llesibl0 JaHHOW JUTIOMHOM pabOThI CTaso MOKa3aThk, YTO, HECMOTPSI Ha
TO, YTO B HalllM AHU YexoB fIB/ISIeTCS OAHUM M3 CaMbIX U3BECTHBIX PYCCKUX
nvcarejied U KJaCCUKOM MUDPOBOM JIUTepaTyphl, Maj0 MO3TOB U MucaTeseun
“CepebpsiHOTO BeKa” 1[eHWIM ero TalaHT. HeMHorue yjensysii BHUMaHUe
npo3e A.Il. YexoBa wmexay koHijoM XIX Beka ¥ Hauasa XX Beka:
CUMBO/IUCTHI onleHW A TanaHT A.I1. UexoBa /viib Oarozapsi moCTaHOBKAM
nbec B MockoBCKOM XyzoxecTBeHHOM Teatpe tion pykooactBoM K.C.
CranuciaBckoro u B.M. HemupoBuua-/lanuenko. /laHHasi paboTa 1mogpo6HO
OCTAHAB/IMBaeTCsi  HAa  KPUTUYECKOM  MCCIeloBaHUM  TyOnuKaiumii
[.C.MepexkoBckoro U A. bejyioro, KoTopble He TOJILKO BuJenu B Yexose
VHTEPeCHOro Iucaresisi, HO TMMCaJd O TeX XapaKTepHbIX Yeprax ero
TBOpPYECTBA, KOTOPble OHU CAMU CUUTAJTN OIM3KUMHU PYCCKOMY CHMBOJIA3MY.

AKTya/lbHOCTh BbIOpAaHHOW TeMbl COCTOUT B TOM, UTO B HACTOsIIee
BpeMs u3yuyeHue JMYHOCTU A.Il.YUexoBa 4yaCcTO OrpaHUUYeHO TOJIbKO UTeHHeM

ero TIPOM3BeZIeHHH, a PACCMOTPeHHe KPUTHUeCKUX MyO/TUKalvii, HalmMCaHHBIX



O HEM ero COBpeMeHHUWKaMH, YacTO OCTaeTcs 0Oe3 BHMMaHUS. AHau3
KPUTUYECKUX MyOnMKaluWi sBsIeTCS MHTEepecHbIM, IIOTOMY UTO OHHU
TIOMOTal0T TOHSITh, KaK BOCIIPUHMMAJIA aBTOpa U ero TBOPUeCTBO Ha pybexxe
XX Beka.

MarepuasioM [Jid  UCC/Ie[OBaHUsA IOCAYKWIA 3CCeé W  CTarbU
HO.C.MepexkoBckoro u A.besioro, a Takxke ipyrue KpUTUYeCKue
nyOsiMKaly 0 4YeXOBCKOM Mpo3e U IpaMaTypruu U, BMecTe ¢ HUMU, KHUTH T10

VCTOPUM PYCCKOU TMTepaTypbl, COOPHHUKU paccKa3oB U Mbec YexoBa.

PaboTa cOCTOUT 13 BBe/leHUs U TpeX I71aB.

Bo BBeleHWM TMpeJCTaB/ieH Marepuasg, MeTOAbl aHaluW3a W Leau
MarvCTepCKOM AuCCepTaLyu.

[TepBas r1aBa, 3ariaBue KoTopoii Uexog u «CepebpsiHblil 8eK», COCTOUT
13 AByX pa3zenoB. B nepBom pasgene (Hosas pycckas aumepamypa u Yexos)
peub uzieT 00 OTHOIIEHUSIX MeXAy rpeacTaBuTensiMu «CepeOpsiHOTO BeKa» U
YexoBbiM. HoBasi XyqoKeCTBeHHasi 4yBCTBUTE/IBHOCTb, (PUIOCOPCKUE U
VIHTeJI/IEKTya/lbHble HOBIIIECTBA CBS3aHbl C HOBBIM BOCIIDUSITUEM PeIUTUU U
MUCTUIM3Ma (KOTOpbIM 3aHWMa/l Ba)kKHOe MeCTO B TBOpYECTBE TakK
Ha3bIBaeéMbIX  «MJIQJIIIUX  CHAMBOJIUCTOB»)  COBIAJAIOT C  OOJBIINM
eBPOIMNeNCKUM U PYCCKUM KYJIBTYPHBIM Kpr3ucoM KoHLa XIX Beka. B Poccun,
Kak 4 B EBpore, poXar0TCs HOBbIE JIMTEPATypPHbIe HarpaB/IeHUs], B TTIOMCKaX
HOBOI'O JIUTepaTypHOIO s3blkKa. OTOT TMIpoLlecC 1iea [0 BAUSHUEM
(dbpaHIly3CKUX npokasimbix nosmos, (punocodpuu Ilonenrayspa u Huigie,
JpaMatyprud HopBexxiieB MbOceHa u ['amcyHa, mBema CrpuHzbepra u
benpruiiiia Metepnuaka. B 1892 roxy c¢ gokmazga [1.C. MepexxkoBckoro O
NpUYUHAX ynadka U O HOBbIX MeueHUsIX COBPeMEeHHOU pycCKoll aumepamypbl

HauvHaeTCsl HOBas JjuTepaTypHasi smoxa. CamM MepeXKOBCKUN Ha3bIBaeT



OCHOBHBIE 4€PThI HOBOT'O UCKYCCTBA:

TakoBbI TPHU ITIaBHBIX 3JIEMEHTA HOBOI'O MCKYCCTBd: MUCTHYECKOe COAep>KdHue,

CHMBOJIbI U paClIMpeHre Xy,[[O)KECTBEHHOﬁ BIIEYAT/IUTE/IbHOCTU. !

A.T1. YexoB >XvBET B TOU ke arMocdepe KyIbTYyPHOW DEBOJIIOLIUU, B
TeueHWe KOTOPOM MOJEPHUCTBI HaxXOAATCS B TOWUCKaxX “HOBBIX (opM”,
YIOMSIHYThIX TperieBbiM, repoeM uexoBCKOU mbechkl Yatika (1895). A MOXKHO
i yTBepxzatb, uto A.Il. UexoB TNpuWHSI aKTWUBHOE ydacThe B 3STOM
peBoIroLMKA? MOJKHO JId OTpefie/igTh B €ro Ipo3e U JpaMaTypruu 371eMeHThI
HOBOM JyTeparypbl «CepeOpsiHOrO BeKa»? Vi, TOBOpS MpOIle, MOXKHO JTH
cuutarh YexoBa npesictaBuTesieM «CepeOpSIHOTO BeKa»?

Ha camom pgene 00 OTHOLIEHUSIX MexAy YUexoBbIM U €ro
COBpEMEHHUKaMU MOKHO Cy[UTb 10 MHOIMM KPUTHUYECKUM CTaTbsM. Kak
cjiefiyeT W3 HUX, €ro B/MsHME Ha [JyXOBHYHO OKDY’KaloIIyi cpeny ObLIo
3HAYUTE/IbHBIM.

O A.IIL. YexoBe MHOr0 nucanu, Haripumep, B.B. Po3anoB, M.I'opbkuii 1
naxe UM.A. BynuH, ymaypear HobeneBckoii mpemuu 1o jauTeparype B 1933
rogy. Kpome Toro, vccieznoBaresi 3aMeTU/IU, YTO HEKOTOPbIe TNPOM3BeLeHUs
nycaresied U MO3TOB TOrO BpeMeHU (Takux, Kak AHHa AxmaroBa W [laHun
XapMc) UMeroT 00111e TOUKM COTIPUKOCHOBEHHsI C TBOpUeCTBOM YexoBa.

Bo BTOpOM pa3fese repBoi I71aBbl, 3ar7aBue Kotoporo O6wjuli 832150 Ha
gocnpusimue A.Il. Uexoea & pycckom cumeonusme, TOBOPUTCS UMeHHO 00

OTHOILIIEHHUAX MeXXTy CUMBOJ/IMCTaMU U YexoBbIM.

Mecto UexoBa B /MTepaTypHOM Tipoljecce pybOe)ka BEKOB [0 CHX TIIOp

1 [.C. MepexxkoBcknii, O npuuuHax ynaoka u o0 HOBbIX MeUeHUussXx CO8PeMeHHOU PycCKoU aumepamypbl,
1893, B Beunble cnymuuku. I[lopmpembl u3 ecemupHoll pycckoli nsumepamypsl., C. 116., Hayka, 2007.

http://az.lib.ru/m/merezhkowskij d_s/text 1893 o_prichinah upadka.shtml
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COCTOBJISIET TPEeAMET pasMbIIUIeHHWH U cropoB. Cps3aTb €ro WMs C
MO/IEDHUCMOM HHUKTO He pelllaeTCs, HeCMOTpPSi Ha TIPUCYTCTBHE B €ro
MPOM3Be/IEHUsIX 00pa30B, CUMBOJIMCHAYECKas TIPUPO/ia KOTOPBIX oueBHgHA. Ho
K MOJIEDHU3MY TIDUHSITO OTHOCHUTH TeX, KTO MO0 TOANMCHIBAaI Pa3HOTO poja
Jneknapanuu(uero Hukorga He genan  UYexop!), smbo myOnIMKoBasics B
CUMBOJTUCTCKUX TIepUOAWYECKHUX U3JaHusaX (uto UYexoB mo3Bomun cebe
eIMHCTBEHHBIM pa3, OT/aB CBOe MPOW3BeJeHHe B CUMBOJUCTCKMN abMaHaXx
«CeBepHbIe LIBETLI», HO 3aTeM, KaK M3BeCTHO, 00 3TOM coxKasie).

[IpaBga, uto cumMBOJIUCTHI “B 90-e oAbl B Mepuof camooIipee/ieHus,
CUMBOJIUCTHI aKTMBHO WCKaIM B HEM COMO3HMKA”,> HO MPUYMHLI 3TOM
6mi3octu kK A.Il. UexoBy [0 cux Top He sicHbl. HaBepHOe, CHMBOJIMCTBI
VWCKa/li B TPOW3BEJEHUAX 3HAMEHUTBIX TMpeJCTaBUTe/er JIATepaTypbl
TPOLJIOTO  JIMTepaTypHOe YyTBepKJeHHe HOBOI0 MCKYCCTBa. B uexoBCKOM
TBOpYECTBe, OCOOEHHO B €ro /JpaMaTyprud, CHMBOJIUCTbI CTPEMUIUCH
oOHapy)KvBaThb CHMBOJIMUECKHE 3/IEMEHThI Jla)ke B TeX IIPOU3BeIeHUsX, B
KOTOPBIX HUKAaKHWX CUMBOJIOB He Obuto. BripoueM, ¢ UexoBbIM ObUTH JTMUHO
3HAaKOMbl MHOTHE CHMBOJIUCTBI, KOTOpble CMOITIA TIPUOIU3UTBLCS K HEMY,
HEeCMOTPSI Ha “TIPUHLIMITHAA/IBHYIO JUCTaHIH0”.*

biisocte YexoBa K caMbIM U3BeCTHBIM IIPe[CTaBUTE/ISIM peasnu3Ma He
Melllajla JIMTepaTypoBefamM CBsA3aTb €r0 TbeChl C «HOBBIM» eBPOMEeNCKUM
WCKYCCTBOM, JIUTepaTrypoBeAbl ToAuepkrBaiu B TBopuecTtBe A.Il. YexoBa
TIPUCYTCTBYE CBOWCTB HOBOM suTeparypbl. B.E. Meliepxospg cuMTan, uTo
nuTepaTypa CO03/lajla HOBYIO [paMaTyprul0: CUMBOJIMCTBI “BTOPOM BOJIHBI”
BUJIE/IU CLIEHY KaK “MeCTO MCKYCCTBEHHOIO MPOU3Be/IeHHS] U UCKYCCTBEHHOTO
yyBCTBa”® 5| JipamMaTypruto KakK HUCKYCCTBO, Togxo/siee
TpaHC(OPMUPOBAHUIO KU3HU uesioBeKa. [lo ero MHeHWIO, MHCCHs TeaTpa

3dK/Il04a/jldaCb B TOM, YTOOBI COTBOPUTHL 4eJIOBE€Kd, ITOAXOAdIero MCKyCCTBY

2 E.B. UBaHoBa, Yex08 U CUMBOAUCMbI: HenposiCHeHHble acnekmbli npobnemblt, YexoguaHa: Yexoe u
“CepebpsHblil eex”, pen. A.I1. Uynakos, Hayka, Mockga, c. 30.

3 Tam xe. c. 31.

Tawm xe, c. 33.

5 Tam xe, c. 15.

A~



Oyzaymiero, ¥ Mo3ToMy OBIZIO HEOOXOJUMO CO37aTh HOBBIN JIUTEpPATyPHbBIN

A3BIK.

Bropas maBa (Yexo8 u Mepedickosckuil) nocesiiieHa oTHoieHusM [.C.
MepexkoBckoro U A.Il. UexoBa. B mepBom pa3gene (Mepedxckosckull 8
“CepebpsiHoM e6eke”) paccMaTpuBaeTcsi JuTeparypHast JwuHocts [1.C.
MepeXXKOBCKOTO,  KOTOpbIi  uMen  Oonbllioe  BAWSIHME Ha  CBOMWX
COBPEMEHHUKOB, HECMOTPSI Ha €ro KPUTUKY JIMTePAaTyPHBIX U TTOJIMTHAYE CKUX
TPy, KOH(QIUKTBI C L[[APCKOW BJ/ACThiO, TPABOC/AAaBHOW 1I€ePKOBBIO,
VHTe/TUTeHI[uel |, ro3aHee, OosblneBUKaMH. OH ObLI HeOOLIKHOBEHHBIM,
YHHUKa/IbHbIM TMUCaTe/eM B CPaBHEHUM C APYTUMU MpPeACTaBUTEISIMU HOBBIX
KYJIbTYPHBIX HaripaBjieHUil. HecMOTpsi Ha Bce KOH(DIUKTHI, er0 COBPeMEeHHUKHN
CYUTa/lM ero TeOpUHM TOUKOM OTIIPaB/IeHUs] HOBOTO 3CTETUYeCKOro
CO3epLiaHusl.

Bo BTOpOM pasgesne, 3ariaBue KOToporo Kpumuka MepexicKoscKum
Uexoga, peub WHAeT O KPUTUUECKMX MNyOnukaiusax, HarmvcaHHbix [1.C.
MepexkoBckum 0 A.T1. Uexose. Pa3gen cocTout U3 AByX yacTen.

B nmepBoii YacTU aHaIU3UPYIOTCS TMyONMMKAlMM, KOTOpble KPUTHUK
Harvcan npu >kusHu YexoBa, To ectb A0 1904 roga. MepeXKOBCKHi
3aHUMaJICSl TMTePaTypHOU KPUTHUKOM C CaMOrO Hadaja CBOeM Kapbephl. Ero
repBasi CTaThs Oblyia onybmkoBaHa B 1888 rogy B “CeBepHOM BeCTHHKe” TIO/,
3arofioBKoM Cmapblli 860npoc no nogody HOB020 UCKYCCmed: B 3TOW CTaThe
peub WJeT UMeHHO O YexoBe, KOTOpPbIMi B TO BpeMsl ObLT HAUMHAIOU[UM
nvicaresieM. B cBoeli mMepBOM CTaTbe KPUTHUK JefaeT [JIMHHbIA U
BHUMAaTe/IbHBIM aHa/M3 YeXOBCKUX pacCKa3oB W TMIIeT 00 OTCyTCTBUH
“XynoxeCTBeHHOW” KpUTUKU B Poccuu. [1o ero MHeHWIO, UMEHHO MO3TOMY

ObI7I0 Masio JiroZied, KoTopble 3aMeTwau TanaHT A.Il. Uexora B koHie XIX



BeKa. Mepe>KKOBCKMM OIATh paccMaTrpuBan 3Ty MpobieMy JauTepaTypHOMN
KPUTHKHU B W3BECTHOM Jokaaje O npuyuHax ynaoka U O HOBbIX MeyeHUsX
cospemeHHoll pycckoli aumepamypbl 1892 ropa. B 1mectom pasfene Aokiaja
(CospemeHHoe numepamypHoe nokoseHue) Mepe>KKOBCKWH, YITIOMUHAsE CaMbIX
VHTepPeCHBIX MUCaTeser HOBOTO MOKOJIeHUsl, TOBOPWI U 0 YexoBe, pacCKasbl
KOTOPOT'O OH BBICOKO LieHWI. B uexoBckoM rpo3e MepeXKOBCKUY BblZie/laeT
0cobeHHbIe My3bIKa/IbHbIe 37IeMEeHThl M COCYIleCTBOBaHHE [IByX 3aMeTHBIX
yepT: YexoB /it0OMI 1 IPUPOAY, U JIFOAEN.

IIpucyTCTBHe 3TUX YepT KPUTUK OTMETH/I TaKKe B KPUTUUYECKUX 3CCe U
CTaThsIX, OMyOIMKOBaHHBIX Tocie cmepTd YexoBa. O6 3TOM TOBOPHUTCS BO
BTOPOW YacTHM BTOPOTO pasfesia BTOPOM IVaBbl AaHHOM paboThl (Dcce u
cmambu nocne cmepmu Yexoea). Ilocre OOJBIIOrO ycIiexa YeXOBCKUX
TeaTpasbHbIX ITbeC, MHOTO THCaTe/ied UM 3auHTepeCOBaMCh. MepeXKKOBCKUN
Tpo/io/pKan nucath o Uexose: oH omny6vkoBan Yexos u I'opbkuli B 1906 ropy,
Acgooenu u pomawka B 1908 rogy u CyeopuH u Yexog B 1914 rony. B atux
Tpex IpOM3BeeHUsIX OH pa3BuUBaeT CBOe MHEHHEe O YeXOBCKOM TaslaHTe,
pasMbILLIAA O B/AUSIHAE €ro JpaMaryprud Ha TeaTpajibHYI0 DPeBOJIIOLMIO
Havasna XX Beka.

B mepBoMm 3cce aBTOp moAyepKuBaeT aHajaoruu Mexzay YexoBbiM U ['opbkuM,
KOTOpBIe TI03HAaKOMWIHCH B 1898 rofy: oHH, Ha camoM Jiefie, CTanu O/IM3KUMU
[pYy3bsMHM, HECMOTpPS Ha UMX pasHble JdTepaTypHble B3msAgbel. 1o
MepeXKOBCKOMY, 3HauWTe/IbHble pa3/Iuuus B UX IPOU3BE/IeHUSIX He SB/ISIOTCS
OCHOBHBIMU: OH 3TO [eMOHCTPUpPyeT C IIOMOLIbI0 pacCMOTPEeHUs UX
nepcoHa)keli (UeXOBCKWM WHTE/IJIMTeHT W TOPbKOBCKUM 60csK). Takum
obpa3om, MepeXKOBCKMII TiOKa3biBaeT, uto YexoB u [Topbkuii ObLH

“dyxoeHble 802#cOU U yuyumessi, BIACTUTENNA AYM COBPEMEHHO20 NOKOAeHUS



pycckoll uHmennuzenyuu”.°

Acgodenu u pomawika MOYKHO CUMTATbCS CaMOM WHTEpecHOU IyOnMKaijuen,
HarnvcaHHOM MepeXkoBCKUM 0 UexoBe. 37ech KPUTHK BCIIOMUHAeT O CBOeu
Ipykbe c UexoBbIM, TeIUIO TIMIIET O €ro TajaHTe. Mepe)KKOBCKUH
cpaBHHBaeT YexoBa C pPOMAILIKOM, LIBETOM >XMBBIX, KOTOpas OT/IMYAeTCS OT
acdopeneil, 1IBETOB MepTBbIX, HM300paXkawoluxX THMcaresneli 6Ge3 TasaHTa,

KOTOpbIe MUINYT “He UMesl PeJIATUU U )KU3HU .

Bcs HOBelias pycckasi iureparypa '"'BeeT, peeT, BeeT, BbeT"' B IyCTOTE M, He
uMesl DeJIMTUU U JKWU3HH, XOueT C/lefiaTb UCKYCCTBO penurveii. Ho mopo6HO
BCSAKOMY "OTB/IEYEHHOMY Haualy', WCKyCCTBO, CTaHOBSCb peJIrueu,
CTaHOBUTCS MepTBbIM Oorom, uzjosnom. UexoB -- TMOCAeJHUN M3 PYCCKUX
ncaresieid, He TIOK/IOHUBIINICS MepTBOMY Oory. ITycThb elije He 3Ha/ OH UMeHU
bora >kuBOro -- OH y>Ke IpeuyBCTBOBaJ ero. 1, nenas He NCKyCCTBO, a KU3Hb
penurviel, Ien K WCTHHE, K TOMY, UTOOBI CZlefaTh peJIMrui0 Ku3Hbio. He
IOTOMY JIM1 B 3THX INOCMEPTHBIX ITMCbMaxX CBOMX OH Cpefld Hac -- He Kak
MepPTBbIM CPeJU XKMBBIX, a KaK >KUBOW cpey MepTBbIX? KakeTcs MHOrzAa, uTo
BCSl HOBeHIllas pyCCKas JuTepaTypa ecTb IPOAO/DKEHHEe CBOEro BeHKOro
TIPOLIIOTO JIUIIbL B TOM CMBIC/Ie, KaK 3arpoOHBIN MHp eCTb MPO/[0/DKeHHe MHUpPa
JKUBBbIX. Ta/laHTOB MHOXeCTBO, HO BCe OHM Kakue-TO Ipuspausble. CI0BHO
LlapcTBO TeHel, mosisi Enmceiickuwe. VI BOT Ha 3TMX MONAX, Cpejy LIBETOB
CMepTH, TIBIIIHBIX MbUTBHBIX acdoene, "TluceMa" UexoBa -- Kak CMUPeHHbBIN
TOIEBOM BacW/IeK WM pomaiika. JKasoOHble TeHW C/IeTaroTCs W, IV Ha
JKUBOM IBETOK, BCIIOMHHAIOT, TiauyT. [IycTh miauyT: MOXKeT ObITh, MoA06HO
OBpuzavKe, Bciael 3a HOBbIM OpcdeeMm HaiiiyT OHMOOpATHBIA MyTh -- OT
MepPTBBIX K KUBBIM.””

[TocnenHee mnpousBefieHHWe, KOTOpoe MepexXKOBCKMK Hammcaal o Yexose,
HasbiBaeTcsi CygopuH u UYexos. Peub uHJeT O UeXOBCKOM OTHOLLIEHHWU K
n3BecTHOMY u3gaTemo Anekcero CepreeBuuy CyBOpHMHY, KOTOPBIM ObLT ero
6mi3kuM apyroM. MepekkoBckuii 00BHHsieT CyBOpHMHAa B JIUTe€PaTypPHBIX

onmbkax UexoBa, He 0CO3HaBaBIIIer0 TOC/E[CTBUIN 3TOM /IPYKOBI.

6 [O.C. MepexkoBckuii, YexoB u I'obkuii, ['opbkuii: pro et contra, V3garenscTBo XPpUCTUAHCKOTO
TYMaHUTAapHOTO UHCTUTYTa, CaHkT [TetepOypr, 1997, c. 643.

7 [O.C. MepexkoBcknid, Acpoderu u pomawkxa, 1906, B B muxom oxmyme, 1908.
http://az.1ib.ru/m/merezhkowskij d s/text 02 1908 v tihom omute.shtml
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Ommbka YexoBa -- omubka 90-X TOAOB -- 0OTKa3 OT OCBOOOXKIEHMS,
MIPUMUPEHHe C JeMCTBUTEe/ILHOCTBIO, 00bIBaTe bIIMHA, CYBOPUHOBI[MHA. OTKa3
OT 0CBOOOXK/IEHUS -- OTKa3 OT pe/IMrui. HUrumim3m oOI1ieCTBeHHbIH, HUTUT3M
penuruo3ubiii -- BMmecTe. Hegapom UexoB TNIPOXOAUT He TOMBKO MHMO
PeBOMIOLIMOHHOrO  HapogHudectBa 80-x, 90-x rofoB, HO W MHUMO
HapOJHUYEeCTBa PeJIMTUO3HOTO TeX e rofios, JI. Tonctoro u loctoeBckoro (o
JTocToeBCKOM JlaXke He BCIIOMHHJI HM pa3y B "TIMcbMax', Kak OyATO ero BoBCe
He 0b110). Y CyBOopHHa HeT /DKU B C(JIOBAaX, HO JIOKb B [lejlaX; OH BeCb --
BOIUIOITIeHHas JIOXKb, 00MaH, TyMaH Haji BOfIOi.?

Tpetui pasfgen BTOPOM IVIaBbl TOCBALLEH Iepernvcke MepeKKOBCKOTO M
UexoBa, KOTOpasi SIB/ISIeTCS CBUETeNbCTBOM WX ApYyXObl. K cokaneHmuto,
nicbMa YexoBa He COXPAaHWINWCh, M HEBO3MOXKHO 3HaTb MX COJeEp’KaHue.
Coxpanwmmce 11 ncem MepeXKOBCKOIo, HanvcaHHbIX mexay 1891 u 1902
rogoM. B Hux peub mzaer 00 ux BcTpeuax B [letepOypre, B MockBe U 3a
rpaHULIeld, O JIUTepaTypPHBIX U U3/ATebCKUX BOMpPOCAx, O MyTelIeCTBUSX, O
HEKOTOPBIX TIPOM3Be/leHUsIX 000ux mmcareneil. [loMHBIM pPyCCKUM TeKCT
MMCEeM MOXKHO UMTaThb B NPWIOKEHUU K 3TOM JAUCCEPTALMU: TaM MOKHO TOXe

HaWTU UX UTAJIbSTHCKUM TIepPeBO/l, C/le/laHHbIA MHOMU.

B TpeThetli u nocneaHei rase (Benbill u Yexog) peub uziet o A. besom u
0 €ero yYeTbIpex KPUTHUUECKUX CTaTbsiX, TMOCBALLIEHHbIX YexoBy. JTa IviaBa
COCTOMT W3 ABYX uacTeil. B mepBoii yacTu, nog 3arnaBueM benblll u pycckuli
CUMB0/1U3M, PAaCCMaTpUBAeTCs JiMTepaTypHasi MMYHOCThL A. benoro, KOTophIi
ObUT OJHMM U3 CaMbIX OPWUTHMHaNbHBIX [esiteneii “CepeOpssHOTO Beka”.
Bnarofapsi cBoeMy pa3HOCTOPOHHEMY yMY, OH OMyOJMKOBaJ MHOTO pa3HbIX
TIPOM3Be/IeHIH, BK/TIOUast TI03MbI, COOPHUKM CTUXOTBOPEHUH, CTaTbU, POMAaHbI
U TOXKe TeopeTuyeCKre OYepKU, B KOTOPBIX OH IMpe/CTaB/isieT TeopeTuuecKue
OCHOBbI HOBOrO MCKyccTBa. OH $BseTCA OJHHMM U3 CaMbIX Ba)KHBIX

TEOPETUKOB CHMBOJ/IM3Md: OH ObLI COTPYAHUKOM CdMbIX 3HAMEHHTBIX

8 [O.C. MepexkoBckuii, CyesopuH u UYexos, “Pycckoe cioBo” 1914, No 17, 22 sHBaps.
http://az.lib.ru/m/merezhkowskij d_s/text 1914 suvorin i chehov.shtml
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JITepaTypHBIX Tra3eT U KypHa/loB Hauasia XX BeKa, Ha CTPAHULIAX KOTOPBIX
OH OMy0O/IMKOBaJI TaKXXe CTaThbu 0 UexoBe 1 ero TBOpUeCTBe.

Bo BTopom paspene (Cmambu Benozo o Yexose) roBOPUTCS O YeTbIpex
CTaThsX, HanMcaHHbIX benbiM 0 Yexose. IlepBas craThs HasbiBaeTcs Yexos,
oHa Obuia omy6simkoBaHa B 1904 ropy B >KypHasie “Bechi”. OHa siBAsieTCst
HEKpOJIOTOM Ha CMepTh Mucaress. TBopueckas 3Heprus s3blka besoro
3aMeTHa B I3TOM TmyOnMKalMd, WMEHHO OHa - IJIaBHBIA Tepou 3Toi
nybnuKaluy, MoCBslljeHa He TOJbKO JIMUYHOCTH YexoBa, HO, MpeXKJe BCEro,
OMMCAHUI0 4YepT TIOAJIMHHOTO CHMBOJIM3MA: 3/leCb, KaK U B [IPyTUX Tpex
CTaThsAX, C MIOMOLBIO aHa/IM3a JIMTepPaTypHOro reHust YexoBa aBTOP TOBOPUT O
TeOpeTUUeCKUX OCHOBAaxX CHMMBOJIM3MA. B 3TUX Mpou3BefeHHSX OUeHb Majio
iutar u3 TtBopuectBa A.Il. UexoBa. bBesnbnii cuurtan, uro YexoB O6bu1
TaJIaHT/IMBbIM TIMCaTe/ieM, B Mejiouax KOTOPOrO OTKDBIBA€TCS BeCb MHP
CHMMBOJIOB. DTO MHEHMe MOBTOPSIeTCS B TNoc/efHel cratbe benoro o Yexoge,
KoTopasi Obisia onybkoBada B 1907 rogy B rasete “B mMupe UCKyCCTB” TIOf
3arooBkoM A.Il. UYexos. B stoi cratbe besblii MOBTOpSIeT OCHOBHBIE
TIO/IO’KEHUSI TeOPUM CUMBOJIM3Ma, He MPUHMMAas B BHMMaHWE HU MPO3y HU
Opamarypruto YexoBa. KomMeHTapuu 0 TBopuecTBe YexoBa TPUCYTCTBYIOT
TOJILKO B KOHLIe CTaTbW. TeM He MeHee, KDUTHMK yBakaeT TajiaHT YexoBa U
yTBEpPXKJAeT, YTO ero TBOPYECTBO 3aHUMaeT Ba)KHOE MeCTO B MCTOPUU

PYCCKOM JTUTepaTypsbl.

UexoB vcuepnian peanan3Mm. Mbl, CUMBOMCTHI, TIPEK/IOHSIEMCS Tiepesi HUM, MbI
He XOTUM BO3BpAlaTbCsi K TOMY, UTO KCYEpIiaHO, MOTOMY UTO Mbl CO3HaeM
TPOBU/IEHI[MAIbHOCTh YeXOBCKOTO TBOpYeCTBAa. Mbl TOTOBBI YUMThCS y HETO,
MpOBepATL Cebst UM, Jja)ke CMOTPeTb Ha MHD €ro Ijia3aMH, -- HO CMOTPETb
Briepesl, B Te 00sacTH, KyAa BeAyT Hac TyTH Oyaymiero. YexoB 3aHMMaeT
L[eHTpa/IbHOe TIOJIOXKeHHe MeX/y AByMs OO/IbIIMMU TiepruofiaMu pa3Butus. OH
3akaHuMBaeT coboii XIX croseTue, CTaBUT OTHbIHE HelepecTyraeMyl I'paHb
MeXAy peaausMOM M HaMu. M HaM HeT BO3BpaTa K UKCTOMY peanu3My;
MOBEPXHOCTHBIM CHHTe3 00euX IIKOJ -- Ha[pyraTebCTBO HaJl peasru3MoM. Mbl

11



He XOTHMM TaKOro CMellleHUs], IOTOMY UTO Mbl yBakaeM peajii3M B €er0 UMCTOM
BHU/IE Y CJIUIIIKOM LI€HUM JI0poryto mamsth A. I1. Yexosa.’

CyiiecTBytoT eirje aBe cTaThl 0 UexoBe, KOTOpble Besblii omyO/iMkoBan B
kypHasie “Becbl” B 1904 roay: mepBas Ha3biBaeTcsi BuwHesblll cad, BTopas
Oblla  omyOnMKOBaHA IO 3arojioBKOM — “MeaHoe”  Ha  cyeHe
XydoowcecmseHHoz20 Teampa.

CUMBOUCTBI OYeHb 3aUHTEPECOBA/MCh TeaTpoM. B 3THX ABYX cTaTbsx benbiit
nvcan o neecax Yexosa: cBsa3b UexoBa ¢ MOCKOBCKUM Xy/i0KeCTBeHHBIM
Tearpom Oblla OueHb Ba)kKHA [/Is1 XapaKTePUCTUKU. benbiii mosarans, uTo
lpaMaTyprusi BBbICTyNaja KaK “KBUHTICCEHLIUSI UEXOBCKOW 3CTETUKU U
nostvku”.'® HecMOTpst Ha TO, UTO aHaIM3 UYEXOBCKUX ITheC HEe3aKOHYEH, 3TO
WCC/IeIOBaHWE MOXHO CYMTAaTb WHHOBALUMOHHBIM C TOUKM  3PEHHUS
JIUTepaTrypoBe/leHus.

B crathe BuwHesbili cad Mano TOBOPUTCS O MocaefHel hece Yexora: benblit
BOCIIO/Ib30BaJ/ICSL  C/IyyaeM /iid HOBOIO OIMCAHWsA YepT CHUMBOJIM3Ma.
Metadopbl benoro oueHb U3bICKaHHBI, HO S13bIK C/I0)KEH U UCKYCCTBeHeH. Bo
BTOpOU cTaThe, “HMeaH08” Ha cyeHe XyooxcecmgeHHo20 Teampa, Tioc/e
JJIMHHOTO BCTYIUIEHUSI O METOJWKe BOIUVIOL[eHWU CUMBO/A, besibiid
paccMaTpuBaeT Ba)KHYHO pOJ/ib IOCTAHOBOK UYEXOBCKUX IbeC B MOCKOBCKOM
XypoxkecTBeHHOM TeaTpe, pPYKOBOJCTBO KOTOpPOro IpuHecsio YexoBy

BCEMUPHBIN yCIIeX.

A He 3Hato, KTo BOIIOTWA B "VIBaHOBe" (paHTACTMUECKUM KOLIMap >KU3HU -
XynoxeCcTBeHHbIA TeaTp Wi UexoB, TOMBKO TP UTeHWM 3TOM Haumbosee
c1aboli U3 UeXOBCKUX TheC He ToydYaellb U COTOMW JIONM TOTO BriedaT/ieHUs,
KaKoe BBbIHOCHUILIb, BEIXOZA U3 TeaTpa. Bcs mbeca 3aKIiack 3eCb CBETOM HHBIX
peasibHOCTEM, WU Mbl YBHJE/NH, UYTO BCe 3TH Cepble JIHOAW, HEBPACTEeHUKH,

9 A. Bem, AL Yexos, “B wMupe  HCKyCCTB”, 1907, No 11-12. C. 11-13,

http://az.lib.ru/b/belyj a/text 0490.shtml.
10 E.A. Tonotkas, I[Tporem 6 Beunocmb (AHOpell Benbili o Yexoge), Uexoguana: Yexos u “CepebpsiHbiii

eex”, pen. A.Il. Uynakos, Hayka, Mockga, c. 95.
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MbSIHULIBL, CKPSITU — YYZOBUIIHelIlIee MOPOXKJeHUe CHa, BPOCIIME B >KU3Hb
(GaHTOMBI, KasaBlIMeCs HaM peajbHel peajbHOIO B He3[OPOBOM TyMaHe
HeJJaBHero IMpouuioro. Mel yoeaumuch B TOM, UTO MX U HET /IaXe, UTO OHM --
vrpa TyMaHa, y)kacHasl Ty4a, 3aHaBeCHBIasi TOPU30HTBL. Tyda, I10Ka OHa BUCUT
Ha/, HaMH, KakeTcs 0e300MAHON W Cepol; HO CTOMT C/IyYallHOMY JIy4y
pa3opBatb 0OMaHHOe MapeBO, KakK TOUepHEeI0T YHOCSIMecs OOpBIBKU; U TO,
YTO Buepa IO MPUBLIUKE Ka3aj0Ch OOBIZIEHHBIM U CEPhIM, Terepb TOpa3uT Hac
ykacoMm Oe3o0pasusi. Omoxa, ellje Buepa KasaBIIasicsi HAM CTO/b peasibHOM,
BAPYT OKa3ajach TsDKeIbIM KOIIMapoM KOTOPBIM Mbl MPUHSUIM 3a peajbHOCTb.
Xyz0’%KeCTBeHHBIN TeaTp ¢ 6@CKOHeUHOW MYJPOCTBIO HEyJIOBUMbIMH ILITPUXaMU
oOpucoBasn (aHTaCTUYECKUH y)Kac He/laBHel 3M0XH, B3IVITHYB Ha Hee Kak Ha
panekoe mpomioe. C yJUBUTENbHON TIATeNIbHOCTBIO BCIOAY MOAUYEPKHYTHI
Hey/IOBUMble MeJIouM ObITa, OTJe/sIoIfde Hac OT JEBSHOCTBIX rofoB XIX
CTOJIeTUS. -- B pesy/ibrare IOAYYWIUCh CKOpee [eBsHOCTble roabpl XVIII
CTO/eTHsl, BO MHOTOM HallOMHHAaIoLe KOMUYeCKUM Y>KaC COMOBCKMX KapTHH.
MoXHO € yBepeHHOCTbIO CKasarb, uTO '"IIBaHOBa" co3zan He Yexos, a
HCK/TIOUMTE/TbHO Xy/I0)KeCTBeHHbIH Tearp. '

AHnanus TBOpUECTBA YexoBa CHMMBOJIMCTaMU I103BOJISIET IIOHATH, KdK

HOBOE€ HAITPpABJ/IEHUE B JINTEPATYPE CBA3dHO C Tpa,[[HHHEfI pea/sin3mad.

11 A. bensiit, “HMeaHos” Ha cyeHe XydoxcecmeeHHoz20 Teampa, “Becsr”. 1904. No 11. C. 29-31.
http://az.lib.ru/b/belyj a/text 0490.shtml
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Introduzione

Il mio studio si concentra sulla ricezione di A.P. Cechov nel simbolismo
russo. L'obiettivo di questa tesi e quello di dimostrare a che genere di
valutazione critica siano state sottoposte la personalita letteraria e I'opera di
Cechov, considerato ai giorni nostri uno dei pitt importanti scrittori della
letteratura russa e un classico della letteratura mondiale. Se e vero che oggi il
suo talento e indubbio, poiché la sua prosa e la sua drammaturgia hanno fama
mondiale, bisogna sottolineare che molti fra i suoi contemporanei non
mostrarono particolare attenzione nei confronti dei suoi prodotti artistici,
soprattutto durante la prima fase della sua attivita letteraria. Cechov, infatti,
raggiunse l'apice della celebrita solo negli ultimi anni di vita, grazie alla
messa in scena delle sue piece al Teatro d'Arte di Mosca, sotto la direzione di
K.S. Stanislavskij e V.I. Nemirovi¢-Dancenko.

Nello specifico, per la suddetta ricerca sono state analizzate le
pubblicazioni critiche di due celebri scrittori simbolisti, ovvero Dmitrij
SergeeviC Merezkovskij e Andrej Belyj, che furono tra i primi a fiutare il suo
potenziale letterario nel contesto della nuova arte.

Il materiale utilizzato per la stesura, opportunamente citato nella bibliografia e
nella sitografia, si compone dei loro articoli e dei loro saggi, analizzati in
lingua originale; di volumi e opere di critica letteraria inerenti alla figura di
Cechov e all'epoca letteraria in cui visse (fra cui ha un posto di rilievo la
raccolta Cechoviana: Cechov i “Serebrjanyj vek” redatto da A.P. Cudakov);
di manuali di storia della letteratura russa, nei quali sono stati prese in
considerazioni le sezioni dedicati alla letteratura a cavallo tra XIX e XX
secolo; delle opere in prosa e della drammaturgia di A.P. Cechov, la cui lettura

e stata funzionale all'analisi critica degli scritti a lui dedicati.



La struttura di questa tesi si articola in tre capitoli. Il primo, intitolato
Cechov e la “Eta d'Argento”, funge da preludio all'indagine specifica dei due
capitoli successivi ed e diviso in due paragrafi. Nel primo dei due la
discussione si focalizza sulla letteratura russa del “Serebrjanyj vek” ed i
rapporti che intercorsero tra Cechov ed i rappresentanti della nuova letteratura
russa. Molti di loro, infatti, scrissero di lui. Alcuni critici contemporanei
hanno inoltre individuato tratti in comuni tra 1'opera ¢echoviana e quella di
alcuni di questi poeti e scrittori del “Secolo d'Argento”. Il secondo paragrafo
esamina piu nello specifico le dinamiche di ricezione della produzione
artistica dello scrittore da parte delle personalita piu illustri del movimento
simbolista in Russia. In questa breve panoramica ho appunto preso in
considerazione le affinita e le analogie tematico-linguistiche esistenti tra di
essi, dando particolare importanza al ruolo ricoperto da Cechov in questo
nuovo contesto artistico.

Sebbene siano dedicati rispettivamente a MereZkovskij e Andrej Belyj, i
capitoli IT e III hanno un impianto simile.

11 capitolo II (Cechov e MereZkovskij) si articola in tre paragrafi. Il primo
e dedicato alla figura letteraria di Merezkovskij e alla sua opera, che ebbe
grande influenza sui suoi contemporanei, soprattutto a partire dalla conferenza
del 1892 O pricinach upadka i o novych tecCenijach sovremennoj russkoj
literatury, in cui vengono delineati i tratti principali della nuova letteratura. Il
secondo paragrafo e a sua volta diviso in due sezioni: la prima e dedicata alle
opere critiche pubblicate da Merezkovskij mentre Cechov era ancora in vita,
ovvero il suo articolo d'esordio Staryj vopros po povodu novogo iskusstva
(1888) e la gia citata conferenza del 1892.

La seconda parte del paragrafo si concentra sullo studio dei tre scritti su
Cechov dopo il 1904, rispettivamente Cechov i Gor'kij (1906), inperniato

sulle analogie tra 'opera dei due scrittori, considerati “capi spirituali e guide,



maestri di pensiero della moderna generazione dell'intelligencija russa”",

Asfodeli i romaska (1908), che possiamo considerare la summa del pensiero
mere7kovskiano sul talento ¢echoviano, ed infine Suvorin i Cechov (1914), in
cui Merezkovskij discute del rapporto dello scrittore con l'editore A.S.
Suvorin.

Il terzo ed ultimo paragrafo del secondo capitolo esamina la corrispondenza di
Merezkovskij e Cechov: purtroppo non sappiamo nulla delle epistole scritte
da Cechov, ma si sono conservate ad oggi 11 lettere di Merezkovskij a lui
indirizzate, il cui testo ho personalmente tradotto e inserito in appendice.

11 capitolo III porta il titolo di Belyj e Cechov. Anche in questo caso il
primo e paragrafo introduttivo sulla figura eccentrica di Andrej Belyj,
importante esponente del secondo simbolismo, considerato uno dei piu
importanti teorici del movimento. Egli fu infatti autore di numerosissimi
articoli critici il cui obiettivo fu quello di identificare gli elementi alla base
della nuova arte. Fra questi, d'altra parte, possiamo includere i quattro articoli
pubblicati tra il 1904 e il 1907 a proposito di A.P. Cechov. Il primo fu
pubblicato sulla rivista “Vesy” con il titolo Cechov. Esso & un necrologio
scritto da Belyj poco dopo la morte dello scrittore, a cui segui, tre anni dopo,
A.P. Cechov, pubblicato su “V mire iskusstv” in occasione dei tre anni dalla
sua scomparsa. In entrambe le pubblicazioni 'autore coglie 1'occasione per
una speculazione teorica sulle caratteristiche del simbolismo, trascurando in
parte la figura di Cechov, che diviene funzionale solo in questo contesto, in
cui per altro, assume una connotazione tutta nuova: definito, infatti, un
autentico simbolista, lo scrittore trova il suo posto come figura a cavallo tra
due correnti letterarie, come chiave di volta nel processo di passaggio tra
realismo e nuova arte.

Gli altri due articoli di Belyj, entrambi pubblicati su “Vesy” nel 1904, portano

12 “OHu ee OyxoeHble 80JCOU U yuumeau, BJIACTUTENU JyM COBPEMEHHO20 NOKO/MEeHUs pPYCCKoll
unmennueenyuu.”, D.S. Merezkovskij, Cechov e Gor'kij in Gor'kij: pro et contra, 1zdatel'stvo Russkogo
Christianskogo gumanitarnogo instituta, San Pietroburgo, 1997, p. 643.



rispettivamente i titoli di Visnevyj sad e “Ivanov” na scene
Chudozestvennogo Teatra, in riferimento alle due opere teatrali Cechoviane.
Anche in questo caso Belyj sembra concentrarsi ben poco sull'opera di
Cechov, di cui, proprio come accade negli articoli precedentemente citati,
sono presenti pochi riferimenti. La riflessione di carattere estetico si mantiene,
grazie soprattutto all'energia della lingua di Belyj, leitmotiv di questi brevi
scritti, analizzati in lingua originale. Le insistenti metafore lasciano comunque
spazio ad una concisa lode del talento di Cechov e della sua drammaturgia, il
cui successo e attribuibile soprattutto alla messa in scena delle sue piece al

Teatro d'Arte di Mosca.

Notevole fu il fiuto letterario di MereZkovskij e Belyj, che, a differenza
di molti loro contemporanei, recepirono molto presto il grande talento
Cechoviano e ne apprezzarono i prodotti artistici. Non a caso entrambi
sottolinearono la musicalita della sua opera, rilevando in essa la presenza di
elementi affini alla poetica del simbolismo russo. Essi furono grandi
estimatori della prosa e della drammaturgia di Cechov, e non mancarono di
lamentare la mancanza di una valutazione critica adeguata nei confronti di
questo autore, che, per la verita, non appartenne mai a nessun movimento

letterario del suo tempo.



Capitolo I

Cechov e la “Eta d'Argento”

1.1. La nuova letteratura russa e Cechov

Il periodo di stesura, pubblicazione e messa in scena delle opere di Anton
Pavlovi¢ Cechov coincide in parte con I'epoca di fioritura e sviluppo di quei
movimenti letterari per convenzione compresi in quella dimensione culturale
definita “Eta d'Argento”. Questa denominazione, tanto vaga quanto
suggestiva, include in sé caratteristiche e connotazioni specifiche e diverse,
talvolta addirittura contraddittorie. Nikolaj Ocup, definendo per primo la
nuova epoca “serebrjany vek”” nel suo articolo del 1933 pubblicato sul
giornale parigino “Cisla”,’* lo fa in opposizione a quell'etd dell'oro della
letteratura, la cui intensita, le cui tendenze, i cui grandi temi non trovarono, a
detta di molti critici, la stessa eccellenza creativa nella nuova arte. D'altra
parte lo stesso Ocup ammette l'impossibilita di tracciare un confine netto tra
la letteratura aurea e la nuova letteratura modernista: cio implica la mancata
collocazione di figure letterarie singolari all'uno o all'altro periodo, cosa che
dimostra come i movimenti non siano mai stati nello specifico portatori di
istanze totalmente differenti. Si puo parlare, dunque, di inclinazioni artistiche
comuni, che rendono difficile o addirittura irrealizzabile una definizione di
appartenenza di esponenti super partes rispetto alle definizioni di “Eta
dell'Oro” o “Eta d'Argento”. Talvolta “Eta d'Argento” diviene per i critici
sinonimo di modernismo, mentre in altri testi ci si riferisce ad esso come “[...]

al periodo fra gli anni 1894 e 1917"," o come sinonimo di "letteratura della

13 N. Ocup, Serebrjanyj vek in Cisla 7-8, 1933, pp. 174-183.
14 D. Rizzi, L'inafferrabile Eta d'Argento in Europa Orientalis 5, 1996: 2, p. 78.
15 M. Slonim, Breve storia della letteratura russa, Mondadori, Milano, 1960, p. 171.



fine del XIX e dell'inizio del XX secolo".'® Non sarebbe esauriente pensare
che il “serebrjanyj vek” sia stato perfettamente circoscritto a livello temporale
o che sia stato contrassegnato da univoche tendenza letterario-artistiche: cio
significherebbe ammettere l'esistenza di una data d'inizio e di fine di
quest'epoca, cosa che da sempre provoca dibattiti. Proprio per la difficolta di
periodizzazione, la definizione di Ocup non entro immediatamente nel
repertorio terminologico, subendo una fase di assestamento'” durante la quale
i critici si interrogarono a piu riprese sull'espressione e sul suo significato,
ricorrendo all'uso di denominazioni alternative, che potessero definire il
fermento culturale che abbraccio “ogni campo della vita spirituale [...]”"® con
“[...] una marcata sfumatura ideologica e religiosa”.” Pur discutendo
ulteriormente sui termini utilizzati dai critici per definire il “risveglio delle
forze creative” di cui parla Vladimir Vejdle® in relazione a questo periodo,
altrimenti definito “rinascimento culturale russo” da Nikolaj Aleksandrovic

Berdjaev, e necessario interrogarsi sugli attributi distintivi che lo resero altro

rispetto al passato.

Le ricerche filosofiche e intellettuali e la nuova sensibilita creativa,
legata alla nuova religiosita e al misticismo (che fu protagonista, in
particolare, del secondo simbolismo) coincidono con la grande crisi che
caratterizzo Europa e Russia a cavallo tra i due secoli. La nuova cultura
occidentale nasce all'insegna di questa profonda incertezza storica, e il poeta,
ormai privato del suo ruolo privilegiato (mi riferisco alla perdita d'aureola di
Charles Baudelaire ne Lo spleen di Parigi del 1869), e stato costretto ad

integrarsi nel mondo terreno, di cui riconosce i limiti e i difetti. Nella

16 J. Elsworth, The Silver Age in Russian Literature. Selected Papers from the Fourth World Congress for
Soviet and East European, Harrogate, 1990, Macmillan, Basingstoke and London 1992, cfr., p. XI.

17 D. Rizzi, L'inafferrabile Eta d'Argento in Europa Orientalis 5 (1996): 2, p. 81.

18 Ibidem.

19 Ibidem.

20 Ibidem.



consapevolezza di tale perdita e nel tentativo di modificare la poesia
adattandola al nuovo contesto, bisogna fare riferimento a nuovi modelli
letterari, piu adeguati al nuovo quadro storico.

Anche in Russia, come in Europa, la ricerca di un nuovo linguaggio
letterario spinge gli intellettuali alla formazione di movimenti che
legittimassero la nascita di nuove modalita artistiche sotto l'influenza dei
poetes maudits francesi, della filosofia di Schopenhauer e Nietzsche, del
teatro dei norvegesi Henrik Ibsen e Knut Hamsun, dello svedese August
Strindberg e del belga Maurice Maeterlinck. Nel 1892, con la conferenza di
Dmitrij Sergeevi¢ Merezkovskij O pricinach upadka i o novych tecCenijach
sovremennoj russkoj literatury (Sulle cause della decadenza e sulle nuove
tendenze della letteratura russa contemporanea), ha formalmente inizio una
nuova fase della letteratura russa, che si avvicina alle sperimentazioni tipiche
dei fenomeni letterari di fin de siecle, e che cerca, tuttavia, una dimensione
propria, legata alla sua particolare vita intellettuale. Proprio Merezkovskij

indico i tratti fondamentali della nuova arte:

Tali sono i tre elementi principali della nuova arte: contenuto mistico, simboli e
ampliamento della sensibilita artistica.*!

La fioritura del decadentismo (o primo simbolismo), dell'acmeismo, del
secondo simbolismo, in continuita con la grande letteratura del passato, e
protagonista del “rinascimento culturale (o spirituale) russo” di Berdjaev, e

contribuisce alla creazione di programmi diversificati a cui gli scrittori e i

21 “Taxkoebl mpu 21a8MbIX 3/1eMeHmd HOB020 UCKYcCmed: Mucmuueckoe coodepicaHue, CUMB0Abl U
pacuwupeHue xyooodicecmeeHHoU eneuamaumensHocmu.”, D. S. Merezkovskij, O pricinach upadka i o
novych tecenijach sovremennoj russkoj literatury, 1893, in VecCnye sputniki. Portrety iz vsemirnoj
literatury, San Pietroburgo, Nauka, 2007.

http://az.lib.ru/m/merezhkowskij d s/text 1893 o prichinah upadka.shtml
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poeti possano affiliarsi sotto la spinta di obiettivi comuni di riforma letteraria.

Cechov vive in questo stesso clima di rivoluzione culturale modernista
che ricerca con insistenza quelle “forme nuove” a cui, tra l'altro, si riferisce il
personaggio di Konstantin Gavrilovi¢ Treplév in Cajka (Il gabbiano, 1895).
Ma é davvero possibile pensare che lo scrittore e la sua opera abbiano preso
parte a questa rivoluzione? E possibile individuare nei suoi prodotti artistici
elementi tipici della nuova letteratura della “Eta d'Argento”? Oppure, in
maniera pill semplice, & possibile considerare Cechov un esponente del

“serebrjanyj vek”?

I rapporti che Cechov ebbe con i suoi contemporanei sono attestati da un
consistente numero di saggi critici, da cui consegue che la sua influenza
sull'ambiente spirituale della “Eta d'Argento” sia stata considerevole. I
personaggi del suo mondo letterario agiscono nello spazio e nel tempo della
contemporaneita dei loro lettori, che apprezzano la veridicita e la semplicita
delle sue parole, apparentemente lontane da ogni misticismo e da ogni
eccesso. Cechov divenne un fenomeno che avvolge tutte le sfere del byt, sia
esso artistico o letterario. La sua popolarita fu tale che si ritiene fosse
addirittura considerato “vergognoso” non conoscerlo all'inizio del XX

secolo.”” M.A. Murinja asserisce che 1'uomo nuovo sia stato concepito “sotto

22 “B uexo8CKUX UHMeMIU2eHMax Ao0u Ha4aad eeka eudeau camux cebs, udeHmuguyupys 8HympeHHo0



il segno di Cechov”.”?

Negli intelligenty cechoviani la gente d'inizio secolo vedeva se stessa,
identificando la vita interiore dei personaggi con la sensazione psicologica di
sé. Tale fu lo spirito comune della coscienza di massa dei lettori.*

L'opera di Cechov fu non un fenomeno soltanto estetico, ma soprattutto
sociale: dal punto di vista sociologico, appare interessante l'immagine che
dello scrittore ebbero i lettori.

Nel 1904 sul “poeta di noi tutti” vengono scritti numerosissimi
necrologi, tali da renderlo un personaggio immortale grazie a locuzioni quali
“Noi e Cechov”, “Cechov su di noi”,”® che ricordano inoltre l'articolo del
1910 dal titolo emblematico Nas§ AntoSa Cechonte di Vasilij Vasil'evi¢
Rozanov, altro esponente singolare della letteratura russa di fine secolo.
Rozanov mette in luce come Cechov sia stato per la societa dell'epoca un
personaggio importante, tale da vantare un esteso numero di lettori che,
spesso, conservavano suoi ritratti o piccole fotografie. Oltre a condividere la
caratteristica di essere personaggi difficilmente inquadrabili in categorie
letterarie tipicamente moderniste, sia Cechov che Rozanov mostrano interesse
per il problema della comprensione (ponimanie).® Se per Rozanov, secondo
quanto enunciato nel trattato O ponimanii (Sulla conoscenza) del 1886, essa

fu una categoria filosofica traducibile a livello della normale coscienza,”” é

chiaro come la prosa Cechoviana sia permeata dall'impossibilita di

J#CU3Hb NEepcoHadicell ¢ NCUX0N02UUECKUM CaMOoujyujeHuem pycckozo uenoeekd. Takoe obwuli Hacmpol
MACC08020 UUMamenbckoeo cosHauus.”, M.A. Murinja, Cechoviana v nacale XX veka (struktura i
osobennosti) in Cechoviana: Cechov i “serebrjanyj vek”, red. A.P Cudakov, Nauka, Mosca, 1996, p. 15.

23 Ibidem.

24 “B uexo8CKUX UHMeAu2eHmMax Aou Ha4aaa eeka eudenu camux cebs, udeHmuuyupys eHKMpEeHHYHO
JICU3Hb NEPCOHadicell ¢ NCUX0N02UUECKUM CamMooujyujeHuemM pycckozo uenoeeka. Takog obwjuli Hacmpoli
Maccoso2o uumamenbcko2o co3HaHus.”, ibidem.

25 Ibidem.

26 V.B. Kataev, Cechov i Rozanov in Cechoviana: Cechov i “serebrjanyj vek”, red. A.P Cudakov, Nauka,
Mosca, 1996, p. 68.
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comprendere. La mancata comprensione e infatti, al centro dei racconti Toska
(Angoscia, 1886) e Celovek v futljare (L'uomo nell'astuccio, 1898), della
piece Ivanov (1887) e in numerosissime altre opere in cui essa si configura
come una categoria imprescindibile del suo spirito letterario. Il personaggio
sembra non avere forze che lo rendano capace di orientarsi nel mondo
moderno, da cui deriva l'opposizione comprensione — incomprensione alla
base della sua infelicita, quella stessa infelicita che affligge 1'umanita intera.
Purtroppo Rozanov non ebbe la stessa fortuna del suo contemporaneo, non
godendo mai degli stessi livelli di popolarita di Cechov, che fu oggetto di un
vero e proprio processo di mitizzazione post mortem.

Il significato della sua figura € meno evidente nell'atteggiamento che
altri letterati assunsero nei suoi confronti: se Gor'kij, che conobbe Cechov
durante il periodo di redazione di Visnevyj sad (Il giardino dei ciliegi, 1904), e
autore di alcune recensioni positive su di lui, Lev Nikolaevi¢ Tolstoj non
scrisse, invece, alcun articolo.”® Egli, pur riconoscendo il talento dello
scrittore, ne criticd apertamente alcune opere, in particolare Cajka, che defini
un pessimo dramma.

Per la ricostruzione della discussione sulla cechoviana del XX secolo e
utile ricordare anche le posizioni scettiche di Bunin sul talento di Cechov, che
si inseriscono in quel dibattito che ne esamina il valore letterario. Lo scrittore,
vincitore del premio Nobel per la letteratura nel 1933, ebbe modo di
incontrare Cechov a Jalta e a Mosca tra il 1902 e il 1904, ma non scrisse su di
lui che memorie, non lasciando ai posteri nessuno scritto di carattere critico.
Bunin distingue tra il Cechov romanziere e il Cechov drammaturgo:
apprezzandone i racconti, giudica pero il suo teatro lontano dai toni della sua
prosa, attribuendo il successo della sua attivita drammaturgica alla sola messa

in scena delle sue opere sotto la direzione del Teatro d'Arte di Mosca.* Al di

28 N.M. Zorkaja, Cechov i “serebrjanyj vek”: nekotorye oppozicii in Cechoviana: Cechov i “serebrjanyj
vek”, red. A.P Cudakov, Nauka, Mosca, 1996, p. 6.
29 1. Suchich, Drama Cechova “Ja napisu &to-to strannoe...

»

in A.P. Cechov, Cajka: p'esy, Azbuka,



la di questo giudizio, la corrispondenza di soggetto e immagini poetiche
rintracciabile fra Zapustenie (L'abbandono) scritta nel 1903 da Bunin e la
piece Cechoviana Visnevyj sad e tipologicamente interessante: l'umore,
l'atteggiamento spirituale, l'intonazione del componimento di Bunin é vicina
al suono della “corda di violino che si spezza”, immagine il cui destino
letterario risuona nella poesia russa a cavallo fra i due secoli, che sembro
sforzarsi di prestare ascolto al “sordo silenzio” della propria epoca,
immagine che troviamo anche nelle opere dei grandi scrittori del passato,
come in Zapiski sumaSedsego (Memorie di un pazzo, 1835) di Gogol,
addirittura in Netocka Nezvanova (Netocka Nezvanova, 1849) e Prestuplenie i
nakazanie (Delitto e Castigo, 1866) di Dostoevskij.*'

La “corda di violino che si spezza”, il “silenzio come momento

eccezionale”??

ed altre riprese lessico-tematiche sono rintracciabili con
maggiore evidenza nella poesia della “Eta d'Argento”, in particolare intorno al
1910. L'eco dell'ultima piéce di Cechov é avvertibile in Gumilév, in Kuzmin,
in Annenskij e nel suo componimento Toska mimolétnosti (L'angoscia della
transitorieta, 1904), in Blok, nella poesia di Gorodeckij V nacale veka profil’
strannyj... (All'inizio del secolo uno strano profilo..., 1913) dedicata ad Anna

Achmatova, acmeista la cui opinione su Cechov € ampiamente nota.

Sul mancato amore di Anna Achmatova per l'opera di Cechov sono cominciate
a raccogliersi leggende mentre ancora lo stesso poeta era in vita. La stessa
Achmatova sottolined pitl volte il suo atteggiamento nei confronti di Cechov
nelle conversazioni e nelle lettere ai contemporanei, [ ... ].*

Azbuka-Attikus, San Pietroburgo, 2015, p. 6.

30 “Hemoll muwwuHe”, A.P. KuziCeva, Otzvuk “lopnuvsej struny” v poezii “serebrjanogo veka” in
Cechoviana: Cechov i “serebrjanyj vek”, red. A.P Cudakov, Nauka, Mosca, 1996, p. 142.

31 Ivi, p. 139.

32 Ivi, p. 144.
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nosma. Cama AxmMamoea HeoOHOKpamHo noduepKueana ceoe omHoweHue K Yexoagy e becedax u nucbmax
coepemennmkam, [ ... 1”, M.A. Sejkina, Cechov, K. Gamsun i A. Achmatova (“Cajka” v kontekste
“serebrjanogo veka”) in Cechoviana: Cechov i “serebrjanyj vek”, red. A.P Cudakov, Nauka, Mosca,
1996, p. 127.



Malgrado questo atteggiamento, alcuni studiosi hanno individuato tematiche
comuni ai due poeti, che sembrano andare oltre la posizione antiCechoviana
della Achmatova. Nonostante ella ritenesse che le piece cechoviane avessero
rappresentato la disintegrazione del teatro, l'immagine della luna che
contribuisce alla magia del paesaggio nello spettacolo di Treplév e, ad
esempio, secondo L.A. Davtjan, similare all'immagine principale della poesia
Sul lago s'é fermata la luna... (Za ozerom luna ostanovilas'..., 1922).>* La
comunanza di immagini poetiche e condizioni spirituali, la struttura con la
quale la Achmatova tratteggia i suoi versi richiama il “tessuto
drammaturgico”® di Cechov, ricalcandone I'atmosfera psicologica, ricorrendo
inoltre allo stesso lessico impiegato nel monologo di Nina Zarecnaja (“luna”,
“finestra”, “casa”, “vento”, “giardino”), ricreando un quadro sintetico del
mondo del teatro cechoviano.

Le molte somiglianze tematiche e lessicali sono uno spunto di riflessione
tutt'altro che sottovalutabile nell'analisi critica del rapporto tra Cechov e i suoi
contemporanei. Esse sono spesso indizi evidenti di una condivisa vicinanza
alla sua produzione, a volte addirittura casuale e involontaria, da parte di poeti
e scrittori che ne riprodussero i moduli letterari in maniera pedissequa o piu o
meno originale.

Se per definire il “serebrjanyj vek” adottassimo la periodizzazione 1892-
1932, arco temporale all'interno del quale si riesce a notare “un ciclo organico
della poesia russa”,* allora bisognerebbe prendere in considerazione 1'apporto
della tesi’” di Tomas Venclova, professore emerito di slavistica presso
'Universitd di Yale. Secondo Venclova é possibile individuare in Cechov

analogie con il movimento avanguardista Oberiu, le cui fonti sono in genere

34 L.A. Davtjan, Motivy cCechovskoj dramaturgii v stichotvorenii A.A. Achmatovoj “Za ozerom luna
ostanovilas'” in Cechoviana: Cechov i “serebrjanyj vek”, red. A.P Cudakov, Nauka, Mosca, 1996, p.
133.

35 “Opamamypeuueckoll mkavu”, ivi, p. 134.

36 D. Rizzi, L'indfferrabile Eta d'Argento in Europa Orientalis 5 (1996): 2, p. 91.

37 T. Venclova, O Cechove kak predstavitel' “real'nogo iskusstva” in Cechoviana: Cechov i “serebrjanyj
vek”, red. A.P Cudakov, Nauka, Mosca, 1996, p. 35.



rintracciabili nel folklore, nella letteratura per bambini ma anche nei classici
della letteratura russa. Esistono casi analoghi alle sperimentazioni degli artisti
della “arte reale” di Charms e Vvedenskij in molti esponenti della letteratura
ottocentesca: il motivo della pazzia e leitmotiv di una serie di opere, tra cui e

presente anche parte della produzione di “Anto3a Cechonte”.

Ma in essi si mettono a punto e si collaudano numerosi procedimenti, come
paralogismo, distruzione dei rapporti fra segno e denotazione, introduzione
“dell'informazione mancante”, congiunzione di diverse categorie semantiche e
cosi via [...].%®

Nella prima produzione di Cechov che, per la verita egli stesso non
apprezzo mai particolarmente, c'e¢ un potenziale umoristico che rimarra
inalterato nei racconti e nelle opere teatrali successive ai suoi primi tentativi
letterari. La prosa priva di soggetto, la parodia dei generi (come il romanzo
naturalistico o realistico), lo smantellamento del “meccanismo del byt”,* la
distruzione della sintassi sono d'altra parte metodi narrativi tipici degli
oberiuti condivisi anche dallo scrittore

Le caratteristiche ambigue di un'epoca letteraria complessa riuscirono
talvolta a risolversi in questo dialogo che i letterati intrattennero attraverso
Cechov e attraverso le novitd artistiche della sua prosa e del suo teatro.
Moltissimi altri letterati e critici russi della “Eta d'Argento” scrissero di lui,
lodandone o biasimandone I'opera, cosa che, in ogni caso, € da tenere in conto
come altamente significativa. Certo e che, in relazione alla nuova letteratura
russa egli rimase uno scrittore fuori dalle logiche legate ai nuovi movimenti

letterari: il suo genio artistico fu sempre unico e non catalogabile.

38 “Ho & Hux ompabambleanucb u onpobbleanuch MHO2OUUC/AEHHble NpueMbl — NAPAn02U3M, HApyuieHue
COOMHOWeHUs1 Mexcdy 3HAKOM U deHOmMamom, egedeHue 'Hyneeoll uHopmayuu', CmblK CeMaHmMuUUecKux
psdos um.o. [ ... ]”, ivi, pp. 36-37.

39 “mexaHusm 6bima”, ivi, p. 42.



1.2. Laricezione di Cechov nel simbolismo russo: una panoramica

Nel dramma Cechoviano esiste non solo un sottotesto, ma un sovratesto, un
sistema di simboli, e il principale fra essi viene riportato nel titolo del
dramma.®

Sebbene egli venga considerato “simbolista senza manifesti”,*

nell'opera di Cechov non @ presente alcuna dichiarazione di genere, come

sottolinea E.V. Ivanova nel suo saggio*:

1l posto di Cechov nel processo letterario a cavallo tra i due secoli & ancora
oggi materia di discussioni e dispute. Nessuno decide di legare il suo nome al
modernismo, malgrado la presenza di immagini la cui natura simbolica e
evidente. Ma si accetta di trasportare al modernismo o coloro i quali abbiano
scritto un qualsiasi genere di dichiarazioni (cosa che Cechov non ha mai
fatto!), o che abbiano pubblicato sui periodici simbolisti (cosa che Cechov si &
permesso di fare una volta soltanto, dando una sua opera agli almanacchi
simbolisti “Severnye cvety”, cosa della quale, tuttavia, come noto,
rimpianse).*

Cechov si troverebbe, secondo Ivanova, “ai confini dell'indefinito

concetto di nuova arte”.* Ella sostiene che per i suoi contemporanei fosse pit

semplice legare il nome dello scrittore a questo concetto piuttosto che definire
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“serebrjanyj vek”, red. A.P Cudakov, Nauka, Mosca, 1996, p. 30.
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, ibidem.



la sua opera vicina ai grandi scrittori dell'Ottocento russo, proprio perché gli
esponenti della “Eta d'Argento”, in particolar modo i simbolisti che si
interessarono alla sua prosa e al suo teatro, videro in lui tracce della nuova
letteratura.

Se e vero che “negli anni '90, durante il periodo di autodeterminazione, i
simbolisti cercarono attivamente in lui un loro alleato [ ... ]”,* le cause
precise di questo avvicinamento a Cechov non sono ancora state del tutto
chiarite. I simbolisti rilessero i grandi esponenti della letteratura russa del
passato ricercando probabilmente una legittimazione letteraria, sforzandosi,
nel caso di Cechov, di vedere nella sua produzione, in particolar modo nella
sua drammaturgia, tratti caratteristici di un movimento a cui egli, in realta,
non apparteneva. Molti simbolisti furono vicini allo scrittore, lo conobbero
personalmente ed ebbero modo di avvicinarsi alla sua figura lontana dalla loro

filosofia per una “distanza di principio”.*

Akim L'vovi¢ Volynskij volle per lungo tempo di pensare a Cechov
come ad un “compagno di lotta nella sua battaglia per 1'idealismo”,?” mentre
Merezkovskij e la moglie Zinaida Gippius tentarono di farne un membro del
proprio circolo letterario. Le conoscenze letterarie Cechoviane arricchirono la
sua corrispondenza con i contemporanei: il suo ricco archivio include anche
lettere scambiate con il giovane poeta simbolista di origine lituana Jurgis
Baltrusajtis, che sarebbe addirittura dovuto essere suo compagno per un
viaggio in Scandinavia che mai avvenne a causa del peggioramento delle

condizioni di salute della malattia dello scrittore.” Non si puo risalire con

certezza al periodo in cui i due fecero conoscenza, ma si suppone che il loro

45 “B 90-e 200bl, 8 nepuod camoonpedeneHust, CUMBOAUCMbI AKMUBHO UCKAAU 8 Heu COo3HUKa [ ... 17, ivi, p.
31.

46 “npuHyunuaibHyro ducmayuto”, ivi, p. 33.

47 “copamHuka 8 ceoeli 'bopbbe’ 3a udeanusm”, ivi, p. 31.

48 E.M. Sacharova, “Ja po-preZnemu gotov poechat' s vami v Skandinaviju...” (Cechov i poet-simvolist
Jurgis Baltrusajtis) in Cechoviana: Cechov i “serebrjanyj vek”, red. A.P Cudakov, Nauka, Mosca, 1996,
p. 268.



primo incontro sia avvenuto nei circoli letterari moscoviti o nell'ambiente del
Teatro d'Arte di Stanislavskij. Sappiamo che Baltrusajtis visitd Cechov a
Mosca insieme a Bal'mont nel 1901, e che chiese allo scrittore di “offrirgli

protezione”, come testimonia la lettera del 20 agosto 1903.

[ ... ] Mi perdoni se La disturbo [...] II fatto € che mi e necessaria una solida
raccomandazione letteraria. Guadagnandomi il pane quasi esclusivamente con
le traduzioni, devo a giorni firmare un contratto con una casa editrice straniera
grazie alla quale mi sara reso il diritto di tradurre dai manoscritti di alcuni
autori svedesi [...].#

E nota, purtroppo, una sola lettera di risposta che Cechov scrisse al poeta
il 13 febbraio 1904, ma, oltre alle sei lettere che Baltrusajtis allo scrittore
scrisse tra il 1903 e il 1904 si e conservata la corrispondenza che BaltruSajtis
ebbe con la sorella Marija Pavlovna Cechova dopo il 1904, custodita nella
sezione manoscritti della Biblioteca di stato russa. La suddetta sezione
contiene anche la corrispondenza del 1904 di Leonid Nikolaevi¢ Andreev e
Cechov, che molte volte si incontrarono personalmente. Malgrado Andreev
dichiari di conoscerlo poco, egli scrive di lui definendolo “[ ... ] pieno di

volonta di vivere, ma privo di vita. [...] nobile di spirito e intelligente

[...]7.%°

Constatando la vicinanza di Cechov ad alcuni esponenti del simbolismo
russo si rischia pero spesso di fraintendere i suoi intenti letterari,
stravolgendoli in favore di speculazioni critiche che ne travisano le intenzioni.
Concordo con Ivanova nell'affermare che, malgrado si abbia l'impressione che

il gia citato Konstantin Treplév sia vicino allo stile di Aleksandr Michajlovic

49 “[ ... ] IIpocmume, umo 6ecnokoio Bac, [ ... ] Bce Oeno 8 mom, umo MHe HyxCHa 'conuoHas'
JAumepamypHas pekomeHoayusi. 3apabambieds ceol x1eb, noumu UCKAIOUUMeabHO nepesooamu, s
0o/1JeH noonucamb KOHMPAKMC OOHOU UHOCMPAHHOU u30amenbckol (pupmoll, no KOmopomy MHe
npedcmasumcs npaso nepegooums C PyKONUCU HeKOmMopblx WweedcKux aemopoag [ ... 1.”, ivi, p. 273.
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Cudakov, Nauka, Mosca, 1996, p. 282.



Dobroljubov, cio non significa che 'autore della piece sia vicino agli impulsi
creativi del proprio personaggio. D'altra parte in Cajka, accanto al declamato

talento di Trigorin, le doti di Treplév sembrano essere inadeguate:

I semi della sua nuova arte appaiono troppo deboli per trasformarsi in qualcosa
di significativo.”

Sarebbe quindi un'esagerazione far proprie di Cechov le tendenze
artistiche, per altro scarse, di uno dei suoi personaggi. Il rapporto di Treplév
con i decadenti e indubbio, ma e anche bene, come ricordato S.I. Gindin,
tenere a mente che nel periodo di stesura della piece (1894-95) “[ ... ] la
societa russa conosceva i 'decadenti' e il 'simbolismo' per sentito dire, dagli
articoli critici dedicati esclusivamente alla vita letteraria dell'Europa
occidentale [...]”.>* Il primo almanacco “Russkie simvolisty” usci infatti nel
febbraio 1894, non e possibile con certezza sapere se il riferimento
Cechoviano sia legato alla nuova arte o al mondo letterario europeo. Senza
dubbio, pero, I'immagine di Treplév ha in sé elementi di connessione con il

modernismo russo.

Ci vogliono forme nuove. Ci vogliono forme nuove, e, se mancano, ¢ meglio

non farne niente.>
La dinamica dello sviluppo spirituale del giovane personaggio ha
caratteristiche in comune con l'atteggiamento letterario di Valerij Jakovlevic
Brjusov, che gia nel 1893 parla di simbolismo come di una lingua nuova,

capace di sviluppare nuove sensazioni ed emozioni, come enunciato poi fra il

51 Ibidem.
52 “[ ... ] pycckoe obwecmeo 3Hano o 'OekadeHmMax' u 'cumMeonu3Me' NOHAC/BIWKEe, U3 KpUMUuYecKux
cmameli, NOCeAUjeHHbIX UCKAIOUUMeabHO 3andoHoegponelickoli aumepamypHol JcuszHu, [ ... 1”7, S.L

Gindin, Konstantin Treplév, Vladimir Findes'eklev i Genrich Sul'c (ob istoriceskoj pocve i literaturnom
okruzenii cechovskogo obraza pisatel'ja-dekadenta) in Cechoviana: Cechov i “serebrjanyj vek”, red. A.P
Cudakov, Nauka, Mosca, 1996, pp. 116-117.

53 A.P. Cechov, Il gabbiano in Teatro. Il gabbiano — Zio Vanja — Le tre sorelle — Il giardino dei ciliegi,
introduzione di G. Dall'Aglio, UTET, Torino, 1982, p. 8.



1894 e il 1895 nelle prime due uscite di “Russkie simvolisty”, “Ot izdatelja” e
“Otvet”. Le forme diventano gia secondarie nella prefazione del marzo 1895
alla raccolta “Chef d'ceuvres”, in cui l'enfasi sembra essersi bruscamente
spostata “sull'incarnazione dell'anima, della personalita dell'artista”.>* Con il
manifesto teorico di Brjusov del 1898 Ob iskusstve vengono definiti i

postulati sull'essenza e sui compiti dell'arte:

L'artista reinterpreta le sue sensazioni; il suo costante obiettivo e di svelare agli
altri la propria anima [...] Sotto tinte alluvionali e necessario percepire la luce
della propria anima [...] L'artista non puo fare altro che svelare agli altri la
propria anima.*

Questa neonata considerazione dello spirito artistico richiama integralmente
Cajka e in particolare l'immagine di Treplév, la cui particolare forza
declamatoria e “[ ... ] la quasi letterale coincidenza con l'evoluzione del reale
contemporaneo di Cechov, Valerij Brjusov.”*® La piéce e il personaggio sono,
secondo Gindin, “[ ... ] il riflesso della situazione reale nella storia della
cultura russa a meta degli anni '90 del secolo scorso”.”” D'altra parte, sono
presenti analogie nella prima produzione dello stesso Brjusov, come in quella
che viene definita “prima piéce sui decadenti”,”® Dacnye strasti del 1893
(rimasta in archivio fino alla fine degli anni '30), il cui il nuovo poeta somiglia
a quello di Cajka, circondato da personaggi presentati comicamente, come in
una parodia della piéce precedente alla sua messa in scena.”Il giovane artista,

dal nome emblematico Vladimir Aleksandrovic¢ Findes'eklev, e protagonista di

54 “sonaowjeHuu dywu, auyHocmu xyooxcHuxka”, S.1.Gindin, Konstantin Treplév, Vladimir Findes'eklev i
Genrich Sul'c (ob istoriceskoj pocve i literaturnom okruZenii cechovskogo obraza pisatel'ja-dekadenta)
in Cechoviana: Cechov i “serebrjanyj vek”, red. A.P Cudakov, Nauka, Mosca, 1996, p. 121.
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59 Ibidem.



una commedia — vaudeville dai toni leggeri che anticipa i momenti patetici di
Treplév, e cido dimostra comunque un'ulteriore connessione fra la produzione
di Cechov e quella simbolista.

Malgrado Bunin rimproveri a Cechov una mancanza di realismo in
Visnevyj sad, rifiutandosi di leggerne il significato simbolico, Suchich lo

individua nelle stesse apparentemente semplici immagini dell'opera:

L'immagine del giardino , come tutto nella piece, e dialettica, antinomica. I
suoi dati sono segni concreti e domestici: del giardino dei ciliegi si parla
nell'enciclopedia, [...] Ma proprio intorno al giardino si vengono a creare le
riflessioni dei personaggi sul tempo, sul passato e sul futuro della Russia,
proprio lui “provoca” gli stessi monologhi confessionali e le repliche,
evidenzia i caratteri dei personaggi, definisce i momenti di svolta della trama.
L'immagine concreta si trasforma in simbolo, collegando insieme i momenti
fondamentali della piéce.®

Il critico e filologo G.A. Gukovskij dipinge Visnevyj sad come “[ ... ] un
quadro del processo esistenziale, in cui la gente entra come valore superiore,
ma anche come elemento inscindibile dall'intero”,*’ ma secondo Suchich il
significato sostanziale dell'opera si traduce in una seconda immagine
simbolica sonora dominante,*® quella della precedentemente citata “corda di

violino che si spezza”, presente nel II atto e alla fine del IV.

Se I'immagine onnicomprensiva del giardino dei ciliegi e il nucleo, il cuore del
mondo rappresentato, allora il suono della corda di violino che si spezza é il
segno della fine di questo mondo, un mondo inteso come un unicum in tutte le

60 “O6pa3z cada, Kak u ece 8 nbece, OudjaeKMuueH,dHMUHOMUYeH. [JaHbl e20 KOHKpemHble, Oblmogble
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«npoeoyupyem» camble UCNOBeOA/bHble MOHO/02U U peniuku, nposensem Xxapakmepbl 2epoes,
0603Hauaem nogopomHble MOMeHMbI Clodicema. KoHkpemHbliil 06pa3z nepepacmaem 6 Cumeos, Ces3bleas
80€dUHO OCHO8Hble Momuebl nbecbl.”, 1. Suchich, Drama Cechova “Ja napisu cto-to strannoe...” in A. P.
Cechov, Cajka: p'esy, Azbuka, Azbuka-Attikus, San Pietroburgo, 2015, p. 42.
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Mosca, 1966, p. 216.

62 1. Suchich, Drama Cechova “Ja napisu ¢to-to strannoe...” in A. P. Cechov, Cajka: p'esy, Azbuka,
Azbuka-Attikus, San Pietroburgo, 2015, p. 44.



sue contraddizioni.®®

All'inizio del XX secolo la drammaturgia Cechoviana congettura una
nuova “[ ... ] formula dell'esistenza umana”:** la perdita della tenuta e del
giardino rappresentano il paradiso perduto a cui 1'umanita non puo accedere

nella nuova condizione storico-culturale in cui si trova.

Fu pero durante il secondo simbolismo, sofianico, teurgico, iniziatico,*

caratterizzato da un pill accentuato contenuto mistico, che la figura di Cechov
venne presa in considerazione per uno studio piu approfondito degli elementi
simbolici della sua produzione. L'essenza del nuovo simbolismo, basato sul
rapporto tra arte e vita, si orienta sulla possibilita estetica di raggiungere ed
esprimere l'inesprimibile mediante il simbolo. In questo contesto 1'indagine
sulle caratteristiche dell'opera dello scrittore, in particolare della sua
drammaturgia, rappresenta una novita rispetto a cio che e stato dichiarato in
precedenza. La maggior parte dei critici e dei letterati di cui si e discusso fino
a questo punto ha conosciuto 1'opera di Cechov mentre questi era ancora in
vita, avendo esperienza diretta dell'influenza della sua opera letteraria. I
giudizi post mortem hanno un significato diverso, perché molti degli
esponenti del secondo simbolismo non conobbero personalmente lo scrittore,
non furono spettatori delle prime messe in scena delle sue pieces, non furono
testimoni di quel nuovo modo di fare teatro che rappresento un punto di svolta
nella drammaturgia: le loro furono solo valutazioni a posteriori. Malgrado
cio, le loro opinioni sul ruolo di Cechov come modello della nuova arte
furono al centro di un'ampia discussione sull'importanza della sua figura nel

processo di formazione della nuova sensibilita letteraria.
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Picchio, UTET, Torino, 1997, Volume II: Il Novecento, p. 89.



A. Belyj nell'anno di morte di A.P. Cechov intervenne sulle pagine di “Vesy”
con una dichiarazione quasi esagerata dal punto di vista della critica letteraria:
Cechov é un autentico simbolista, in quanto nella sua opera egli da una nuova
immagine della realta e conduce alla comprensione dei misteri della vita. C'e
dell'altro: Cechov é in grande misura un simbolista, piti di Maeterlinck, entrato
nella storia della letteratura come creatore del dramma simbolista.®

Dal punto di vista di Belyj, secondo il quale il simbolismo e collegato
essenzialmente con la costruzione dell'esistenza (Ziznetvorcestvo),” 1'opera di
Cechov @ addirittura pill vicina al simbolismo di quando non lo sia quella di
altri drammaturghi, generalmente considerati veri fondatori delle sue basi

teatrali.

In Cechov “Turgenev e Tolstoj entrano in contatto con Maeterlinck e Hamsun”,
Cechov e ugualmente vicino agli ammiratori del realismo e del simbolismo; il

suo simbolismo é piu perfetto del simbolismo di Maeterlinck [...]. Cechov non

si mise a spiegar nulla: “lui guardava e vedeva”.®®

La vicinanza di Cechov ai grandi del realismo non impedi ai nuovi critici
di evidenziare nella sua opera caratteristiche della nuova letteratura, i quali
misero le sue pieces in relazione con i maestri simbolisti europei gia citati nel
paragrafo precedente. Le categorie estetiche e la loro trasformazione non
furono repentine, come dimostrano appunto Andrej Belyj e Vjaceslav Ivanov,
ma frutto di un dialogo complesso con gli esponenti della letteratura passata e
contemporanea al movimento. Il dibattito sul teatro nella prima generazione
del simbolismo russo vide la drammaturgia vicina alla letteratura, debitrice

della poesia, nella tendenza ad adeguarsi ai suoi sviluppi, nella ricerca di un
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linguaggio drammaturgico adatto alla nuova scena.” Se é vero che fu la
letteratura a creare il teatro, come sostenuto da V. E. Mejerchol'd, il secondo
simbolismo vide la scena come “luogo della produzione artistica e del senso
artistico”,”® e identifico nella drammaturgia l'arte pit idonea a trasformare la
vita: il teatro avrebbe dovuto creare un uomo adatto all'arte del futuro, motivo
per cui sarebbe stato necessario dotare I'arte scenica di un linguaggio e di temi
affini all'umanita moderna.”

Cechov fu, per i mladsie simvolisty, ed in particolare per Belyj, ricco di

simboli evocativi radicati nella vita, incarnati senza residuo nella realta.”

I suoi personaggi sono delineati da tratti esteriori, ma noi li decifriamo
dall'interno. Essi camminano, bevono, dicono sciocchezze, mentre noi vediamo
gli abissi dello spirito che si mostrano in loro. Essi parlano come se fossero
chiusi in una prigione, ma noi sappiamo su di loro qualcosa che non notarono
in sé stessi. Nelle piccolezze di cui loro vivono per noi si apre un qualche
codice cifrato, e le piccolezze non sono piu piccolezze. La trivialita della loro
vita viene neutralizzata da qualcosa. Nelle sue minuzie si apre da ogni parte
qualcosa di grandioso. Non si chiama forse questo guardare attraverso la
trivialita? Ma guardare attraverso qualcosa significa essere simbolista.
Guardando attraverso, io unisco 1'oggetto con cio che si trova dietro di lui. Con
questo atteggiamento, il simbolo é inevitabile.”

La doppia immagine di Cechov, che mai si dichiard scrittore di
professione, riflette la sua opera, soggetta a nuove interpretazioni letterarie nel
corso del tempo. L'allusivita rintracciata nella sua produzione, in particolar

modo dai simbolisti, siano essi starsSie o mladsie, evoca costruzioni teoriche
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che possano giustificare una vicinanza con questo movimento letterario.
Sebbene 1'etichetta letteraria di Cechov — simbolista rimanga presente solo in
Andrej Belyj,” il sottotesto Cechoviano e la sua natura psicologica vennero
interpretati come decisivi segni di connessione alle esigenze del nuovo clima
letterario, come caratteristiche del processo di integrazione della sua figura
letteraria negli ambienti modernisti tra il XIX e il XX secolo, che giustifica il

buon numero di pagine che la critica letteraria del periodo gli dedico.

74 Ju.A. Lysjakova, Cechov i zapadnoevropejskie simvolisty in Vestnik VGU. Serija: Filologija.
Zurnalistika. 2005, No. 1, p. 64.



Capitolo I1

Cechov e Merezkovskij

2.1. Merezkovskij nella “Eta d'Argento”

Dmitrij Sergeevi¢ MereZzkovskij (San Pietroburgo, 1865 — Parigi, 1941)
ha un'influenza profonda sui suoi contemporanei, malgrado i feroci attacchi
da parte dei gruppi letterari e politici e nonostante il suo perenne conflitto con
il potere zarista e la chiesa ortodossa, con l'intelligencija e, successivamente,
con i bolscevichi. Egli si distingue come figura letteraria inconsueta e solitaria
rispetto agli esponenti dei diversi movimenti letterari, i quali, al di la delle
critiche, considerano le sue dichiarazioni come punto di partenza per quella
speculazione estetica volta alla ricerca di un nuovo linguaggio letterario.

Compone i suoi primi versi gia a partire dal 1876, durante gli anni del
ginnasio a San Pietroburgo; il suo debutto letterario avviene nel 1880 sulla
rivista “Zivopisnoe obozrenie stran sveta”, dove vengono pubblicate due sue
poesie dal titolo Tucka (Nuvoletta) e Osennjaja melodija (Melodia autunnale).
Introdotto nelle “languenti cerchie letterarie e artistiche dell'epoca”’® dal poeta
Semen Jakovlevi¢ Nadson nel 1881, inizia a pubblicare traduzioni delle
tragedie di Eschilo, Sofocle ed Euripide e di opere di grandi esponenti della
letteratura mondiale come Edgar Allan Poe e Goethe. Nel 1888 pubblica il
primo poema Protopop Avvakum (Protopop Avvakum) e inizia la sua carriera
di critico, non trascurando al contempo la poesia, di cui continua ad occuparsi
per tutta la vita. Comincia inoltre a scrivere piece teatrali ed e collaboratore

delle riviste “Severnyj Vestnik” e “Russkaja mysl™, su cui pubblica parte

75 V. Rudi¢, Dmitrij Merezkovski in Storia della letteratura russa, Volume III: II Novecento, 1 — Dal
decadentismo all'avanguardia, diretta da E. Etkind, G. Nivat, I. Serman e V. Strada, Einaudi, Torino 1989,
p. 243.



della sua produzione letteraria, tra cui il poema Vera (Fede, 1890),
considerato una delle prime significative opere simboliste. Grazie all'attivita
giornalistica e letteraria entra in contatto con alcuni esponenti della cultura
russa a lui contemporanea, quali Valerij Jakovlevi¢ Brjusov, Nikolaj
Maksimovi¢ Minskij, Fedor Sologub e Konstantin Dmitrievi¢ Bal'mont. Il suo
contributo artistico si inserisce nel contesto del “Serebrjanyj vek”, di cui e
brillante esponente: d'altra parte e proprio lui a delineare le caratteristiche
della nuova arte dapprima nella sua seconda raccolta di poesie Simvoly. Pesni
i poemy (Simboli. Canti e poemi), pubblicata nel febbraio 1892 sulla rivista di
Suvorin “Novoe Vremja”, e poi nella celebre lezione-conferenza O pricinach
upadka i o novych tecCenijach sovremennoj russkoj literatury dell'ottobre dello
stesso anno, edita nel 1893. Se i testi della raccolta rappresentano una frattura
nello sviluppo della concezione artistica di Merezkovskij, una svolta nella sua
visione del mondo, gia vicina alla percezione del sentimento mistico, del
mistero dell'esistenza caratteristici della sua produzione successiva, sono
invece le affermazioni fatte nel corso della sua lezione che hanno sulla societa
letteraria del suo tempo un impatto tale da scatenare numerosi dibattiti che
mettono in discussione le direzioni di sviluppo della nuova letteratura: O
pricinach upadka i o novych teCenijach sovremennoj russkoj literatury viene
convenzionalmente considerato il primo manifesto del simbolismo russo,
associato al rinnovamento artistico in senso modernista. Lo scandalo letterario
suscitato da quest'opera contribuisce alla maturazione di nuovi propositi di
revisione e cambiamento del materiale letterario del XIX secolo in vista della
formulazione di un nuovo paradigma filosofico e stilistico adatto alle mutate
condizioni storico-culturali.

I saloni letterari pietroburghesi accolgono le nuove teorie letterarie con
riluttanza, e solamente un piccolo gruppo di sostenitori della nuova arte,

formatosi attorno al “Severnyj Vestnik”, dimostra entusiasmo. La vicinanza



dello scrittore e di sua moglie Zinaida Gippius alla redazione di questa rivista,
in particolar modo alla scrittrice, traduttrice e critica letteraria Ljubov'
Jakovlevna Gurevic ed al filosofo e critico Akim L'vovi¢ Volynskij, facilita la
pubblicazione di scritti successivi di MereZkovskij, cosa che, pero, non
migliora la sua difficile situazione economica, che si mantiene in quegli anni
piuttosto precaria. Egli dedica in seguito il proprio impegno letterario alla
redazione di opere di vario genere, dalle raccolte di poesie ai poemi ed alle
opere teatrali (Groza prosla, La tempesta ¢ passata, 1893), dove non manca
mai di manifestare le sue idee religiose e filosofiche, a cui rimane sempre
fedele. A partire dal 1899 si avvicina a Sergej Djagilev, scrivendo articoli per
la rivista “Mir iskusstva”, su cui pubblica tra il 1900 e il 1901 il celebre
saggio critico Tolstoj i Dostoevskij (Tolstoj e Dostoevskij). Nel 1902 fonda,
insieme alla Gippius e sotto la direzione di Petr Petrovi¢ Rubcov, la rivista

19

filosofico-religiosa “Novyj put™, che Brjusov defini “teologico-letteraria”.

Non a caso in quegli stessi anni, piu precisamente a partire dal 1901, le
ventidue sedute degli incontri filosofico-religiosi dei coniugi MereZkovskij
(dai quali nel 1907 si formo la Societa filosofico-religiosa) coinvolgono
numerosissimi letterati ed esponenti della cultura in un'organizzazione che
aveva l'obiettivo di colmare il divario tra chiesa e societa.

Le meditazioni religiose di MereZkovskij si riflettono nell'oggetto dei
suoi studi, la sverchistorija (sovrastoria o metastoria).”® Definito da Vasilij
Rudi¢ come il fondatore del moderno romanzo filosofico (dal carattere
metastorico e metapsicologico),” lo scrittore vede nella dimensione
escatologica della sua fede il nuovo modello della letteratura russa. La sua

trilogia di romanzi storici Christ i Antichrist (Il Cristo e I'Anticristo) ha come

protagonisti dei personaggi che rappresentarono momenti di svolta nella

76 V. Rudi¢, Dmitrij Merezkovski in Storia della letteratura russa, Volume III: II Novecento, 1 — Dal
decadentismo all'avanguardia, diretta da E. Etkind, G. Nivat, I. Serman e V. Strada, Einaudi, Torino 1989,
p. 247.

77 1Ivi p. 248.



storia: Smert bogov. Julian Otstupnik (Giuliano l'apostata, o la morte degli
dei, 1896), VoskresSie bogi. Leonardo da Vinci (Leonardo, o la resurrezione
degli dei, 1901), Antichrist. Petr i Aleksej (Pietro e Alessio, ovvero l'avvento
dell'Anticristo, 1905) nascono da quella mereZkovskiana concezione
filosofica del mondo che, tuttavia, e assai piu ricca e complessa del risultato
finale, dal momento che i tre volumi vennero definiti come prolissi romanzi
dall'impianto letterario tradizionale.”” Secondo Merezkovskij il mondo, che ha
sete di una sintesi tra Anticristo e Cristo, subisce il martirio del dualismo nella
speranza futura di una seconda venuta di Dio in terra, nella certezza
apocalittica che cio possa risolvere il dramma spirituale dell'umanita. Sebbene
Merezkovskij rimproveri al cristianesimo storico un certo manicheismo, la
sua rottura con la chiesa non e mai assoluta; da essa derivano, tuttavia,
numerose antitesi, come la contraddizione tra escatologia e cultura.”” La
complessita della ricerca filosofica dello scrittore si inscrive in quello stato di
sviluppo del simbolismo russo come segno della mancanza di tendenze
unitarie all'interno del movimento, in cui ogni figura letteraria si delinea come

portatrice di istanze diverse, non assimilabili sotto un profilo comune.

[...] contenuto mistico, simboli e ampliamento della sensibilita artistica.®

Questi erano, secondo Merezkovskij, i tre principali elementi della nuova
arte, che non vengono sempre accreditati come tali dagli altri simbolisti,
sebbene esistano tratti comuni tra la concezione del mondo dello scrittore e

quella dei suoi contemporanei. L'immenso lavoro di traduzione,

78 C. De Michelis, Il simbolismo: la prima fase in Storia della civilta letteraria russa, dir. M. Colucci, R.
Picchio, UTET, Torino, 1997, Volume II, Il Novecento, p. 70.

79 V. Rudi¢, Dmitrij Merezkovski in Storia della letteratura russa, Volume III: II Novecento, I — Dal
decadentismo all'avanguardia, diretta da E. Etkind, G. Nivat, I. Serman e V. Strada, Einaudi, Torino 1989,
p. 249.

80 “[ ... ] mucmuueckoe codepdcaHue, cuMeobl U pacwiupeHue Xyo0odecmeeHHOU gneuamaumenbHocmu.”,
D.S. Merezkovskij, O pricinach upadka i o novych teCenijach sovremennoj russkoj literatury, San
Pietroburgo,1893, in Vecnye sputniki. Portrety iz vsemirnoj literatury, San Pietroburgo, Nauka, 2007.
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I'avvicinamento al modernismo europeo, il richiamo all'antichita cambiano
I'asse culturale della letteratura russa in favore di una riscoperta dei valori
artistici fondamentali. I letterati rintracciano nei grandi esponenti della
letteratura del passato alcuni elementi della nuova arte: per mezzo di questo
procedimento i simbolisti cercano di giustificare 1'affermazione delle loro
tendenze letterarie.

Dopo la domenica di sangue e l'insurrezione del febbraio 1905 lo
scrittore assume posizioni altamente critiche nei confronti dell'autocrazia
zarista, che si riflettono in saggi e articoli come Revoljucija i religija
(Rivoluzione e religione, 1907), nel dramma Makov cvet (Fiore di papavero,
1908), scritto in collaborazione con la moglie e Dmitrij Vladimirovic
Filosofov, nella piece Pavel I (Paolo I, 1908), scritta durante gli anni parigini,
prima parte della trilogia Carstvo Zverja (Il regno della Bestia), di cui fanno
parte anche i romanzi Aleksandr I (Alessandro I), pubblicato su “Russkaja
mysl"” tra il 1911 e il 1912, e 14 dekabrja (14 dicembre) del 1918. Nemmeno
la rivoluzione d'ottobre incontra il favore di Merezkovskij, che e ostile al
nuovo governo bolscevico. Egli emigra nel 1919, soggiornando dapprima a
Minsk, Vilnius e Varsavia, per poi trovare dimora stabile a Parigi, dove
continua l'attivita letteraria e giornalistica e prende parte alle riunioni di
diversi circoli letterari. La sua produzione e copiosa anche negli ultimi
decenni della sua vita in Francia e i suoi scritti sono, come in passato, di

contenuto religioso.



2.2. La critica di Merezkovskij su Cechov

2.2.1. I saggi e gli articoli pri Zizni Cechova (1888-1904)

MereZzkovskij si occupa di critica sin dall'inizio della sua carriera
letteraria. La sua attivita in questo campo é assai intensa: a lui si deve una
fetta interessante della produzione saggistica della “Eta d'Argento”. Gia fra gli
anni '80 e '90 Merezkovskij riconosce le doti letterarie di alcuni scrittori
trascurati dalla critica a lui contemporanea, fiutando addirittura alcune tra le
personalita che avrebbero avuto maggior successo all'inizio del XX secolo.

La carriera pubblicistica di Merezkovskij ha inizio nel 1888, quando sul
numero di novembre della rivista letteraria pietroburghese “Severnyj Vestnik”
viene pubblicato il suo articolo dal titolo Staryj vopros po povodu novogo
talanta (Vecchia questione a proposito di un nuovo talento): in quest'opera
egli scrive di Cechov, autore all'epoca semi-esordiente, che non aveva allora
ancora raggiunto I'apice della popolarita. Non sorprende che il fine intuito di
Merezkovskij avesse colto gia nella prima produzione novellistica cechoviana
il nuovo ed indiscusso talento di questo autore e la sua originalita artistica,

resi espliciti al lettore tramite 1'analisi di alcuni suoi racconti.

Nell'ultimo periodo in Occidente, e in parte da noi, si ¢ diffuso un nuovo
originale genere di produzione letteraria: piccoli brevi bozzetti, quasi
frammenti, che si avvicinano per le loro dimensioni e struttura alle “Poesie in
prosa” di Turgenev. [ ... ] Il signor Cechov, che nel corso dello scorso anno e
del presente ha pubblicato due libretti di novelle, appartiene agli scrittori di
questo nuovo tipo.*!

81“B nocnednee epemsa Ha 3anade, a omuacmu U y HAC, pacnpoCmpaHuacsi HOBblll OpUUHAABHBIL poO
/AUmepamypHbIx npou3sgedeHull -- MajneHbKUe Cxicamble o4UepKu, Noumu ompbleKu, npubaudcaroujuecs no
C80UM pasmepam U co0epiHcaHuro K uzeecmubim "CmuxomeopeHusim 8 npoze” Typeenesa. [ ... ] I'-H Yexos,
u30aewuli 8 NPowW/IOM U HbIHEWHeM 200y 08e KHUMCKU HO8ell, NpuHadaexcum K beiiempucmam 3mozo
Hoe020 muna.”, D.S. Merezkovskij, Staryj vopros po povodu novogo talanta, 1888, in A.P. Cechov, “V
sumerkach”. Ocerki i rasskazy. Serija “Literaturnye pamjatniki”, Mosca, Nauka, 1986.
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La prosa di Cechov attira immediatamente l'attenzione di quella che
Merezkovskij definisce la “[ ... ] parte migliore del pubblico dei lettori e dei
circoli letterari, [ ... ]”.* Pur rilevando che il gusto artistico e la comprensione
della poesia stessero progressivamente diminuendo, in questo articolo
MereZzkovskij mette in evidenza come la popolarita della musica stesse,
invece, subendo una forte crescita: proprio per questa ragione il genio
letterario avrebbe dovuto affidarsi alla musicalita dei suoni e alla loro
bellezza. Merezkovskij colloca questa tendenza alla base della prosa
Cechoviana, dove l'influenza dell'elemento musicale si cela nei microscopici
dettagli, nelle minime sfumature delle sensazioni dei personaggi: malgrado la
frammentarieta delle immagini, dietro di esse si nasconde un forte impatto
artistica.

Se @& vero che Cechov viene ai nostri giorni percepito come un classico
della letteratura russa, alla fine del XIX secolo egli non lo era affatto:
Merezkovskij lamenta la mancanza di una valutazione adeguata e attenta
dell'opera dello scrittore in seno alla critica letteraria della propria epoca, cosa

che egli spiega nella mancanza in Russia di una critica “artistica”.*

I recensori e i pubblicisti russi contemporanei (perché di critici letterari, nel
senso proprio della parola, da noi non ce ne sono) giudicano comunemente uno
scrittore non per i pregi che ha, ma in base a cio che , secondo il loro parere, in
lui manca.*

I “recensori e pubblicisti” privi di fiuto letterario sono piu inclini a
considerare formule morte e teorie astratte che a cimentarsi nell'analisi della
viva bellezza, delle vive immagini di alcuni nuovi giovani scrittori della

letteratura di fine secolo.

82 “[ ... ] ayuwell wvacmu uumarowjeli ny6AUKU U AUMEPAMYPHbIX KPYAHCKO8, [ ... ]”, ibidem.

83 “chudozestvennaja”, ibidem.

84 “CoepemeHHble pycckue peyeHseHmbl U nybauyucmbl (NOMOMY 4mo XyOdodiCecmeeHHbIX KpUMUKO8, 8
CcOoOCMeEeHHOM CMbIC/e 3MO020 C108d, y HAC He umeemcsl) OObIKHOBEHHO Cydsm nucamess He 3a me
docmouHcmea, Komopble y He2o eCmb, d 3d me, KOmopbIX, N0 UX MHEeHUto, eMy Hedocmaem.”, ivi.



[ ... ]é piu semplice giudicare che capire, é piu facile deridere che spiegare.®

I toni accesi nei confronti della critica letteraria di fine secolo e della sua
mancanza di gusto, della sua scarsa attenzione ai nuovi fenomeni letterari
sono anche un leitmotiv di O pricinach upadka i o novych tecenijach
sovremennoj russkoj literatury (1893). MereZzkovskij riteneva che la critica
russa contemporanea, con poche eccezioni, fosse “una forza antiartistica e
antiscientifica”,*® che essa impedisse lo sviluppo dell'arte verso nuove
direzioni creative e che si distinguesse come una delle cause della decadenza
della lingua letteraria.” Il pessimo operato di riviste e giornali rendeva la
valutazione delle opere pressoché dipendente dall'umore dei pubblicisti, che
non lasciavano spazio all'originalita degli artisti. Essi scrivevano, insomma, di
poesia e letteratura senza mai riuscire a vedere la vera bellezza delle parole, la
cui essenza non venne mai colta: inevitabilmente si ricadeva nell'antitesi tra
l'orgoglio per il glorioso passato letterario russo ed il suo oscuro,
imprevedibile futuro.

O pricinach upadka i o novych tecCenijach sovremennoj russkoj literatury
e, fra I'altro, insieme a Staryj vopros po povodu novogo talanta, 1'unico scritto
pubblicato da Merezkovskij in cui egli si occupa del contributo letterario di
Cechov mentre questi & ancora in vita. Nella parte sesta di questa famosa
lezione-conferenza, che porta il titolo di Sovremennoe literaturnoe pokolenie
(La generazione letteraria contemporanea) Merezkovskij fa una rassegna
degli autori contemporanei piu interessanti, evidenziando le qualita della loro
lingua letteraria.

Gia nell'articolo del 1888 Merezkovskij vede nei racconti di Cechov la

85 “[ ... ]seeue ocyOoumn, uem noHsimb, fe2ue cMesimbCsl, Uem obwssicHumb.”, ibidem.

86 “[ ... ] cunoil npomueoHayuHoti u npomugoxydoxcecmeerHoll.”, D.S. Merezkovskij, O pri¢inach upadka
i 0 novych tecCenijach sovremennoj russkoj literatury, San Pietroburgo,1893, in Vecnye sputniki. Portrety
iz vsemirnoj literatury, San Pietroburgo, Nauka, 2007.
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sintesi di due elementi, di due sfere letterarie, la cui compresenza appariva
quasi impossibile in altri scrittori, nella cui opere queste sembravano
escludersi a vicenda: secondo l'opinione del critico, Cechov amava sia la
natura che il mondo degli uomini, in un accostamento che finora si era
realizzato solo nelle opere di pochi altri scrittori (Turgenev, Lev Tolstoj).
Sebbene sia giudicare il talento cechoviano in base alla quantita di opere da
lui scritte fino al 1888, comprendenti per lo piu racconti in prosa,
Merezkovskij prende in considerazione la qualita di quest'ultimi, ponendo
I'accento sull'organica e necessaria azione reciproca dei due elementi. Al di la
del profondo calore umano che traspare dalla sua prosa, Cechov ha nei
confronti della natura, che fa tutt'uno con I'esistenza umana, un atteggiamento
piuttosto complesso, e, secondo MereZkovskij, in esso si cela un mistero: il
piacere estetico cede il passo ad un piu profondo sentimento mistico, ad una
sorta di orrore che avvolge i personaggi e le loro vicende.®® Per Merezkovskij
i grandi orizzonti e le toccanti vicende della vita dei protagonisti si
sintetizzano in un unicum che svela tutte le sfumature di un misticismo, quasi
di un'estasi, in cui alla perfezione della natura si uniscono il dolore umano,
l'amore e la comprensione per la vita quotidiana degli uomini, per cui Cechov

dimostra profondo affetto.

[ ... ] é possibile giudicare la maestria di Cechov di ritrarre la natura con quei
tratti individuali cosi sottili e al tempo stesso acutamente definiti, cosi che la
descrizione riproduce tutte le inafferrabili sfumature musicali dell'impressione,
che, evidentemente, puo dare da sola soltanto la realta. Del resto il poeta ha la
capacita di ritrarre non solo aperti e magnifici orizzonti, ma anche quelle
toccanti piccolezze della vita intima della natura, che solo un autentico poeta,
innamorato di essa, riesce a miscelare.?

88 Ibidem.

89 “[ ... 1 mooicHo cydumb o macmepcmee 2. Yexosa usobpascamb npupody makumu MOHKUMU U emecme C
mem pe3ko onpedeeHHbIMU, UHOUBUOYQ/IbHbIMU Yepmamu, Ymo OnucaHue eocnpousgooum ece
Heyno8uUMble My3bIKA/bHble OMMEeHKU eneuamseHus, Komopble, Nno-euOUMOMYy, Modicem Oamb OOHA
monbko OelicmeumenbHOoCmb.  Bnpouem, nosm ymeem usobpadxcamb He MOAbKO OMKpblMmble,
8e/nuUKo/eNnHble 20PU30OHMbL, HO U Me mpozamenbHble Meao4u UHMUMHOU HCU3HU npupoobl, KOmopble
00CMYynHbL AUMb UCMUHHBIM N03MaM, éntobneHHbim 6 Hee.”, D.S. Merezkovskij, Staryj vopros po povodu
novogo talanta, 1888, in A.P. Cechov, “V sumerkach”. Ocerki i rasskazy. Serija “Literaturnye
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sempre “la fonte di tutta la sua forza, della sua resistenza e della sua salute”,

Cechov “conosce e ama le persone”,” e se € vero che la natura rimane

9 91

i suoi personaggi semplici, diretti, che nella maggior parte dei suoi racconti

sono individui comuni, rudi, appartenenti all'intelligencija o all'ambiente

semi-intellettuale, rimangono memorabili e vicini al lettore, che prova per

loro empatia.

Nella vita non c'é nulla di piu caro delle persone!*

La sinteticita, lo slancio poetico della lingua Cechoviana coglie 1'attimo

fuggente di una contemporaneita incerta, saziando la sete del suo pubblico,

alla ricerca di sensazioni nuove e fugaci.

Cechov ha questa sete di nuove impressioni, la curiosita dei viaggiatori. Il suo
ingegno é sobrio e tranquillo, addirittura troppo sobrio e tranquillo per un poeta
contemporaneo. [ ... ] E questa assetata impressionabilita aspira perennemente
al nuovo e a cio di cui non si ha esperienza, cerca nella realta piu familiare e
quotidiana suoni che nessuno ha mai sentito, sfumature invisibili.”*

Lo scrittore non ha necessita di dipingere una tela estesa, perché e nei

microscopici angoli, nei frammenti di vita che fornisce al lettore la chiave per

comprendere 1'essenza delle cose.
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“Yexog mobum u 3Haem mooel”, D.S. Merezkovskij, O pricinach upadka i o novych tecenijach
sovremennoj russkoj literatury, San Pietroburgo,1893, in VecCnye sputniki. Portrety iz vsemirnoj
literatury, San Pietroburgo, Nauka, 2007.
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L'ingegno dell'artista e tranquillo, ma i suoi nervi sono sensibili come corde
tese che, ad un breve soffio, emettono un suono debole ed affascinante.®

Malgrado le opinioni della critica, che non ne comprende
immediatamente il potenziale, Cechov & figlio della sua epoca e delle sue
contraddizioni, delle quali si ha testimonianza in molti racconti, come
MereZkovskij riporta in Staryj vopros po povodu novogo talanta. Cechov @&
lontano dal rigorismo e si dimostra sempre uno scrittore singolare, lontano da
ogni eccesso: egli non ebbe mai un posto definito nella cultura russa, a
differenza dello stesso Merezkovskij, che fu sin dall'inizio ben schierato e
intollerante, lontano dall'adogmatismo filosofico ¢echoviano.” Malgrado le
incolmabili differenze tra la propria personalita letteraria e quella di Cechov,
MereZkovskij ne apprezza molto la prosa, tuttavia preferendo ad essa, in un
secondo momento, le opere teatrali, a cominciare da éajka, della cui critica si
occupano molti esponenti del modernismo russo.

Il protagonista del racconto Mecty (Sogni, 1886) e un vagabondo a cui e
stata concessa liberta provvisoria, condotto in custodia in una citta di distretto.
“Quest'uomo piccolo, fragile, senza forze, dai tratti minuti, insignificanti ed

9996

estremamente indefiniti”* racconta ai suoi compagni di viaggio del suo amaro

destino, ammettendo come, malgrado la sua condizione di figlio illegittimo e

muZik, si senta a suo modo privilegiato. “Uomo assolutamente innocente [che]

capita alla katorga”,” che forse & un muzZik “solo di nome [ ... ], ma per natura

un nobile signore”,” il vagabondo si tramuta in un autentico poeta che vive

94 “YM XYOOJXiCHUKA CNOKOEeH, HO Hepebl e20 MAK Jce uyecmeumesbHbl, KAK CAUWKOM HANPSHCEeHHble
CMpYHbl, KOMOpble, npu Maselitem OyHo8eHUU, u30aom cAabbill U naeHumenbHbill 38yk.”, ibidem.

95 A.P. Cudakov, Cechov i Merezkovskij: dva tipa chudoZestvenno-filosofskogo soznanija, in Cechoviana:
Cechov i “serebrjanyj vek”, red. A.P Cudakov, Nauka, Mosca, 1996, p. 55-56.

96 "Omo maneHbKull, mwedywHblil uenoeeK, c1abocunbHbil U Hone3HeHHbIl, ¢ MeaKumu, becysemHbivMu u
KpaliHe HeonpedeneHHbiMu yepmamu', D.S. Merezkovskij, Staryj vopros po povodu novogo talanta,
1888, in A.P. Cechov, “V sumerkach”. Ocerki i rasskazy. Serija “Literaturnye pamjatniki”, Mosca,
Nauka, 1986. http://az.lib.ru/m/merezhkowskij d s/text 0150.shtml

97 “[ ... ] cosepuwieHHo 6e306uUOHbIl Uenoeek nonadaem Ha kamopeay [ ... 17, ivi.

98 “[ ... ] monbko no 38aHuio [ ... ], a 8 ecmecmae 61a20podHbili 20cNOOUH”, iVi.
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nei suoi sogni, nei “luoghi liberi”® della Siberia orientale: la sua

immaginazione sboccia nella descrizione di larghi orizzonti, boschi e fiumi.
La poeticita delle parole di quest'uomo, privato del suo diritto alla vita,
commuove anche i suoi carcerieri, che, tuttavia, spengono i suoi sogni di
bambino rivelandogli che questi luoghi meravigliosi non saranno mai meta
del suo viaggio. Il turbamento nel volto del vagabondo, con cui si chiude il
racconto Cechoviano, segna il passaggio cruciale dalla liricita dei luoghi
descritti dal personaggio al suo infelice destino, ed e, secondo MereZkovskij,
metafora del divario tra desiderio e quotidianita nella vita dell'uomo
contemporaneo.

L'incisivita della conclusione di Mecty, che Merezkovskij definisce

1% e include fra i migliori lavori di Cechov, diventa

“piccolo poema in prosa
sintesi di quei due principi (descrizione lirica della natura e sottile spirito
d'osservazione) presenti anche nel bozzetto Kosmar (Incubo, 1886). In
quest'opera il giovane intellettuale Kunin denuncia la presunta avidita,
l'indifferenza e l'ignoranza di padre Jakov, per poi scoprire che, grazie alla
confessione del prete il motivo delle sue presunte mancanze, dovute
all'infelice rapporto con la moglie. Le parole di padre Jakov sono pervase di
un sottile umorismo, ma allo stesso tempo la prosa si mantiene ricca di
profondo calore umano e dettagli realistici. Malgrado 1'estrema semplicita e la
brevita del racconto, Merezkovskij é inizialmente dell'idea che Cechov sia
comunque uno scrittore dal temperamento mistico, la cui sincera empatia per
il mondo umano e possibile cogliere anche nel dolore, nella bruttezza, nella
prosaicita dei discorsi dei suoi personaggi. In Mecty si realizza, secondo
Merezkovskij, 1'unione “di un ampio sentimento mistico della natura e
dell'infinita con il sobrio e sano realismo, con l'atteggiamento umano nei

confronti della gente piti comune, pii mediocre”,'”" ovvero ci0 che egli

99 “gonbHbIX Mecmax”, ivi.
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presenta come il “mistero di certi tipi di temperamento duttile e armonico”.'"*

[ ... ] e lo stesso mistico-poeta, ricco di senso del mistero e d'infinito, che con
uno sguardo al profondo cielo stellato inizia ad avere coscienza dell'irreparabile
e della sua solitudine e trova il mondo degli uomini, [ ... ]'®

L'interesse di MereZkovskij per la spiritualitd di Cechov e per la sua
presunta tendenza al misticismo sara costante e influenzera il pensiero critico
nei confronti della sua produzione, in cui si sforza spesso di sottolinearne la
presenza: questo principio cardine del modernismo enunciato nella lezione-
manifesto del 1892 e per lui una caratteristica ¢echoviana, tale da avvicinare
questo autore alla nuova poetica, da renderlo quasi un personaggio letterario
in cui sia possibile individuare germogli dell'arte di fine secolo. Il tono
obiettivo di alcuni racconti, unito alla descrizione poetica della natura, infatti,

non esclude mai l'elemento filosofico.

[ ... ] molti altri racconti di Cechov, come, ad esempio, “Doma”, “V sude”,
“Na puti”, [ ... ] e “Van'ka”, “Perekati-pole”, “Tajnyj sovetnik”, “Poceluj”, [ ...
] sono ricchi di quello stesso caloroso, umano sentimento, unito all'obiettivita
artistica, alle descrizioni poetiche della natura. [ ... ] Cechov ha il talento di
raffigurare i caratteri, [ ... ] I personaggi dei suoi racconti non sono mai
impersonali, [ ... ] guizzano velocemente davanti agli occhi del lettore, [ ... ]
siete appena riusciti a vedere la loro fisionomia, a cogliere in loro qualcosa di
tipico, ancora un minuto, forse, e li avreste dichiarati vecchi conoscenti, ma il
lampo svanisce, il racconto s'interrompe e le silhouette scompaiono. '**

Se l'obiettivita e la simpatia nei confronti dell'umanita rimangono pilastri

peanu3Mom, ¢ 2yMaHHbIM OMHOWEHUeM K CAMbIM OObIKHOBEHHbIM, CepeHbKUM a0dsm.”, ibidem.
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della produzione di Cechov, la capacitd di descrivere i propri personaggi
elogiata da MereZzkovskij non viene valutata altrettanto positivamente dalla
critica, che ritiene il suo talento nel dipingere sulla pagina le personalita dei
protagonisti non abbastanza degno di nota.

Secondo Merezkovskij, tuttavia, nell'opera di Cechov si delinea e si
impone una nuova particolare tipologia di personaggio, destinata a diventare
una costante capace di assumere molteplici e differenti connotati nelle
diverse opere: l'immagine dell'eroe fallito, dell'appassionato idealista, del
poeta dall'animo nobile e dalla vita infelice. MereZkovskij ritiene che la
rielaborazione di questo genere di figura spiccasse in particolar modo in Na
puti (In viaggio, 1886), dove la descrizione artistica e intrisa di bellezza e
sentimento, dove le multiformi ed innumerevoli infatuazioni del protagonista
si presentano come unica possibile via di fuga dal labirinto della sua
improbabile esistenza. Nella sua conversazione con la signorina Ilovajskaja,
figlia di un ricco proprietario terriero, Licharev, che Merezkovskij chiama
“figlio del suo tempo”, narra della sua vita inquieta, burrascosa ed
estremamente disordinata: avendo sviluppato sin da bambino un'immensa
capacita di credere e di mettersi in gioco (cosa che egli definisce come tratto
distintivo del popolo russo), Licharev cambia spesso lavoro e residenza, fede
e filosofia, vivendo una vita irregolare, piegando le sue inclinazioni alla

ricerca della sua vera vocazione.

Percio, in base a dove soffiasse il vento, diveniva nichilista, rivoluzionario,
populista, slavofilo, seguace della teoria tolstojana della resistenza al male.
[...] Egli non menti mai a sé stesso né agli altri, non cambiava mai quei
principi a cui in un dato momento credeva o pensava di credere, non augurava
il male a nessuno ma causo, tuttavia, alle persone care una moltitudine di
disgrazie ed inutili sofferenze.'”

105 “3amem, cmompss HO moMy, omkKyda eemep nodyem, O0e1dacs HUUAUCIMOM, DesoMtoYUOHepOM,
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/MO0SIM Maccy 20ps u becyenbHbix cmpadaHull.”, ivi.



Le sue sincere e, allo stesso tempo, terribili parole sono il risultato della
sua insoddisfazione, della sua mancanza di prospettive, della sua vergogna
nell'aver causato, pur non volendo, sofferenze al prossimo, ritrovandosi a 42

anni, ad un soffio dalla vecchiaia, solo e senza un rifugio.

Sono cambiato mille volte. Oggi credo, mi prostro, ma gia domani correro via
come un vigliacco dai miei dei odierni e dagli amici [ ... ] Solo Dio ha visto
quanto spesso per la vergogna dei miei entusiasmi io ho pianto e morso il
cuscino. Non una sola volta nella vita io ho mentito o fatto del male apposta,
ma la mia coscienza non é pulita!'®

Licharev commuove l'ingenua donna con i suoi sinceri discorsi, che
ricordano tuttavia un monologo d'attore. L'amore sembra sbocciare, ma e gia
tardi e i due si separano, recandosi nelle proprie stanze a dormire: in quella
notte di Natale, la Ilovajskaja si abbandona a fantasie indistinte, da fanciulla
quasi innamorata, mentre Licharev si rammarica ancora una volta della sua
esistenza dolorosa, piangendo e struggendosi per quella fanciulla che, seppur
riluttante, forse scegliera di condividere con lui una vita di disordine e
incertezza. In questo finale e, in generale in tutto il racconto, c'€ una
mancanza di verosimiglianza nello svolgimento delle azioni rispetto alla
narrazione delle passate avventure del protagonista (cosa che Merezkovskij
rimprovera a Cechov), ma questa scarsa veridicitd, questo improbabile ed
eccessivo slancio passano in secondo piano se il lettore si concentra sulla
vicenda di Licharev e sul suo dolore implacabile, che non si risolve nemmeno
nella speranza di condividere la sua vita con una donna, che verrebbe
trascinata nel suo abisso di infelicita.

Questo genere di personaggio ha, secondo Merezkovskij, un impatto

106 “U3mensn s mbicsuy pa3. Ce2o0Hs1 A 6epyto, nadaio HUY, a 3a8mpa yic s mpycom be2y om ce200HSIWHUX
Moux 60208 u Opysell [ ... ] boe 00uH 8udes, KAk Uacmo om cmblOd 3a C80U yeaeueHus s NAaKal U epbi3
nodywxky. Hu pasy 8 Jcu3Hu s yMblUuL1eHHO He con2an U He coenan 31d, HO Heuucma mos cogecmb!”, A.P.
Cechov, Na puti in Polnoe Sobranie socinenij i pisem v 30 tomach, Nauka, Mosca, 1974-1983, Tomo 5:
Rasskazy, jumoriceski 1886, p. 471.



ancora piu efficace se non appartiene al ceto intellettuale o se e esponente del
ceto medio. Il Savka di Agafja (Agafja, 1886), “in qualita di autentico
sognatore”,'” vive le sue giornate nell'incertezza: un giovane in salute, bello e
forte che a causa della sua infinita noia vive peggio di un uomo solitario.
MereZkovskij vede in Savka l'incarnazione di un poeta che cela “una qualche
forza nascosta che non trova una via d'uscita”,'® cosa che lo rende attraente
agli occhi delle donne, affascinate dalla sua originalita, dalla sua indifferenza,
dalla sua negligenza. Egli, suo malgrado, non riesce ad innamorarsi di
nessuna di loro, ed anzi si rammarica quasi con disprezzo della loro
condizione disperata, continuando a vedere pero in tutto cio che lo circonda la
ragione della bellezza delle cose. L'idea di delineare il temperamento di un
individuo cosi curioso e singolare e probabilmente troppo audace e
MereZkovskij rimane un po' insoddisfatto dal tono impreciso delle descrizioni
di Cechov.

La realizzazione di questo tipo letterario assume la pienezza dei
connotati a cui il critico si riferisce nel personaggio del monaco Nikolaj del
racconto Svjataja noc¢' (Notte santa, 1886), il cui sviluppo sembra colmare la
parziale delusione merezkovskiana. Sebbene la figura di Nikolaj assuma una

connotazione vaga e semi-fantastica, egli rimane un individuo molto

affascinante.

[ ... ]in questo grazioso frammento, che ricorda le poesie in prosa di Turgenev
e Baudelaire, la figura del monaco Nikolaj ha l'aspetto di una di quelle
immagini sfuggenti quasi senza contorni, ma con una espressione familiare e
comprensibile, che scorrono di fronte agli occhi mentre suonava la musica;
potete osservare in questa fisionomia indefinita, quasi sospesa in aria,
un'indubbia vicinanza con il tipo letterario fondamentale dei racconti di
Cechov, con [ ... ]il poeta-giardiniere Savka. Ognuno di loro ha delicati, miti
tratti del viso dall'espressione triste, un cuore gentile come quello delle donne,
una piena mancanza di volonta, I'aria da sognatore, disprezzo per le questioni

107 “e kauecmee nacmosiujeco meumamens”, D.S. Merezkovskij, Staryj vopros po povodu novogo talanta,
1888, in A.P. Cechov, “V sumerkach”. Ocerki i rasskazy. Serija “Literaturnye pamjatniki”, Mosca,
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pratiche della vita.'"”

Le scene semplici e familiari in cui questi personaggi agiscono non
impediscono al lettore di notare il loro valore e il loro significato, ed e in cio
che si evince la grandezza della produzione in prosa di Cechov, anche se non
si puo parlare nei suoi racconti della presenza di tendenze in senso stretto:
MereZkovskij asserisce che nelle opere di Cechov esse non sono mai presenti
e che il sentimento cela in sé una “[ ... ] indefinita ed offuscata, ma sincera e
calorosa umanita [ ... ]”.""° La frammentarieta e il temperamento piuttosto
obiettivo dello scrittore non impediscono, pero, di rintracciare situazioni
drammatiche ripetute e dettagli comuni a molte opere. Il sentimento (cuvstvo)
e al centro delle complesse peripezie dell'uomo moderno, tormentato dalla
propria inevitabile crisi, e si delinea come spontaneo elemento di distruzione,
ma anche come un'emozione grandiosa, potente e salvifica, come e evidente,
secondo Merezkovskij, nei racconti Verocka (Verocka, 1887), Doma (A casa,
1887), V sude (Al tribunale, 1886), Tajnyj sovetnik (Il consigliere segreto,
1886) e, in particolar modo in Poceluj (Il bacio, 1887). La “arte pura” di
Cechov si eleva rispetto al clima di completa indifferenza sociale, di
presuntuoso disprezzo per le questioni scottanti della vita contemporanea, e
non puo essere tendenziosa, perché cio contraddirebbe I'essenza stessa
dell'opera, in cui i termini “arte”, “bellezza”, “estetica” assumono una
connotazione slegata da un contesto letterario-culturale. Accusare Cechov di
essere partecipe di una corrente letteraria significherebbe recargli un'offesa

personale e non curarsi del suo profondo affetto per I'individuo e la sua sfera

109 “[ ... ] 8 s3mom epayuo3Hom ompbleKe, HanoMuHarowem cmuxomeopeHus 8 nposze TypeeHesa u bFodaspa,
¢ueypa monaxa Hukonas noxodum HAa OOUH U3 Hey108UMbIX 06pazoe noumu 0Ge3 KOHMYpo8, HO C
NOHSIMHbIM, 3HAKOMbIM 8bIPAXCEHUeM, KOmOopble NPOHOCAMCS neped 21a3amu 80 8peMsi My3blKU; HO U 8
3MOM HeonpeoeneHHOM, Noay8030YWHOM 00/UKe 6bl MOdceme NnooMemumb HeCOMHEHHoe CX00Cmeo C
OCHOBHbLM MUNOM pacckazos 2. Yexoea,-- ¢ [ ... ] oecopodHukom-nosmom Caekoll. Y ecex y HUX MseKue,
KpomKue uepmbl AUYd C 2PYCMHBIM 8bIPAXdCEHUEM, HCeHCMBEHHO-HeXCHoe cepdye, NOIHOe omcymcmaue
80/1U, MeumameabHOCMb, Npe3peHue K npakmuueckum mpebosaHusim xcuzHu”, ibidem.

110 “[ ... ] HeonpedeneHHas, pacnabiguamasl, HO 3a0yulesHas, menaasi §yMaHHocms [ ... ] ”, ibidem.



emozionale.

Merezkovskij individua nella verita a cui Cechov mira costantemente il
simbolo di una pieno sviluppo morale dell'artista, che si distingue da altri
scrittori per una differenza di principio, radicata nell'ammissione di
presupposti di etica scientifica ed utilitaristica. Per Cechov l'arte é solo parte
della vita dell'individuo, che va al di la dell'ideale di bellezza e dell'utilita
sociale, e che si preoccupa solamente di portare a compimento la propria
felicita: le opere cechoviane non vengono create, ma crescono e si sviluppano
come tessuti vivi e organici, come il prodotto di un temperamento che non si
piega a nessuna esigenza, se non a quella del dipingere una tela in cui solo i
dettagli fanno la differenza, come “l'ispirazione, i suoni dolci e le preghiere”

dell'uomo moderno.

2.2.2. I saggi e gli articoli post mortem di Cechov

Dopo il suo debutto come critico letterario e soprattutto dopo lo scandalo
di O pricinach upadka i o novych teCenijach sovremennoj russkoj literatury la
carriera pubblicistica di MereZzkovskij prosegue con la pubblicazione di
numerosissimi saggi ed articoli che hanno ampia risonanza nella cultura russa
della “Eta d'Argento”. MereZkovskij rende espliciti i suoi entusiasmi letterari,
continuando comunque a manifestare le proprie delusioni nei confronti della
critica. Il suo contributo artistico diventa sempre piu considerevole, malgrado
la sua tendenza a rimanere un personaggio solitario rispetto alla cultura
dell'epoca. Tuttavia, grazie alla sua partecipazione attiva al dibattito sulle
caratteristiche innovative della nuova arte, egli riesce ad intrecciare rapporti

piu stretti con alcuni simbolisti e personaggi letterari di varie tendenze.



Del suo legame con Cechov sono gia testimoni 'articolo e la conferenza
citati nel paragrafo precedente. In realta i due scrittori si incontrarono
personalmente in diverse occasioni, e di questo rapporto & conferma un
modesto epistolario di cui parlero in seguito.

La prima messa in scena di Cajka al Teatro Aleksandrinskij di San
Pietroburgo nel 1896 si rivela un fiasco e molti critici si interrogano sul
talento di Cechov. Vengono pubblicate numerose recensioni negative sul
dramma, in parte smentite dopo il suo secondo debutto sul palcoscenico del
Teatro d'Arte di Mosca nel 1898: lo straordinario successo della piece sotto la
direzione di Stanislavskij e Nemirovic-DanCenko tramuta in trionfo il
fallimento di due anni prima e rende Cechov uno stimato drammaturgo. Dopo
la stesura di Djadja Vanja (Zio Vanja, 1896) e Tri sestry (Tre sorelle, 1900) e
la loro rappresentazione (nuovamente sotto la direzione del Teatro d'Arte),
Cechov scrive il suo ultimo lavoro teatrale, Visnevyj sad, messo per la prima
volta in scena il 17 gennaio 1904. Dopo la morte di Cechov, avvenuta nel
luglio dello stesso anno, appena sei mesi dopo la messa in scena di
quest'ultima piece, le sue opere vennero tradotte in diverse lingue e
rappresentate in tutto il mondo, dove ebbero grande fortuna.

Anche MereZkovskij continua a scrivere su Cechov, pubblicando tre
scritti su di lui dopo la sua morte. Il primo, Cechov i Gor'kij (Cechov e
Gor'kij), viene pubblicato nel 1906, il secondo, Asfodeli i romaska (Asfodeli e
margherita) nel 1908 e l'ultimo, dal titolo Suvorin i Cechov (Suvorin e
Cechov), nel 1914. In tutti e tre egli ribadi e sviluppod ulteriormente la sua
opinione sul talento dello scrittore, concentrandosi non piu solo sulla sua
prosa, ma riflettendo anche sull'apporto dato alla rivoluzione teatrale a cavallo

tra i due secoli.

Cechov i Gor'kij fa parte di un'antologia edita nel 1997 a San Pietroburgo



dal nome Maksim Gor'kij: pro et contra in cui € inoltre presente un secondo
saggio di Merezkovskij, Ne Svjataja Rus'. Religija Gor'kogo (La non santa
Rus'. La religione di Gor'kij), scritto nel 1916. La raccolta comprende saggi
sulla personalita e 1'opera di Gor'kij redatti da celebri poeti, traduttori e critici
letterari russi degli anni compresi tra il 1890 e il 1910, come riporta il
sottotitolo (Licnost' i tvorcestvo Maksima Gor'kogo v ocenke myslitelej i
issledovatelej 1890-1910-e gody, La personalita e I'opera di Maksim Gor'kij
nella valutazione dei pensatori e dei ricercatori degli anni 1890-1910),
ovvero B.K. Zajcev, V.F. Chodasevic, Ju.P. Annenkov, K.I. Cukovskij, A.M.
Remizov, V. Posse, V.L. Bocjanovskij, A. Slabicevskij, N. Minskij, I. Ignatov,
N. Michajlovskij, M. Gel'rot, M. MenSikov, N. Ja. Steckin, L.E. Obolenskij,
S.A. Adrianov, D.V. Filosofov, V.L. L'vov-Rogacevskij, A.V. Lunacarskij,
G.V. Plechanov.

Per MereZkovskij la vicinanza tra Cechov e Gor'kij non @ evidente solo
nella realta del legame fra i due, che si conobbero nel 1898 e strinsero
un'intensa amicizia destinata a durare nel tempo, ma addirittura nelle loro
scelte letterarie e nel loro atteggiamento nei confronti della cultura della
propria epoca: la stima reciproca fra i due, evidente dal loro carteggio, fu
alimentata da mutui consigli letterari che li spinsero talvolta alla stesura o alla
modifica di parte della loro produzione. Secondo Merezkovskij le differenze
di principio tra l'opera dell'uno e dell'altro non sono sostanziali e non

annullano affatto le loro forti affinita ed analogie.

Se adesso che per la Russia sta arrivando il giudizio universale della storia
l'intelligencija russa desiderasse sapere con quale bagaglio si presenta a questo
giudizio, potrebbe farlo al meglio attraverso le opere di Cechov e Gor'kij.'"!

Cechov e Gorkij furono “capi spirituali e guide, maestri di pensiero
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»112 o contribuirono ad

della moderna generazione dell'intelligencija russa
aumentare la sensibilita non tanto popolare, quanto spirituale, non tanto
culturale, quanto intellettuale del ceto medio russo multiforme e vivace,
protagonista di una crisi delle coscienze e di quell'ipotetico futuro giudizio
universale citato in precedenza. Le “idee umane”' dei due scrittori e la loro
immancabile fede nel difendere e perseguire I'autenticita delle proprie opere si
scontra da una parte con l'impossibilita di accettare una tale professione di
fede da parte di coloro che non credevano piu nella verita del proprio tempo,

ma incontrarono il favore di quella fetta di pubblico che rifiuto di rassegnarsi

alle nuove condizioni storiche.

Prima di analizzare i contenuti delle opere dei due scrittori,
Merezkovskij fa una premessa sul loro stile: chiaramente la semplicita della
sintetica lingua Cechoviana ié tutt'altro che simile al linguaggio di Gor'kij,
definito privo di artisticita, ricco di frammenti di vita vera, mancante pero di
lirismo, ragione per cui ogni descrizione poetica della natura e dell'individuo
si connota “pessima letteratura”."* Neppure in questo caso la critica € in
grado, secondo MereZzkovskij, di esprimere un giudizio acuto a proposito di
uno scrittore contemporaneo di successo, cosi da rendere possibile che Gor'kij
venga considerato il sommo poeta dei primi anni del XX secolo.

E tuttavia in Cechov che Merezkovskij vede il “legittimo erede della
grande letteratura russa”:'® il grande passato letterario russo € stato

tramandato allo scrittore ed esplicitato nella purezza (Cistota) delle sue

immagini.

Cechov ha portato agli estremi il tratto distintivo della poesia russa - la
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semplicita, la naturalezza, la mancanza di ogni pathos e tensione
convenzionali, cio che Gogol' ha definito “mancanza di slancio della natura
russa, cosi che e impossibile andare oltre [ ... ]” Cechov & piu semplice di
Turgenev, che sacrifica a volte la semplicita alla bellezza o all'attrattiva; é piu
semplice di Dostoevskij, che deve oltrepassare un'ultima difficolta per
raggiungere la semplicita definitiva; € piu semplice di L. Tolstoj, che a volte
troppo si sforza d'esser semplice.''®

9117

Cechov, che “non alza mai la voce”', & “I'ultimo grande artista della parola

russa”:"*® confrontando la sua figura con quella di Puskin, Merezkovskij mette
in stretto contatto il periodo di crisi intellettuale a cavallo tra i due secoli, cio
che egli definisce la “fine della letteratura russa” al suo stesso inizio, ovvero

all'immenso contributo dell'opera puskiniana.

La semplicitd di Cechov é tale che da essa orrendo diventa il tempo: sembra
che ancora un passo per questo cammino e ci sara la fine dell'arte, la fine della
vita stessa; la semplicita sara vuotezza, oblio; cosi semplice, come se non non
ci fosse niente di niente, e sara necessario tenere lo sguardo fisso per vedere
ogni cosa in questo quasi nulla.'®

La “semplice e breve descrizione della natura russa”, pur ridotta
all'estremo, si mantiene per MereZkovskij costantemente vicina all'uomo, in
un contatto stabile che era gia stato messo in risalto in Staryj vopros po
povodu novogo iskusstva e O pricinach upadka i o novych teCenijach
sovremennoj russkoj literatury. Presupponendo che il byt ¢echoviano sia la
forza principale della prosa di questo scrittore, sempre impegnato a
rappresentare la quotidianita della vita russa alla fine del XIX secolo,

MereZkovskij sostiene che Cechov “non conoscesse e non volesse conoscere

116 “OmauyumenbHoe c8olicMeo pycckoli no33uu — npocmomy, ecmecmeeHHOCMb, OMCymcmaue 8CKO20
Yyca08Ho2o nagoca u HanpsidiceHust, mo, umo I'0201b HA3blean «6ecnopbIBHOCMbIO PYCCKOL Npupoobly», —
Uexoe 008en 00 NOCAEOHUX 803MOMCHBIX Npedenos, mak umo uomu danabule Hekyoa. [ ... ] Uexoe npowe
TypeeHesa, Komopbiii Jcepmgyem UHO20d npocmomolKpacome uau Kpacugocmu; npouje fJocmoesckozo,
Komopblil 00X%CeH Npolmu NOCAeOHIO CAONCHOCMb, uUmobbl OOCMu2Hymb NocAeoHell NPOCMOombl;
npowje JI. Toncmozo, komopbiil uHo20a cAUUKOM cmapaemcsi 6bimb npocmbim.”, ibidem.
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noumu Huue2o — ece.”, ibidem.



nulla al di fuori di essa”.'®

I personaggi cechoviani non hanno vita, ma hanno soltanto il byt, un byt senza
accadimenti, o con un solo accadimento, la morte, la fine del byt, la fine
dell'esistenza. Byt e morte, ecco i due fissi poli del mondo ¢echoviano.'*!

In questa caratteristica costante della prosa Cechoviana si scorge la
tragedia di un'epoca in cui la Russia e spettatrice della propria fine, perché
“'vomo russo non ama vivere”.'” Il presentimento di una catastrofe
immanente e di una fine imminente é persistente e si adatta al clima di
decadenza di fine secolo, di cui tutti gli artisti hanno esperienza e scrivono
abbondantemente. La vicinanza dell'atteggiamento di Cechov all'orientamento
della nuova arte & per MereZkovskij molto chiara: Cechov si fa a suo modo
interprete del disagio del suo tempo.

Dal momento che il misticismo fu sempre al centro del pensiero e
dell'opera di Merezkovskij, anche in questo saggio egli si preoccupa di
rintracciare nella produzione cechoviana spie di questo tema principale della

letteratura russa. Qual é in Cechov la risposta alla domanda del personaggio

dostoevskiano Ivan Karamazov “c'é un Dio oppure no?”.'*

Sarebbe ingiusto addossare tutto il peso della colpa dovuta alla mancanza di
una coscienza religiosa all'intelligencija russa. La storia del sistema statale
europeo in generale, e di quello russo in particolare, ha stabilito un legame
troppo stretto, quasi indissolubile tra le idee religiose, in particolare «cristiane»
da una parte, e fra le piu rozze forme di menzogna sociale ed oppressione
politica dall'altra. Religione e reazione sono diventati quasi sinonimi
indistinguibili. [ ... ] E giunto il momento di denunciare questo legame sacro
per la gente, maledetto da Dio, questo legame della cristianita con l'arbitrio
politico, della dottrina della verita e della liberta con la dottrina della bugia e
della violenza. Ad ogni modo, anche la “religione umana” senza Dio, la
religione dell'uvomo, della sola umanita € sempre stata ed e fino ad ora la

120 “kpome samoeo 6bima, HuUUe20 He 3Haem u He Xouem 3Hamb.”, ivi p. 648.
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religione inconsapevole dell'intelligencija russa. Cechov e Gor'kij sono i primi
consapevoli maestri e profeti di questa religione.'**

La dichiarazione di Gor'kij risulta allora di notevole impatto: “l'uvomo:
ecco la verita. In questo ci sono tutti gli inizi e tutte le fini. Tutto & nell'uomo,
tutto € per l'uvomo. Esiste solo 1'uomo”'* e “il vero Shekhinah (Dio) é
I'uomo”."*® Essa viene riportata da Merezkovskij come una testimonianza, una
confessione di natura non semplicemente antropocentrica, ma una tendenza
che mette I'vomo al centro di ogni cosa in quanto coincidente con Dio stesso.
Cio che Cechov asserisce non é altrettanto estremo, e se & vero che il suo
linguaggio risulta meno eccessivo di quello del suo contemporaneo, bisogna
ammettere che rivela comunque una forte centralita dell'uomo, della sua

esperienza e del suo percorso esistenziale.

L'uomo deve essere considerarsi superiore a leoni, tigri, stelle, ad ogni altra
cosa in natura, addirittura superiore a cio che e incomprensibile e sembra
meraviglioso.'?’

Noi siamo esseri superiori, e se in realta conoscessimo tutta la forza del genio
umano, diventeremmo degli dei.'*®

Merezkovskij lamenta pero una reticenza in entrambe le riflessioni. Esse

mostrano come non esista nessun Dio al di fuori dell'uvomo, e inducono anzi a
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€80000bI — ¢ yueHuem /icu U Hacumus. Kak 661 mo Hu 6bu10, HO "penueus uenogeuecmea' 6e3 Boea,
penuzust uenogeuecmed, moabko yenogeuecmsd ece20a Obu1a U ecmb OOHbIHe 6ecco3HamenbHas peauus
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peauzuu.”, ivi p. 651.
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pensare che “Dio sia dentro 1'vomo”, sebbene cio non venga mai reso palese.

In entrambe le confessioni c'é una reticenza: se «esiste solo 1'uomo», se I'uvomo
di per se e l'unica verita, l'unico Dio, cos'é questo Dio al di fuori dell'uomo? A
questa domanda in Cechov e Gor'kij non c'é una risposta. Forse perché essa &
troppo chiara?'?

MereZkovskij deduce che “affinché 1'uvomo diventi Dio e necessario che
capisca che non esiste nessun altro Dio all'infuori dell'uomo stesso, cosi che e
necessario distruggere nell'uomo l'idea di Dio.”'* Negando la legittimita della
teologia cristiana, la possibilita di sintesi tra l'idea religiosa di Dio e I'umanita
venne portata all'estremo, diventando incompatibile con I'idea dell'esistenza di
un Dio onnipotente, e per questo irrealizzabile: “[...] ognuna di queste due
idee, per esistere, deve annullare l'altra.”"*!

Come ricorda il diavolo ad Ivan Karamazov, “é necessario distruggere

nell'umanita 1'idea di Dio, ecco a partire da cosa bisogna mettersi al lavoro,

[...].71%

L'umanita e senza Dio, 1'umanita e contro Dio, I'umanita e Dio, 'uvomo é Dio,
io sono Dio — ecco l'ordine degli invii e delle conclusioni, I'ordine dei gradini
che generano finora per la coscienza dell'intelligencija russa una oscura,
metafisica scala, che conduce inevitabilmente dalla religione dell'umanita alla
religione dell'uvomo-Dio. In basso su questa scala c'e I'intelligent ¢echoviano, in
alto il vagabondo di Gor'kij. Fra di loro c'é una serie di gradini, che ancora non
si vede, ma per i quali si muove l'intelligencija russa.'**
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Diversi gradini separano su questa scala metafisica Cechov e Gor'kij, ma
come dichiard0 Merezkovskij nel terzo paragrafo del saggio, l'intelligent
Cechoviano ed il vagabondo (bosjak) di Gor'kij sono in un certo senso
personaggi simili, quasi coincidenti, entrambi “uomini nudi”. Il vagabondo,
con le sue simpatie politiche e rivoluzionarie, la sua liberta, e un personaggio
di cui “[...] non si conosce mai nulla [...]”,"* e nemmeno lui sa cosa gli
accadra in futuro. L'imprevedibilita della sua vita non dipende soltanto da
condizioni socio-economiche, ma ¢ come se la sua fosse una filosofia

assolutamente indipendente dal suo status, dettata piuttosto da uno stile di vita

squisitamente legato ad una dimensione psicologica interna, intellettuale.

Il vagabondo non solo non e cosciente di essere una vittima dell'ambiente e
delle condizioni sociali, ma, al contrario, € consapevole che questo ambiente e

queste condizioni possono diventare vittima “di uno spirito infetto”, ovvero

della decomposizione e della morte che esso porta con sé.'*

La filosofia di questo personaggio di Gor'kij a cui si riferisce
Merezkovskij si basa sull'assenza di un Dio, sul fatto che I'vomo non abbia
assolutamente nulla a che fare con questo Dio e che possa vivere senza la
certezza dell'esistenza di un essere a lui superiore. Questo “positivismo
dogmatico” (dogmaticCeskij pozitivizm) porta inevitabilmente ad un
materialismo dogmatico, a quella che da MereZkovskij viene definita “morale
utilitaristica” (utilitarnaja nravstvennost’), che pero rappresenta solo un
momento di passaggio per il vagabondo, “sincero e quasi consapevole

amoralista.” !

L'intelligent di Cechov ha, come si & gia detto, dei tratti in comune col

134 “[ ... ] Huko20a Heab3st 3Hamb [ ... 17, ivi p. 653.
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personaggio di Gor'kij, ma in lui il “positivismo dogmatico” € assai meno
evidente, quasi completamente privo di sviluppo. La posizione dello scrittore
nei confronti della religione é piuttosto complessa, desumibile solo in parte
dai suoi scritti, dove egli non dice quasi nulla a questo proposito. Cechov
vede nella cristianita “una delle scienze umane”, talvolta identificabile in una
sintesi di morale e superstizione. Solo due documenti, citati da MereZkovskij
nel saggio, testimoniano il rapporto dello scrittore con la religione e la propria
fede. Il primo e la lettera del 12 luglio 1903 al redattore della rivista “Mir

iskusstva” Sergej Djagilev, in cui, ad un anno dalla morte, Cechov scrisse:

Da lungo tempo ho perso la mia fede e guardo solamente con perplessita ad
ogni intelligent credente.'?’

In una seconda lettera, anch'essa indirizzata a Djagilev, datata 30
dicembre 1902, Cechov si pronuncid a proposito del movimento religioso in
Russia, da V. Solov'ev a Dostoevskij, movimento che, secondo MereZkovskij,

ebbe in parte uno sviluppo, seppure incompleto, nelle sedute Filosofico-

19

religiose e nell'attivita della rivista “Novyj put”. Cito di seguito parte della

lettera che lo stesso MereZkovskij riporta nel suo saggio.

Voi scrivete che parlavamo di un serio movimento religioso in Russia.
Abbiamo parlato di un movimento non in Russia, ma nell'intelligencija. Non
diro nulla sulla Russia, l'intelligencija per adesso sta solo giocando nella
religione e, principalmente, perché non ha nulla da fare. Riguardo alla parte
istruita della nostra societa si puo dire che essa si sia allontanata dalla religione
e che stia andando ancora piu in la affinché li non se ne parli, e non si radunino
delle societa filosofico-religiose. Non mi assumo la responsabilita di decidere
se sia un bene o un male, diro soltanto che il movimento religioso di cui Voi
scrivete € a sé stante, e tutta la cultura contemporanea € a sé stante, e non €
assolutamente possibile mettere la seconda in dipendenza causale dal primo. La
cultura d'oggi e l'inizio di un lavoro in nome di un grandioso futuro, di un
lavoro che continuera, forse, ancora per decine di migliaia di anni affinché,
anche se in un lontano futuro, l'umanita conosca la verita del Dio autentico;
affinché, cioé, non tiri a indovinare, non cerchi in Dostoevskij, ma sappia

137 “51 0asHO pacmepsin MO0 8epy U MOAbKO C HeOOYMeHUeM No2is0bl8ar0 HA 8CAKO20 UHMEeMIU2EHMHO20
gepyrouje2o”, ivip. 667.



chiaramente, come sa che due piu due fa quattro. La cultura di oggi e l'inizio di
un lavoro, ma il movimento religioso di cui abbiamo parlato e un anacronismo,
gia quasi la fine di cio che é stato o é parte del passato.'*®

Le parole di Cechov sono in questo caso evidentemente pill severe e
meno temperate rispetto al suo linguaggio solito. Egli non risparmia critiche
ai suoi contemporanei, non si sforza di mantenere ancora una volta il silenzio
su questo argomento scottante. Tuttavia, con grande rammarico, questo
episodio rimane il piu estremo esempio di giudizio nei confronti della
religiosita dell'vomo russo, e rappresenta l'unico caso in cui lo scrittore si
permette di alzare la voce piuttosto che sottintendere (cosa che sovente accade
nelle sue opere).

Se Dostoevskij credette fermamente nell'insegnamento di Gesu Cristo, il
suo modello di fede fu per Cechov, come citato da Merezkovskij, soltanto un
“confuso indovinare” (smutnoe ugadyvanie). La cristianita in sé e per sé e la
cultura contemporanea in sé e per sé si configurano in questo modo, secondo
l'interpretazione merezkovskiana del pensiero Cechoviano, come “nemici in
vita e in morte”.” L'esperienza religiosa interiore e il mondo mistico
dostoevskiano, non meno autentici di integrali e formule matematiche, furono
lontani dalle riflessioni di Cechov, che identifico nel contrasto tra la verita
rivelata da Cristo agli uomini e 'autentica verita che sarebbe stata rivelata al
mondo solo in un lontano futuro il fallimento non solo dei moderni

movimenti religiosi in Russia, ma di tutto il cristianesimo, della vita religiosa

138 “Bbl nuweme, umo Mbl 2080pUAU O Cepbe3HOM penu2uo3HOM OsudiceHuu 8 Poccuu. Mbi 208opuau npo
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MObKO Uepaem 8 peaueuio U, 21aeéHbIM 06pazom, om Heue2o denamb. IIpo 0bpazosaqHyro uacms Hawlez2o
obujecmea MOJCHO CKazamb, YMO OHA ywiid om peauduu U yxooum ece danblue, umo 6bl mam He
20eopunu, U Kakue Obl puaocodcko penueuosHble obujecmea He cobupanucb. Xopowo 3mo uau OypHo,
pewiums He bepycb, CKA}icy MobKo, Umo penu2uo3Hoe 0sudiceHue, 0 Komopom Bbl nuuieme — camo no
cebe, a 8cs cogpeMeHHAs Kyibmypa — cama no cebe, u cmasumb 8mopylo 8 NPUUUHHYIO 3a8UCUMOCMb
om nepeoli HU Kak Heab3si. TenepewHsiss Kyabmypa — 3mo HA4an0 pabomsl 80 umseenukozo 6yoyujezo,
pabombl, komopasi 6ydem npodonxcambcsi, bbimb Modcem, euje OecMKU MbICSU fem 0151 MO20, Umoobl
xoms 6 dasnekom bydyujem uenogeuecmeo no3HA10 UCmuHy Hacmosuje2o boza; m. e. Heyzadbleano Obl, He
uckano 6wt 8 JocmoesckoM, a NO3HAAO SCHO, KAK NO3HAO0, UMO 08axcObl 08a ecmb uembipe. TenepewHss
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nepescumox, yJce noumu KOHey mozo, Umo omdicuao, uau omacusaem.”, ivi. pp. 669-670.
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dell'umanita, che si configura come una “[...] 'reliquia in estinzione', retaggio
di antiche e inutili superstizioni”'* che distruggono il legame tra la cultura
mondiale del passato e quella di un ipotetico futuro.

MereZkovskij tenta di interpretare le posizioni dello scrittore in merito al
pensiero mistico-religioso, e ricorre ancora una volta alla citazione di un
racconto Cechoviano, Student (Lo studente, 1894). In un remoto villaggio, la
notte del Venerdi Santo, di fronte ad un falo, della gente semplice si
commuove fino alle lacrime alle parole di uno studente, che narra di cio che

accadde diciannove secoli prima in quella stessa notte, di fronte a quello

stesso fuoco, al sommo sacerdote Caifa.

Cio che aveva appena raccontato, che era accaduto diciannove secoli fa-prima
— pensa lo studente — ha una relazione con il presente, con questo villaggio
deserto, con lui stesso, con tutti. Il passato é legato al presente da una catena
ininterrotta di eventi che scorrono 1'uno dall'altro. E gli sembrava di avere
appena visto entrambe le estremita di questa catena: aveva toccato un'estremita
e l'altra aveva avuto una scossa...Verita e bellezza, che avevano guidato la vita
umana li, alla porta del Sommo Sacerdote, hanno avanzato ininterrottamente
fino ad oggi e, a quanto pare, sono sempre state la cosa piu importante nella
vita dell'uvomo e in generale sulla terra..."*"

La cristianita si configura da una parte come “un anacronismo di cio che
sta diventando obsoleto ed é gia quasi divenuto obsoleto”,'** come un
“frammento di antichita, che non ha alcuna relazione col futuro”,'* dall'altra
come “una catena secolare, che unisce il passato al futuro, nella cristianita
come «verita secolare e bellezza, che costituiscono la cosa piu importante

nella vita umana e in generale sulla terra»”.'* Questa contraddizione,
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141 “To, 0 ueM OH MOABbKO UMO pACCKA3bleaa, Mo Npoucxooun10 0egsimHaoyams 8ekoe Hazad, — dymaem
cmyOeHm, — UMeem OmMHoOWeHUe K HacmosiujeMy, K 3moti nycmbIHHOL 0epeeHe, K HeMy CaMOMy, KO 8CeM
Mmoosm. ITpouinoe c8s3aHO € HACMOSIWUM HenpepbIBHOIO Yenbto cobbimutl, 8bIMeKaswuX 00HO U30py2020.
U emy kazanoch, Umo oH mosabko umo guden 0b6a KoHYya 3moti yenu: 0OMpPOHYACcs 00 00HO20 KOHYd, KaK
OpoeHyn Opyeoil...Ilpaeda u Kpacoma, Hanpaeasiglue uen08euecKylo JHCU3Hb mam, 60080pe
nepeocesujeHHUKa, Npoo0oANCAAUCh HenpepbiBHO 00 Ce200Hs, U, NO 8UOUMOMY, 8ce20d COCMAGASAU
21asHoe 8 uen0geueckoll Hcu3HU u 80obuje Ha 3emne...”, ibidem.

142 “nepedxcumok mozo, umo omaicusaem u ydice noumu omoicuno”, ibidem.

143 “0610MOK cmapuHbl, He umelowjuil HUKaKo20 OomHoweHus K 6yoyujemy, ibidem.

144 “geuHas yenb, coeduHsiowasi npouinoe ¢ Gydywum, 8 xpucmuaHcmee — «8euHds npasedd u Kpacomd,



apparentemente irrisolvibile, assume in Cechov una connotazione del tutto
originale. MereZkovskij sostiene che egli “non solo non ne era uscito, ma non
vi era entrato come si deve, o almeno, non vi era entrato con la propria
coscienza, ma le era passato accanto senza -soffermarsi a pensare. Aveva detto
alla cristianita —ora un si ora un no definitivi, con la stessa avventata
leggerezza. E nemmeno l'intelligencija russa ci aveva riflettuto sopra.”'* In
questa parte del saggio Merezkovskij dedica grande attenzione alle soluzioni
cechoviane nei confronti di queste inconciliabili concezioni della cristianita:
non negando che anche Cechov si fosse trovato faccia a faccia con Cristo e
che vi si fosse avvicinato per un periodo della sua vita, Merezkovskij nota
come “la confusione eterna della religione” avesse orientato lo scrittore verso

un atteggiamento piu distaccato nei confronti di questa.

[ ... ] ma qualcosa spavento, respinse Cechov. Non fu forse I'eterno mescolarsi
della religione con la reazione, il sospetto che nel cristianesimo fosse contenuta
la negazione della liberta umana e I'umana ragione, addirittura fino alla tavola
della moltiplicazione? E Cechov passd accanto a Cristo, senza guardarsi
indietro e in seguito addirittura sforzandosi appositamente di non guardare
dalla parte dove e Cristo. Ma se avesse guardato, vedrebbe che anche per le
«decine di migliaia d'anni» non sara tanto facile sbarazzarsi dal «residui» di cio
che accadde nel cortile del primo sacerdote o nel giardino del Getsemani, dove
il piu forte degli uomini, in preghiera, si affliggeva fino a sudar sangue,
pregando: “Cosi questo calice passa accanto a Me, ma non la Mia, ma la Tua
volonta sia fatta.” E con questa preghiera risolveva la piu terribile antinomia
universale della necessita divina, secondo la quale la morte € morte, come «due
per due fa quattro», [ ... ].'*¢

cocmassowjue 21agHoe 8 Uean08euecKoll #cusHu U 6oobuje Ha 3emae,»”, ibidem.

145 “He mosbKo He 8bllen U3 He20 , HO U He 80lUe 8 He20, Kak caedyem, no KpaliHell Mepe, CBOUM CO3HAHUEM
He gowen, a npowlen MUMO, He 3a0ymbieasch. OH 2080pui XpUCMUAHCMEY MO OKOHUamenbHoe 0d, mo
OKOHUamesnbHOe Hem, ¢ 0OUHAKOBOK ONPOMEMUUBOI0 e2Kocmblo. M pycckasi uHmenauzeHyusi modice He
3adymanacs.”, ivi pp. 672-673.

146 “[ ... ] Ho umo mo ucnyeano, ommonkHyio Yexoea — He 8eyHoe /U CMelleHUe peaueuu ¢ peakyuet,
noodo3peHue, Ymo 8 XpUCMUAJHCMEe 3dKAUeHO OmpuydHue uenoeeueckoli ce0b00bl U Uen08euecKo2o
pasyma dasxice 00 mabauybl ymHodceHus? M Yexoe npowen mumo Xpucma, He 02150bl8dsiCh U Oddice
NOMOM HAPOYHO CMAPAsCh He CMOmpemb 6 my CmopoHy, 20e Xpucmoc. A ecau 6bl nocMompen, mo
yguoden Obl, UMo U «OecAMUMbICAYeeMUsAM» He Mak mo e2ko Bydem omoenambcsi Om «NepedCcumKose»
mo2o, Umo npou3ouLio 80 deope nepgocesujeHHuka wiu 8 cady I'ecpcumarckom, 20e CunbHeliwuli u3
/Mmodeli ckopben 00 Kpogasozo nomda, mo/sick: Jla udem uawia cusi Mumo Mens, enpouem He Mos, Ho Teos
da Oydem 801, — U 35MOI0 MOAUMEOI pA3pewan camyro CMmpawHylo MUpO8YI0 aHMUHOMUIO
6odcecmaeHHol Heobxo0uMocmu, no Komopoll cMepmb eCmb CMepMmb, KAK «08axcObl 08a eCmb
yembipe», [ ... ]”, ivi p. 673.



La posizione di Cechov si allontana dalle affermazioni del dostoevskiano

Uomo del Sottosuolo.

«Ma due per due quattro non e gia vita, ma l'inizio della morte» Dostoevskij si
oppone a Cechov con le parole dell'Uomo del Sottosuolo «se non altro 'uomo
ha sempre in qualche modo temuto questo due per due quattro, e anche io
adesso ho paura. Sono d'accordo che due per due sia una cosa eccellente; ma se
proprio si ha da lodar tutto, allora anche due per due cinque e una cosuccia
carinissima.'¥’

Se & vero che Cechov biasima Dostoevskij per questa sua dichiarazione,
Merezkovskij puntualizza come i loro punti di vista abbiano in realta un

legame.

Possibile che anche Cechov stesso, magari di rado, ad esempio, nel momento
in cui, morendo nel deserto dello scetticismo, era pronto, pare, ad esclamare
con uno dei suoi personaggi: «Se almeno si potesse darsi al misticismo, avere
un pezzetto di una qualche fede!» Possibile che non sentisse la seduzione di
questa follia? Forse che egli non vide mai che il due per due quattro, elevato al
rango di religione, non era affatto un percorso, ma un muro sul quale 1'umanita
batteva la testa e l'avrebbe battuta fino a rompere questo muro oppure la
propria testa? £ meno male, perché I'umanita é degna di questo nome solo
finché la liberta é per essa pitl cara della testa? E possibile, infine, che Cechov
non abbia compreso, con ttutta la sua sensatezza, la follia di coloro che, dopo
dieci millenni di lavoro culturale, dopo aver trovato “il vero Dio”, in cui non ci
fosse stato null'altro che due per due quattro, si fossero indignati e avessero
voluto mandare quel genere di Dio al diavolo?'

Le inclinazioni religiose di Cechov vengono prese in considerazione da

molti esponenti della cultura dell'epoca, oltre, ovviamente, che dallo stesso

147 “«Be0b 08axcObl 08a yemblpe eCmb Ydce He JHCU3Hb, d HAYan10 cmepmu», — ycmamu IToononbHO20
uenoseka eospasicaem JJocmoesckuli Yexosy. «Ilo KpaliHell Mepe, uenogek ecez0a Kak mo 60siCcs 3mo2o
08adicobl 08a Uembipe, a s U menepb 6010Chb. 5 coenaceH, umo 08axcObl 08a NPEBOCXOOHAS 8elb; HO ecau
YIIC 8Ce Xeaaumb, mo u 08axicobl 08a nimb npemuias uHo20a eewjuya”, ibidem.

148 “Ho Heyxcenu u cam Hexos, xomb uspeoka, Hanpumep, 8 my MUHymy, Koz20d, yMupas 8 nycmome
be3gepusi, 2omoe Obl1, Kajcemcsi, 80OCKAUKHymMb C OOHUM U3 C80ux 2epoes: «Xomb Obl yoapumbcs 6
mucmuyusm, xomb Obl Kycouek Kakoli Hu@yob eepbl!» — He uyscmeosdan cobaasHa 3moz2o 6e3ymus?
Heystcenu Hukoeda He guden oH, umo 08axcobl 08a uembipe, 6036e0eHHOe HA CmeneHb peausuu — 808Ce
He Nymb, a CmMeHa, 0 KOMopylo uenogeuecmeo bbemcst 2041080l u Gydem 6GumbCs, NOKa He pazobbem uau
3Nty cmeHy, unu cobcmeeHHyIo 20108y — U XOPOWo Oeadem, NOMOMY YUMo ueno8euecmeo moabko 00 mex
nop u docmotiHO 3Mo20 UMeHU, NOKA ce0600a 04151 He2o dopodxce 20108bl? U Heydcenu, HakoHey, Yexoe
He noHsn Obl, npu 8cem ceoem 6nazopazymuu, Ge3ymus mex, Kmo, nociae Oecsimumbl csueaemuil
Ky/bmypHoil pabombi, 0MbICKA8 «HAcmoswe2o bo2a», 8 KOMoOpPoM He 0KA3anocb Obl HUUe20 bosblue, yem
08adcObl 08a Yembipe, B03MymuauUCh bbl U nodcenanu omnpagums makozo boza k uepmy?”, ibidem.



Merezkovskij, le cui parole in merito alla personalita letteraria dello scrittore

appaiono ancora una volta fruttuose rispetto ai giudizi della critica.

Hanno fatto Cechov a pezzi in tutti i possibili campi politici e letterari: ne
hanno fatto un positivista, un socialista, un marxista, un populista, un
decadente e addirittura un mistico; 1'ultimo tentativo € il meno riuscito di tutti.
Se anche in Cechov ci fosse stata sete di religione, questa sete sarebbe rimasta
per sempre insaziata; e per cio che riguarda le sue autentiche esperienze
religiose, anche a tal proposito si puo dire di lui cio che egli dice di uno dei
suoi personaggi: «Un piccolo pezzetto di sentimento religioso si celava nel suo
petto con altre favole da bambinaia». Oppure cio che lui stesso dice di sé: «Io
ho da tempo perso la mia fede e guardo con perplessita ogni intelligent
credente». E in cio, d'altronde, come in tutto il resto, Cechov & un autentico
esponente della coscienza religiosa dell'intelligencija russa. Arrivato alla
conclusione che «il cielo é vuoto», ma «dalla terra non si pud scendere se non
per andare sotto terra », l'intelligent ¢echoviano, come il vagabondo di Gor'kij,
contrappone al cristianesimo, che gli sembra la religione del «cielo vuoto», la
religione di una terra piena, colma, la religione del progresso, del paradiso
terrestre, del cielo in terra.'*

La condotta dei personaggi Cechoviani tende a idealizzare un ipotetico
futuro capace di soddisfare le loro aspettative di vita. Le parole di VerSinin in
Tri sestry fungono senz'altro da esempio e non a caso vennero citate da

Merezkovskij a testimonianza di questa inclinazione.

Sapete, tra trecento, quattrocento anni tutta la terra si trasformera in un giardino
fiorito. E la vita sara allora insolitamente spensierata e piacevole... Come sara
bella la vita tra trecento anni!™°

149 “Yexoga paspbleanu HA 4acmu 8CEB03MONCHble NoAuMuyueckue U AumMepamypHble jAdzepu: Oeidnu e2o
no3umueucmoM, CoyuanucmomM, MApKCUCMOM, HAPOOHUKOM, OeKkadeHmoM U odadce MUCMUKOM;
nocneoHsisi nonbimka HeyoauHee eceX ocmanbHblX. Edcenu y Uexoea u 6buia sicasxcoa peaueuu, mo
Jcaxcoa sama ocmanachb Hagce20d HeEYMOAEeHHOW; a 4mo Kacaemcsi 00 NOOAUHHbIX Peau2UO3HBIX
nepexcusaHuil e2o, Mo MOJ}CHO CKA3amb O HeM MO Jice, Umo OH 2080pum 006 OOHOM U3 C80UX 2epoes:
«Hebonbwoll Kycouek penu2uo3Ho2o 4yecmea menauwics 8 2pyou e2o HapaeHe ¢ Opy2umu HAHIOWKUHbIMU
ckaskamu». Mau mo, umo oH cam o cebe ezoeopum: «5 O0aeHO pacmepsii C8010 8epy U MOABKO C
HedoyMeHUeM Nno21s0bl8aro HA BCSIKO20 UHMeEANULEHMHO20 8epytowje2o». M 8 s3mom, enpouem, Kak 80 8cem
ocmanbHoM, Yexos UCMUHHBIL npedcmasumesnb peAU2UO3HO20 CO3HAHUSL PYCCKOU UHMeaAu2eHyuu.
Pewiug, umo «Heb0 nycmo», a «C 3emau, KpoMe KAK 8 3eM/l0, HUKyOd He COCKOUUWIb», Uex08CKull
UHMenIU2eHm, Mak Jice KAk 20pb KOBCKull 6OCsK, npomueonocmaeisiem XpucmudaHcmey, Komopoe
Kascemcs eMy penueueli «nycmozo Heba», peauuio NOAHOU, UCNOAHEHHOU 3eMu, peauauto npoepecca —
3eMHO020 pasi, 3eMHo20 Heba.”, ivi p. 674.

150 “3Haeme nu, uepe3z mpucma, yembipecma sem 8csi 3emas obpamumcs 8 ygemywuti cad. U xcuzub Gydem
moeda HeobbIKHOBEHHO Ae2ka U y0obHa... Kak xopowa 6ydem cusHb uepe3 mpucma aem!”, ibidem.



In queste poche righe si svela il mistero dell'opinione di Cechov a
proposito dell'uomo russo e del suo essere proiettato in un futuro distante e
irreale, legato alla propria fede. L'idea di andare incontro “al sole del
progresso” e in contrasto con lo spirito dello scrittore, che sostiene che
“nessuno sa niente”:"" 1'uvomo, nella sua piccolezza, non puo fare a meno di
osservare il cielo ed essere consapevole della propria infinita solitudine, e la
vita diviene per lui effimera e terribile, poiché apparentemente
incomprensibile e insensata. Il problema dell'immortalita si lega al problema
dell'esistenza di Dio, ma nemmeno Cechov riusci mai a trovare una definitiva
spiegazione che potesse risolvere questo enigma: la sua fiducia nella scienza
come “cosa piu importante, piu meravigliosa e necessaria nella vita
dell'uomo”,'* grazie alla quale 1'umanita puo vincere sulla natura e, in ultima

istanza, su se stessa, si rivela comunque insufficiente e incapace di salvarla

dalla terribile incombenza del suo destino.

Adesso e chiaro perché e necessaria questa religione: essa funge come da

schermo dalla terribile luce della verita, dalla “bianca luce della morte”.'>®

I1 ruolo consolatorio della fede rende l'intelligent cechoviano di Palata
n°6 (La corsia n°6, 1892) un “uomo nudo”' di fronte allo sguardo della
morte, proprio come il vagabondo di Gor'kij. Ma la domanda di Merezkovskij

e un'altra.

[ ... ] Forse i personaggi ¢echoviani, lo stesso Cechov hanno qualcosa con cui
possano difendersi da questa semplice verita che fa impazzire: «Ogni cosa
morira e non verra nemmeno ricoperta da fiori». E se non c'é piu nulla, allora
com'é¢ che essi non vedono, come mai lo stesso Cechov non vede, che é

151 “Huxkomy Huue20 HeusgecmHo”, ivi p. 679.

152 “camoe sadicHoe, camoe npekpacHoe U HyJjiCHoe 8 JicUusHuU uenogeka”, ibidem p. 676.

153 “Tenepb noHAMHO, 0451 Ue20 HYHCHA 5Ma peauusi: OHA CAYHCUM UemM-mo 8pooe WUpMbl Om CMPAwHO20
ceema ucmuHbl, «b6en020 ceema cmepmu»”, ivi p. 677.

154 “201bim uenogekom”, ivi p. 678.



sufficiente sfiorare questa verita sulla morte come annullamento, per
distruggere completamente la sua ultima e unica cosa sacra?'>

D'altra parte, secondo MaSa, una delle tre sorelle dell'omonimo testo
teatrale, “[ ... ] I'uomo deve essere credente, o deve cercare la fede, altrimenti
la sua vita e vuota, vuota.... E non sa nemmeno vivere, per quale motivo
volino le gru, per quale motivo nascano i bambini, per quale motivo ci siano
le stelle in cielo... Sapere per quale motivo si vive, oppure sono tutte
sciocchezze, non se ne fa nulla.”" La vita di ognuno, destinata a concludersi
con la morte, diventa nulla a meno che 1'uvomo non riesca a darsene una
spiegazione, seppur artificiosa ed ingannevole. Merezkovskij intui allora che
“la religione del progresso” (religija progressa) fosse per Cechov la “religione
della menzogna” (religija IzZi): il nome di Dio e quello di “Dio della
menzogna” (Bog IZi) o addirittura quello di “Assassino dell'uomo”
(Celovekaubiica). Cechov conosce di questa conclusione terribile, che si
rivela per lui come l'unica sensata possibilita. La sua fede nel pensiero

scientifico fu, suo malgrado, incrollabile.

«Per me e chiaro» ammette lui «che nei miei desideri non c'e nulla di piu
fondamentale, di piu importante. Nel mio amore per la scienza e nella mia
aspirazione a conoscere me stesso, in tutti i pensieri, i sentimenti e le idee che io
compongo su ogni cosa non c'e nulla in comune che non sia legato a tutto cio in un
unicum. Ogni sentimento e ogni pensiero vivono in me separatamente, e in 0gnuno
dei miei giudizi anche il piu abile analista non trovera cio che si chiama idea
comune, o dio di un uomo vivente. E se questo manca, allora significa che non c'e

nulla. Ho vinto.»'*’

155“[ ... ] ecmb au y uexoeckux 2epoes, ecmb au y camozo Yexoea umo HuOyOb, uem Obl OHU MO21u
3awumumbcsi om 3moll npocmoli ¢ yma ceodsiyell ucmuHbl: «Bce nponadem u Oadice nonyxom He
nopacmem». U ecnu Hem Hu4ez20, MO KAK Jice He 8UOSM OHU, KaK dce cam Yexoe He eudum, umo
00CMAMOYHO O00HO20 NPUKOCHOBEHUs. 3MOU UCMUHbI O CMepmu, KAK YHUUMOMCEHUU, umobbl
YHUUMOMCUmMb 00m/id e20 NoC/Ae0HIo U eOUHCMBEeHHYI0 ceéssmbiHio ?”; ivi pp. 678-679.

156 “[ ... ] uenosek domyiceH Obimb GepyrOWUM, UAU OONXMCEH UCKAMb 6epbl, UHAYe J#CU3Hb €20 nycmd,
nycma... 2Kumb u He 3Hamb, 0/ Ue20 HCypasau jsemsm, 0/s Ye20 demu poodsimcsi, 04151 Ue20 36e30bl HA
Hebe... Mau 3Hamb, 0451 ue20 Jicusellb, UU Jice 8ce NyCmsKuU, mpbiH mpaea.”, ivi p. 679.

157 “«/lnst MeHs CHO, — npu3Haemcsi OH, — YUMo 8 MOUX JHCeNAHUSIX Hem ue20 mo 21d8H020, Ue20 MO O4eHb



Questa “idea comune” era insufficiente e Cechov preferi non avere
risposte agli interrogativi dell'umanita piuttosto che affidarsi alla funzione
consolatoria della fede. Alcuni suoi personaggi, che di fronte alla morte
assumono un atteggiamento rassegnato, sembrano ricordare le opinioni del

loro autore. Cosi accade, ad esempio, ad Ivanov.

La vita é noiosa, sporca e stupida... Non voglio niente, non ho bisogno di nulla,
non amo nessuno.'®
Le parole di Cebutykin nell'ultimo atto di Tri sestry sono altrettanto

feroci.

Non ci siamo, non c'é nulla nel mondo, noi non esistiamo, ma sembra solo che
esistiamo. E non é tutto uguale?'*®

Ed e proprio grazie a questi suoi toni che l'intelligent Cechoviano si
avvicina al vagabondo di Gor'kij in maniera definitiva. In questo suo saggio
dedicato a queste due figure letterarie Merezkovskij nota bene questo punto di
contatto e si concentra su di esso per giustificare il fatto che i due scrittori
avessero gia desunto le caratteristiche di un'umanita che e solita rifugiarsi in

un mondo trascendente alla ricerca di una ragione sufficiente a spiegare il

perché della vita.

[ ... ]il non sapere nulla si trasforma in qualcosa di violento, mistico; il non
volere nulla nel volere il nulla; 1'orrore del non essere nella sete di non essere,
nella sete di distruzione e caos totali.'®

8aJiCHO20. B Moem npucmpacmuu K HayKe U 8 cmpeM/ieHUu no3Hamb camozo cebsi, 80 8Cex MbICASX,
uyecmeax U NOHAMUsX, Komopble s cocmaegisio 060 8ceM, Hem Ye20 Mo 0b6Wje20, Uumo ces3aa0 bbl 6ce
amo 8 o0Ho yenoe. Kascdoe uyecmeo u Kaxcoas MbICb JHCUBYM 80 MHe OCOOHSIKOM, U 60 8CeX MOUX
cyacoeHusiXx 0adce Camblli UCKYCHbIU aHanumuk He Halidem moeo, umo Hasbleaemcs obwjeil udeell, uiu
6020M 2HCUB020 Uen08eKd. A Konu Hem 3mo20, mo, 3Hauum, Hem u Huue2o. 51 nobedxcoeH.»”, ivi p. 680.

158 “XKu3Hb cKyuHa, epsi3Ha, 21ynd... Huueeo s He xouy, HU4e20 MHe He HY}CHO, HUKO20 sl He Atobmo”, ibidem.

159 “Hac Hem, HU4e2o Hem Ha ceeme, Mbl He cyujecmayem, d moabKO Kajxcemcs, umo cyuwjecmayem. U He ace
Au pasHo?”, ibidem.

160 “[ ... ] Huue2o He 3Haem — npegpawyaemcsi 8 sIpOCMHOe, MUCMUYecKoe: HUue20 He XOMUM, XOMmum



Alla fine del saggio si legge inoltre che:

Essi sono «profeti» perché ha benedetto cido che volevano maledire e hanno
maledetto cio che volevano benedire. Essi volevano dimostrare che 1'uomo
senza Dio e Dio; ma hanno dimostrato che egli é una bestia, anzi peggio di una
bestia, € un animale, anzi peggio di un animale, & un cadavere, anzi peggio di
un cadavere, é il nulla.'®

Le ultime parole di Cechov prima di morire, nel luglio 1904, non
smentono il suo atteggiamento. “Ich sterbe”, io muoio: e l'indizio finale per
ricostruire il suo pensiero religioso e mistico, lontano dalla ”idea comune” di
un Dio misericordioso che possa dare un senso all'insensatezza della vita
umana. [ protagonisti di Tri sestry e Visnevyj sad sembrano anticipare
quest'ultimo segno che lo scrittore ci da a questo proposito. La loro esistenza
oscilla tra uno stato di inerzia e di morte, essi non agiscono, ma lasciano che
tutto accada senza reagire, come cadaveri che osservano il mondo dall'aldila:
non a caso Merezkovskij paragona le due piece ad un racconto di Dostoevskij
del 1873, Bobok, in cui un uomo si reca in un cimitero per un funerale e,
sedutosi su una tomba, riesce magicamente ad ascoltare i discorsi assurdi dei
defunti, che parlano come se fossero vivi. I personaggi di queste opere teatrali
di Cechov sembrano quasi inconsapevoli di questa non-vita, di questo
lasciarsi trascinare dagli eventi nella totale incapacita di azione, non
comprendendo in profondita cio che accade sulla scena, in un intorpidimento

delle menti.

In Cechov i Gor'kij l'indagine mere7kovskiana sull'atteggiamento

religioso Cechoviano € evidentemente insistente. Questo interesse intrinseco

HUYe20; yxicac Hebbimusi — 8 JHcadxicoy Hebbimus, 8 caxcOy 8ceMUpHO20 paspyuleHus u xaocd.”, ivi p.
681.

161 “OHu «npopoku» nomomy, umo 61a20C10684510M MO, UMO Xomeau NPoKASCMb, U NPOKAUHAIOM MO, Umo
xomenu 6aazocnogumb. OHU Xomenu nokasamb, umo uenoeek 6e3 Boea ecmb boe; a nokasanu, 4mo oH —
38epb, XyJice 36epsi — CKOmM, XyxHce CKoma — mpyn, Xyjice mpyna — Huumo.”, ivi p. 686.



all'analisi delle sue posizioni in materia rimase sempre costante nel tempo,
come dimostra il suo ultimo saggio dedicato allo scrittore, pubblicato nel
1914. In Suvorin i Cechov il giudizio severo di Merezkovskij non risparmia
critiche all'influenza che Suvorin ebbe su Cechov, che caratterizza soprattutto
I'ultimo periodo della vita dello scrittore. Aleksej Sergeevi¢ Suvorin fu un
personaggio particolarmente popolare all'epoca, vicino a molti artisti grazie
alla sua collaborazione a diversi periodici del tempo, come “Novoe Vremja”,
di cui fu redattore a partire dal 1875. Proprio grazie alla vicinanza di Cechov
a questa rivista i due intrecciarono un rapporto stretto del quale, fra I'altro, e
testimonianza un epistolario. Il contributo di Suvorin alla letteratura
dell'epoca non si limito alla copiosa attivita pubblicistica: egli fu, infatti,
anche scrittore e drammaturgo. Volendone definire la personalita in breve,
Merezkovskij lo definisce “libero, colto”,' ma, in merito al rapporto con
Cechov Dmitrij Sergeevi¢ fu meno benevolo. Citando Rozanov, che defini
Suvorin “piu vicino a Dio” di Lev Tolstoj, MereZkovskij adduce che Suvorin
fu per Cechov un padre spirituale, ma che quest'ultimo non abbia avuto molti
giovamenti da questo rapporto d'amicizia con l'editore: anzi, € opportuno
ricordare come, ad esempio, Cechov aiutd materialmente Suvorin, che ebbe
per un periodo problemi economici e fu costretto a rivolgersi a lui. 1l ruolo
consolatorio di Suvorin, che supporto sempre l'attivita letteraria Cechoviana,
mise in luce un nuovo aspetto della personalita dello scrittore, che fu sempre
insoddisfatto di se stesso come artista. Suvorin divenne per Cechov un
autorevole punto di riferimento e sostenne lo scrittore in molte occasioni;
Cechov, da parte sua, ammise di sentirsi a suo agio con Suvorin, e lo
considero come il solo con cui fosse possibile discutere in completa sincerita.

La tendenza Cechoviana al realismo e il venir meno di ogni idealismo

furono certamente accresciuti dall'influenza del pensiero di Suvorin: nel 1891

162 “ce0600Hblii, npocsewjenHbiii”, D.S. Merezkovskij, Suvorin i Cechov, “Russkoe slovo”, 1914, No 17, 22
gennaio. http://az.lib.ru/m/merezhkowskij d s/text 1914 suvorin i chehov.shtml
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viene pubblicato su “Novoe Vremja” un feuilleton di Kisljaev e Cechov, in cui
parole sacre come “ideali, onesta, convinzione” venivano sminuite, infangate,
private del loro privilegiato ruolo guida nella societa in favore di un
atteggiamento pill realistico e pragmatico. E sorprendente I'ammissione di
colpa di Kisljaev, idealista degli anni '60, che rinnega in modo spietato il
proprio passato, ma altrettanto sbalorditiva & la sentenza di Cechov, che,
insieme a Suvorin, sostiene come dei grandi idealisti degli anni '80 e '90 e dei
loro predecessori (spiccano i grandi nomi di Nekrasov, Belinskij,
Dobroljubov") non sia rimasto nulla, se non uno “sporco straccio”.'®

L'errore fatale, la debolezza di Cechov fu, secondo Merezkovskij, la sua
fiducia nel giudizio di Suvorin. Cechov non fu colpevole, il suo atteggiamento
fu piuttosto inconsapevole: egli, pur avendo percepito una componente di

menzogna nell'idealismo degli anni '60, non fu cosciente della radice di verita

di questa tendenza intellettuale.

La verita e nella liberazione della Russia. Essa non si € ancora compiuta,
questa verita non si puo realizzare con una menzogna, non puo morire, ma puo
solo nascondersi, scomparire nel sottosuolo. Questo sottosuolo, ovvero il
populismo rivoluzionario degli anni '70, '80 e '90, ¢ un realismo autentico,
l'efficacia di fuoco della liberazione russa. La wverita € scomparsa nel
sottosuolo, ma in alto, nello spirito piccolo borghese russo, nelle “russe
tenebre”, dalle quali é uscito fuori anche Cechov, é rimasto un idealismo
astratto, pallido, senza sostanza, senza fierezza. Un sale non salato, una truffa
a voce bassa: “onesto, ma noioso”; perfetto, ma privo di talento.'*

L'errore di Cechov é l'errore degli anni '90, e il rifiuto della liberazione, é la
riconciliazione con la realta, con l'ideologia piccolo borghese, con l'ideologia
suvoriniana. Il rifiuto della liberazione é il rifiuto della religione. Il nichilismo
sociale, il nichilismo religioso sono insieme. Non per niente Cechov non solo
passa accanto al populismo rivoluzionario degli anni '80 e '90, ma accanto al

163 “eHunoti mpsanku”, ibidem.

164 “IIpasda 6 oceobodxcoeHuu Poccuu. IToka OHO He cO8epwuUIOChb, 3Ma Npaedd He Modcem cOeaambCsi
JI0JCbI0, YMepemb, d MOXcem MOAbKO CKpbIMbCA, yliimu 6 nodnonbe. Takoe noonosnbe -- peeontoyUoHHOe
HapodHuuecmeo 70-x, 80-x, 90-x 20008,-- NOOAUHHBIL peanusM, O2HeHHAs: O0eliCMB8eHHOCMb DPYCCKO20
oceoboxcoeHus. Ilpaeda ywa 6 nodnonbe, a Haeepxy, 8 DYCCKOl obbigamenbljuHe, 8 "DyCCKUX
nomemkax'", u3 KOmopbix u 8biien Yexos, ocmasncs udeanuzm omesneueHHblil, 6eCKpoaHbili, becniomubili,
6e3ocHeHHbll. Heconenass conb, Hegossbiwarowuli obmaH. "HecmHo, HO CKy4dHO'; udednbHO, HO
6e30apHo.”, ibidem.



populismo religioso di quegli stessi anni, L. Tolstoj e Dostoevskij (di
Dostoevskij addirittura non ricordo nemmeno una volta nelle “Lettere”, come
se non egli non ci fosse mai stato). Non ci sono menzogne nelle parole di
Suvorin, ma c'e una menzogna nelle sue opere; lui stesso e un'incarnata
menzogna, una truffa, nebbia sull'acqua.'®

Ritornando sulla questione religiosa con insistenza anche in questo breve
scritto, MereZkovskij sembra voler giustificare l'atteggiamento c¢echoviano e il
suo “fatale errore” tramite la vicinanza a quel Suvorin che, secondo Rozanov,
“si inchino alla polvere”, allo “sporco umido di sangue umano” caratteristico
della Russia dell'epoca. Merezkovskij non riesce e non vuole credere che
anche Cechov possa sporcarsi insieme a Suvorin, non riesce e non vuole
credere all'inconsapevolezza (o alla tarda consapevolezza) dello scrittore
nell'essersi circondato di personalita di questo genere.

Merezkovskij cita, a questo punto, due lettere che Cechov scrisse a
Suvorin, rispettivamente il 25 novembre e il 3 dicembre del 1892,
commentando: “queste quattro pagine permettono di dare uno sguardo al suo
cuore appena un po' piu in profondita rispetto a tutto il resto di cid che egli
scrisse”.'®® Nella prima epistola, a proposito del racconto Palata n°6, Cechov
si lamenta della mancanza di “alcol” nelle opere della propria epoca, il cui

estro letterario era piu simile al sapore di una “limonata dolce”.

Nelle nostre opere quello che manca e appunto l'alcol [ ... ] Per quale motivo
non c'e?... Parleremo di cause comuni, [ ... ] Le cause qui non risiedono nella
nostra stupidita né nella nostra mancanza di talento... ma nella malattia che per
un artista € peggiore della sifilide e dell'impotenza sessuale. Ci manca
qualcosa, questo e giusto... Ricordate che gli scrittori che chiamiamo eterni
oppure anche semplicemente buoni e che ci inebriano hanno una caratteristica
comune e molto importante: vanno da qualche parte e vi chiamano in quello

165 “Owubka UYexoga -- owubka 90-x 20008 -- omkaz om 0ceo00JCOeHUs, npuMmupeHue C
delicmeume/nbHOCMbIO, 0OblBAMeNbWUHA, Cy8OpuHosWUHA. OmKaz om 0ceob0JcOeHuss -- omKaz om
penueuu. Hueunuszm obujecmeeHHblil, HU2uAU3M peaueuosHblii -- eMecme. Hedapom Yexoe npoxooum He
MOAbKO MUMO peBOMIOYUOHHO20 HapooHuuecmea 80-x, 90-x 20008, HO U MUMO HAPOOHUUYECMEA
penu2uo3Ho2o mex dce 20008, JI. Toncmozo u /Jocmoesckozo (o [Jocmoesckom Oadice He 8CNOMHUA HU
pazy 8 "[ucbmax", kak 6yomo e20 eosce He 6bL10). Y CyeopuHa Hem AxHCU 8 CA08aX, HO /104Ch 8 0e1dX; OH
8eCh -- 80N/I0WeHHAst 10%Cb, 0OMaH, mymaH Hao 8odoll.”, ibidem.

166 “Omu uemblpe cmpaHuybl 0arom 3a21sHymb 6 cepoye e20 e0ed /AU He 21ybdice 8ce20 0CMaAabHO20, YUMo OH
Hanucan.”, ibidem.



stesso luogo e voi sentite non con l'intelletto, ma con tutto 1'essere che essi
hanno un obiettivo.

Alcuni [ ... ] hanno obiettivi pit vicini, ovvero la servitu della gleba, la
liberazione della patria, la politica, la bellezza o semplicemente la vodka,
[ ... ]; altri hanno obiettivi distanti, come Dio, la vita dell'aldila, la felicita
dell'umanita ecc. I migliori fra loro sono i realisti e dipingono la vita tale per
come essa €; [ ... ] E noi? Noi! [ ... ] Noi non abbiamo obiettivi vicini o
distanti, [ ... ] Non abbiamo politica, non crediamo nella rivoluzione, non c'e
Dio... Chi non vuole nulla, chi non crede in niente e non ha paura di nulla, non
puo essere un artista... lo sono intelligente abbastanza, se non altro, da non
nascondere a me stesso la mia malattia e da non mentirmi, e da non coprire la
mia vuotezza con brandelli altrui come le idee degli anni '60 ecc. lo non mi
gettero, come Garsin, nella tromba di una scala, ma non mi far0 nemmeno
sedurre dalle speranze di un futuro migliore. Non sono io il colpevole della
mia malattia, e non posso curarmi da solo..."”

Sembra che, in contraddizione con un'affermazione precedentemente
citata, almeno questa volta Cechov abbia alzato la voce. L'accusa ai suoi
contemporanei e alla sua epoca si unisce alla colpa per la perdita di fede in
Dio e nella patria, alla impossibilita di stabilire un equilibrio sociale in un
futuro prospero: la combinazione tra fede e liberazione e al centro
dell'indagine di MereZkovskij, che riteneva che i due principi avessero un
legame indissolubile nell'ideologia Cechoviana.

Anche nella seconda lettera i toni di Cechov si mantengono piuttosto
accesi. In questo caso, tuttavia, I'attenzione si sposta sul tema della “ipocrisia”
(neiskrennost'), di cui lo scrittore venne accusato nell'epistola di una lettrice,

denominata signora S., che gli venne mostrata da Suvorin. Ribaltando

167 “B Hawux npou3sgedeHusiX Hem UMEHHO a/aK020/5, Komopbll 6bl nbsiHUA u nopabowan... Omuezo Hem?..
Byodem eoeopumb 06 obwjux npuyuHax, [ ... ] IpuuuHbl mym He 8 eaynocmu Hawetl, He 8 6e30apHocmuL...
a 8 6one3Hu, komopas 015 XyOOHCHUKA Xydce cuguauca u noao8o2o ucmouwjeHus. Y Hac Hem ue2o-mo,
3mo cnpaeedaueo... BcnomHume, umo nucamenu, KOmMopbiX Mbl HA3bl8AeM 8eUHbIMU UAU Oddce Npocmo
XOpOWUMU U KOMOpble NbsiHAM HAc, umelom O0O0uH obwjuil U 8ecbMa BAXCHbIU NPU3HAK: OHU Kydd-mo
udym u eac 308ym myoda dice, U 8bl Uy8Cmayeme He YMOM, d 8CeM CYWjeCmeoM, Umo y HUX ecmb yeab. Y
O00HUX [ ... ] yenu bauscaliwue -- KpenocmHoe npaso, 0ceoboxcoeHuUe poOUHbI, NOAUMUKA, Kpdcoma uau
npocmo 600ka, [ ... ]; y Opyeux -- yeau omoaneHHble — boe, 3a2pobHas s#cusHb, cuacmbe Uen0eeuecmed u
m. n. Jlyuwue u3 HUX pedabHbl U NUWYM HCU3Hb MAKOK, KaK oHd ecmb; [ ... ] A mbl? Mbi! [ ... ] ¥ Hac
Hem Hu baudicatiwuux, HU omodaeHHbIX yeiell, u 8 Hawell dywe xomb wapom nokamu. IToaumuku y Hac
Hem, 8 peeoaoyulo Mbl He 8epuM, Boea Hem... Kmo Huuez2o He xouem, HU HQ YMO He Hadeemcsi U HUYe2O0
He Goumcsi, mom He Modcem Oblmb XyOOHCHUKOM... 51 yMeH, no KpaiiHell Mepe, HACMOAbKO, UmMobbl He
CKpbleamb om cebsi cgoeli 6one3HU U He Aeamb cebe, U He NPUKPbIBAMb C8Oell NyCcmMOombl UyHCUMU
A0cKymbsaimu 8pode udeli 60-x 20006 u m. n. 5 He 6poutycb, kak I apwiuH, 8 nponem AeCMHUYbl, HO U He
cmaHy obonbuwjamb cebsi Hadedxcoamu Ha aydwee Oydywee. He s euHogam 8 ceoe 6o/ne3HU, U He MHe
Aeqyumsb cebs...", ibidem.



l'accusa, Cechov sostenne che la lettera stessa della donna fosse intrisa di

quella ipocrisia che gli veniva rimproverata.

Sotto l'influenza della sua lettera voi mi scrivete della “vita per la vita”. Vi
ringrazio in tutta umilta. Infatti la sua gioiosa lettera € mille volte piu simile a
una tomba della mia. Io scrivo che non ci sono obiettivi e voi capite che io
ritengo questi obiettivi necessari e che mi metterei a ricercarli volentieri,
mentre S. scrive che non é il caso di allettare I'nomo con ogni genere di bene
che egli non avra mai... “Apprezzi cio che c'e”, e, secondo lei, il guaio e che
noi cerchiamo continuamente degli scopi superiori e remoti. Se questa non é
una logica da donnicciole, allora ¢ filosofia della disperazione. A chi pensa
sinceramente che all'uvomo non siano piu necessari scopi superiori e remoti di
quanto non lo siano ad una mucca, non resta che mangiare, bere, dormire
oppure, quando non ne potra piu, si metterai a correre a pit non posso andare a
picchiare la fronte contro 1'angolo di un baule.'®

Cechov comprese che 1'uomo non pud accontentarsi, come le bestie, di
obiettivi minimi, e fu consapevole che ci0 comportava per l'umanita una
morte da cui non esiste alcuna resurrezione. In questo senso MereZkovskij
asserisce che “si, Cechov capi o quasi Suvorin (in questo 'quasi' c'é tutto il suo
orrore). Ma Suvorin invece non capi Cechov.”'® Lo scrittore riusci quasi a
vedere “il volto bestiale” dell'editore, ma si rifiuto di farlo, e in cio si realizzo
la tragedia del suo destino letterario: Suvorin fu “il male sottile, la morte di
Cechov: egli lo mise al mondo, egli lo uccise.”'”® La domanda (retorica) di
MereZkovskij sorge in maniera legittima, e ad essa egli da una risposta capace
di scagionare Cechov da ogni accusa, nell'augurio che egli possa ritrovare la

fede nell'umanita e nella religione che, come tutta la sua generazione,

168 “I1o0 eausiHueM ee NUCbMA 8bl NUWIeMe MHe O «HCU3HU 0715 JHcu3Hu». TIokopHo 8ac b6nazodapio. Bedb ee
arcusHepadocmHoe nucbMmo 8 1000 pa3z Gonblue noxosice Ha mo2uny, uem moe. S nuuty, umo Hem yeneil, u
8bl NOHUMAeme, YUMo 5mu yeau sl CHUMAio HeobXoOUMbIMU U OXOMHO 6bl nowen uckamb, a C. nuwuem,
umo He cnedyem MAHUMb Uen08eKd BCAKUMU 01a2amu, KOmMOpbIX OH HUK020d He noayuum... «LleHu mo,
umo ecmb», U, NO ee MHEHUIO, 6CS Hawad 0eda 8 MOM, UMO Mbl 6Ce ULjeM KAKUX-Mo 6bICWUUX U
omaoaneHHbix yenell. Ecau smo He 6abbs A02uKa, mo 8edb 3mo -- purocous omuasHus. Kmo uckpenHo
dymaem, umo @bicuiue U omodieHHble Yeau Uen08eKy HYHCHbl MakK dice Maio, KaKk Kopoge, Umo 8 3mux
yensix "eca Hawa 6eda", momy ocmaemcsi Kywamb, numb, Cnamb Uuau, Ko20d 3mo Hadoecm,
pasbedxcambcs u xeamumb 160M 06 y2on cyHdyka', ibidem.

169 “/la, Yexoe noHsn unu noumu noHsin CygopuHa (8 smom 'noumu’' gecb yxcac ez2o). Ho CygopuH mak u He
nousn Yexosa.”, ibidem.

170 “waxomka, cmepmb Yexoga: oH e2o podus, oH e2o youn.”, ibidem.



sembrava aver perduto.

Un Cechov morto. E il nostro amore per lui & I'amore per un morto? No, per un
vivo. Riportare in vita Cechov significa distinguerlo da Suvorin, superare nello
stesso Cechov la Cechovicina, l'ideologia piccolo borghese, ovvero quelle
“russe tenebre” in cui egli mori. “Non crediamo nella liberazione, non abbiamo
Dio”. Abbiamo perduto insieme entrambe le fedi e le ritroveremo solo
insieme. Ecco cid che vuole dirci il Cechov vivo e immortale.'”*

L'ardore stilistico di questo saggio e ravvisabile anche in un articolo
precedente di MereZzkovskij, che egli pubblica nel 1908 con il titolo
emblematico di Asfodeli i romaska. Possiamo considerare questo breve scritto
come l'apice del pensiero mereZkovskiano sul valore letterario di Cechov.

L’immortalita dell’opera Cechoviana appare indubbia a Merezkovskij gia
pochi anni dopo la morte dello scrittore, la cui scomparsa implica una
generale rivalutazione del suo contributo artistico, soprattutto grazie alla
pubblicazione postuma di alcuni scritti (tra i quali, ad esempio, Merezkovskij
ricorda Pis'ma iz Sibiri, Lettere dalla Siberia, pubblicate nel 1907 sulla rivista
“Novoe slovo”). La dimensione piu intima del rapporto fra i due scrittori
emerge soltanto in Asfodeli i romaska, in cui diversi aneddoti riportano alla
mente di Merezkovskij alcune situazioni non necessariamente legate
all’ambito letterario, che connotano la figura di Cechov di un'aura scherzosa e
molto meno rigida rispetto ai quattro scritti che sono gia stati commentati in

precedenza.

Ero giovane; desideravo il piu presto possibile risolvere le questioni legame al
senso della vita, a Dio, all’eternita. E le ho sottoposte a Cechov, come ad un
maestro di vita. Ma lui le ridusse a barzellette e scherzi.'”?

171 ”Mepmebiii Yexos. 1 Hawua aoboseb K HeMy -- 110608b K mepmeomy? Hem, k sicugomy. Oxcueums Yexoea
3Hauum omodenumb e2o om CyeopuHa, npeodoiemb 8 camom Yexoge uexO8WUHY, CyBOPUHOBUJUHY,
o0bleamenbWuHy -- me «pyccKue NomemKuU», 8 KOmMOpbiX OH no2ub. «B oceoboicdeHue Mbl He gepum,
Boea y Hac Hem". Obe eepbl Mbl nomepsiu eMecme U mMoabKo emecme Hailidem.Bom umo xouem Ham
ckasamb scueoll, beccmepmmbiii Yexog.”, ibidem.

172 “S 6b1 M0M00; MHe 8ce XOomenoCh NOCKOpee paspewiumb 80Npocbl O cmbicie 6bimus, o Boze, o
eeyHocmu. U s npednazan ux Uexogy, Kak yuumento HCusHu. A oH c8o0ua1 HA aHeKOOmbl 0d HA WYMKU.”,
D.S. MereZkovskij, Asfodeli i romaska in \% tichom ochmute, 1908,



Merezkovskij appare turbato, irritato, addirittura quasi offeso
dall’atteggiamento di Cechov, che non considera con importanza e rispetto i
grandi interrogativi che da sempre affliggono I’'umanita: e proprio per queste
tendenze che Merezkovskij sospetta una “assenza di idee comuni” alla base
dell’ideologia cechoviana. Questa mancanza non viene mai rimproverata allo
scrittore, che “aveva ragione quando taceva a proposito di cio che é sacro”.'”
L'assenza di problematiche metafisiche & una caratteristica della prosa e del
teatro di Cechov, nei quali i critici si sono spesso sforzati di vedere cid che in
realtd non c'era: Merezkovskij sostiene di essere grato a Cechov per cio che
mancava nelle sue opere, e addirittura si compiace del silenzio delle sue
pagine. In Cechov “non ci sono parole sagge, non ci sono idee correnti, c’é
solo un sorriso silenzioso, che si riflette in tutti gli orrori della vita, come
questa alba verde sulle sporche pozzanghere nei solchi della strada.”'’* La
“allegria immortale” (bessmertnaja veselost’) di cui e intrisa 1’opera di
Cechov si combina alla descrizione di particolari quotidiani della vita dello
scrittore, alle rimembranze di Merezkovskij sulla sua personalita a partire da
dettagli apparentemente insignificanti, o a partire da descrizioni accurate di
alcuni dettagli naturalistici che rivelano “il volto della Russia” (lico Rossii).

La Russia di Cechov appare autentica, reale, credibile nella serialita delle
sue citta grigie in cui si cela tutta la sua essenza. Il popolo russo non conosce
se stesso né il proprio paese e rimane legato ad un mito artificiale creato da
altri. Gorodeckij, Bal’mont espressero nelle loro opere il loro amore per il
proprio paese, ma rimasero legati ad un’immagine morta, irreale, artificiosa
come pure appare quella “dell’incivile Russia” di Blok. Le differenze tra la

concezione Cechoviana dell’amore di patria e quella dei suoi contemporanei

http://az.lib.ru/m/merezhkowskij d s/text 02 1908 v_tihom omute.shtml
173 “oH 6bi1 npas, koeda monuan o cessmom.”, ibidem.

174 “Hu ymHbIX €108 , HU «0bwjux udell» -- MOAbKO MuUXds yCMeWKd, KOmopds ompaxcdemcsi Ha 8cex
YP0oOCmeax HCU3HuU, KaK 3ma 3e1eHasi 3apsl Ha 2Ps3HbIX AyHcax 8 Konesix dopoau.”, ibidem.
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sono evidenti soprattutto se prendiamo in considerazione 1’opinione di Bunin:

Per quale motivo quando essi amano la Russia sembra che sarebbe gia meglio
che non I’amassero? Ah, non ho mai provato amore per la Russia e, in realta
nemmeno comprendo cosa sia questo amor di patria che é come se fosse insito
al cuore umano. So bene che e possibile amare questo o quel genere di vita...
Ma perché allora la patria? Se nonostante tutto la rivoluzione russa mi
preoccupa piu di quella persiana, non posso che dispiacermene. E in verita sia
benedetto ogni istante in cui noi ci sentiamo cittadini del mondo.'”

L’idea (gia presente in Bunin) che “I’uomo russo € un gran porco”’® é

presente in Cechov, che riporta numerosi esempi di questa bestialitd umana
nelle proprie opere, portando alle estreme conseguenze questa affermazione e
asserendo che bisogna amare la reale immagine della patria in tutte le sue
contraddizioni piuttosto che un rivolgersi ad un mito che stravolge la realta
dei fatti. Citando Revizor (L’ispettore generale, 1836) e Mertvye dusi (Le
anime morte, 1842) di Gogol’, MereZkovskij ci da un’idea di questo
atteggiamento, ma é con le parole di Cechov che egli riesce a mettere megio

in luce questa tendenza.

«Dio mio, com’e ricca la Russia di buona gente!» Egli crede in essa perché la

ama, crede in cio che sara perché ama cio che é."””

Nel rifiuto della creazione di un mito fittizio, Cechov preferisce sempre
il brutto, lo spiacevole ad una falsa immagine che non corrispose mai alla vera
vita del suo popolo. Se per molti “questo rifiuto empirico della Russia nasce

da un piu profondo, da un metafisico rifiuto del mondo, la negazione della

175 “Omuezo ko20a oHu a0bsim Poccuto, mo kascemcsi, umo yic Aydile Obl He mobuau? Ax, HUK0O20d-mo 5l He
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patria nasce dalla negazione della nascita”,"”® al contrario per Cechov “il

rifiuto della Russia nasce dall’accettazione del mondo, e la benedizione della
patria dalla benedizione della nascita.”"’® La Russia, “terra povera, oscura,
cara, peccatrice e santa”,'® non poteva essere salvata dalle parole di Brjusov,
che cerca di salvaguardarne “I’infanzia spensierata” (bespecal'noe detstvo): la
poesia da sola non e sufficiente a mettere in salvo il paese dal suo destino, ma
puo servire solo ad addolcirne le sorti.

Ma cos’e superiore, la vita o I’arte? Secondo Merezkovskij in questa

domanda non c’e amore né per ’arte né per la vita.

[ ... ] chi non e assolutamente capace di rinunciare a un poema per dare da
mangiare ad un affamato, non scrivera mai un poema perfetto. Se nella vita non
c’é qualcosa di talmente sacro per cui valga la pena di sacrificare 1’arte, allora
la vita stessa é di poco valore.'®!

Le frasi che concludono I’articolo sono anche le piu significative. Sotto
forma di “visione onirica ricorrente” (vozvratnoe snovidenie), Cechov rivive
nelle letture merezkovskiane e risulta vivente, seppur morto, ed € proprio lui
quella margherita a cui allude il titolo, in contrapposizione agli asfodeli, fiori

da cimitero, metafora dei grandi scrittori e poeti contemporanei.

Tutta la letteratura russa contemporanea “respira, scorre, respira, s’intreccia”
nel vuoto e, non avendo religione o vita, vuole fare dell’arte una religione. Ma
come ad ogni “principio astratto” I’arte, diventando religione, diventa un dio
morto, un idolo. Cechov é 1’utimo degli scrittori russi che non si inchina ad un
dio morto. Ammesso che ancora egli non conoscesse ancora il nome di un Dio
vivente, egli ne aveva gia presagio. E, facendo non dell’arte, ma della vita una
religione, ando verso la verita, per fare della vita una religione. Non forse
perché in queste sue lettere post mortem lui é fra noi non come un morto tra i
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vivi, ma come un vivo tra i morti?

Sembra a volte che tutta la letteratura russa contemporanea sia il
proseguimento del suo grande passato nel solo senso in cui il mondo dell’aldila
e proseguimento del mondo dei vivi. Ci sono molteplici talenti, ma tutti solo
sono in un certo senso spettrali. Come il regno delle ombre, i Campi Elisi. Ed
ecco che su questi campi, fra i fiori della morte, fra i sontuosi e polverosi
asfodeli, le “lettere” di Cechov sono come un modesto fiordaliso di campo o
una margherita. Le ombre lamentose volano via e, osservando il fiore vivo,
ricordano, piangono. Che piangano: forse, come Euridice, al seguito di un
nuovo Orfeo troveranno la via del ritorno, dai morti ai vivi.'®?

3. Le lettere di MereZkovskij a Cechov

A testimoniare il rapporto tra i due scrittori si sono conservate undici
lettere di Merezkovskij a Cechov, scritte tra il 1891 e il 1902. Purtroppo le
epistole di quest'ultimo a Merezkovskij sono andate perdute. Come ricorda
A.M. Dolotova in Pis'ma D.S. Mereikovskogo k A.P. Cechovu'® (Lettere di
D.S. Merezkovskij ad A.P. Cechov) le circostanze del loro primo incontro non
risultano chiare né in base alla corrispondenza di Cechov, né dalle memorie di
Merezkovskij, secondo le quali le date sono addirittura contraddittorie. Nel
suo bozzetto Brat Celoveceskij (Fratello umano, 1910) Merezkovskij riporta
alla mente un presunto primo incontro avvenuto all'estero nel 1891 (secondo

alcuni appunti Cechoviani questo incontro ebbe luogo il 23 marzo): egli
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avrebbe incontrato Cechov insieme a Suvorin nella Basilica di San Marco a
Venezia. In modo del tutto straordinario, Merezkovskij riconobbe lo
scrittore,“[ ... ] giovane; un viso semisconosciuto, pallido, dalla pallida
barbetta”.'® Cio nonostante, il primo effettivo incontro tra i due fu
probabilmente precedente a questa data: analizzando alcuni dati biografici, si
potrebbe supporre che esso avvenne forse nell'inverno tra il 1889 e il 1890,
dopo il ritorno di Cechov a Mosca dal viaggio all'isola di Sachalin. In realta,
come sostiene Dolotova, se si prendono in considerazione alcuni dati relativi
ai riferimenti di MereZkovskij circa il periodo di residenza di Cechov nei
pressi del Novinskij Bul'var, e necessario supporre che il primo incontro sia
comunque avvenuto a Mosca, ma nell'inverno tra il 1889 e il 1890. D'altra
parte questa ipotesi € confermata da una lettera che Aleksej Nikolaevic
Plesceev scrisse a Cechov il 27 dicembre 1889, a proposito del fatto che
Merezkovskij, giunto in citta in quei giorni, volesse fargli visita. Si potrebbe
addirittura ipotizzare che i due si fossero incontrati addirittura alla fine del
gennaio 1899 a San Pietroburgo, in occasione della prima di Ivanov (1887) al
Teatro Aleksandrinskij. Inoltre Merezkovskij ricorda presumibilmente
l'incontro con Cechov “di sfuggita” nella redazione del “Severnyj vestnik”.

Se dovessimo tentare di comprendere perché Merezkovskij abbia
definito l'incontro a Venezia come il primo, potremmo cercare di dare una
risposta legata all'importanza di questo evento, che assunse per lui un
significato considerevolmente maggiore rispetto agli sfuggenti ed effimeri
momenti precedenti: senza dubbio egli conosceva gia lo scrittore, ma la sua
visione nella cattedrale veneziana acquisto una dimensione stupefacente.
Zinaida Gippius, moglie di Merezkovskij, ricordo a sua volta questo momento

con un tono di meraviglia:

...Merezkovskij, dopo aver visto nella luminosa tenebra di San Marco la

184 “[ ... ] Monodoti; nony3Hakomoe, 6aedHoe auyo ¢ baedHoil 6bopodkoli”, ibidem.



schiena curva di un alto vecchio in un'aletta marrone, disse: «Ma questo &
Suvorin! L'altro che é con lui e Cechov. Quando usciranno sulla piazza,
porgero a Cechov i miei saluti. Lui ci presentera a Suvorin.»'®

Sebbene rimane impossibile stabilire con certezza una data precisa, €
certo che i rapporti di amicizia e stima fra i due letterati si sviluppano a partire
dagli anni '90, anche se, come e gia noto, Merezkovskij aveva scritto su
Cechov gid nel suo saggio del 1888, lodandone il talento. Gli incontri
divennero nel tempo piu frequenti, cosi come crebbe il numero di scritti in cui
MereZkovskij si occupo di critica ¢echoviana. Malgrado il divario filosofico
tra i loro punti di vista (soprattutto in materia di fede), Merezkovskij e Cechov

mantennero sempre rapporti piuttosto cordiali.

I temi trattati da MereZkovskij nelle undici epistole sono attinenti a
problemi di pubblicazione di alcune sue opere, a situazioni piu o meno
spiacevoli della sua vita di critico e scrittore. Le questioni letterarie cedono
talvolta il passo ai ricordi, ai viaggi e alle buone parole rivolte a Cechov in
ogni singola lettera, denotate da uno stile sinceramente cordiale e quotidiano.
Solo nell'ultima epistola, datata 1902, i toni sembrano alzarsi rispetto alle
precedenti, ma, in ogni caso, essi non hanno mai carattere formale. Informale
e intima e anche la breve annotazione che Zinaida Gippius manda in allegato
alla lettera numero 9 del marito. Il registro si mantiene sempre quotidiano e
alquanto semplice.

La prima, la seconda e la terza epistola hanno un carattere assai leggero,
poiché in esse Merezkovskij propone a Cechov di organizzare degli incontri o
ne ricorda alcuni avvenuti all'estero: anche 1'ottava, la nona e la decima lettera

hanno la stessa funzione e non sono particolarmente degne di nota se ci si
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vuole concentrare su un'analisi critico-letteraria del rapporto tra i due scrittori.
Nell'epistola numero 4 si avverte invece uno spostamento dell'attenzione su
questioni di questo genere: Merezkovskij fa un riferimento alla redazione
della rivista pietroburghese “Severnyj Vestnik” ed a Potapenko, che ne fu
redattore. Nella stessa lettera egli chiede a Cechov l'indirizzo di Suvorin,
ricordato da MereZkovskij e dalla moglie “con sincera simpatia”: all'editore
MereZkovskij chiede di pubblicare la sua seconda raccolta di poesie. Se nella
quinta e nella sesta lettera si discute di libri e pubblicazioni, con un
riferimento alla partecipazione di Cechov ad una serata letteraria, seguita poi
da un commento al racconto Cechoviano Duel’ (Il duello, 1891), I'epistola
numero 7 ha un tono completamente diverso: in essa Merezkovskij si lamenta
del fatto che un suo dramma sia stato censurato, di un errore di stampa nel
titolo di una sua raccolta di poesie assai celebre, pubblicata, fra 1'altro, con
ritardo. Nonostante queste “disgrazie” editoriali, MereZkovskij dedica qualche
riga a KasStanka (1887), un altro racconto di Cechov da lui ritenuto
particolarmente apprezzabile.

In una delle lettere troviamo un riferimento ad un presunto “dramma
decadente” di Cechov: con tutta probabilita si tratta di Cajka, ma non é
effettivamente possibile capire se Merezkovskij scriva della futura piece o
della rappresentazione messa in scena dal personaggio di Treplev.
L'undicesima ed ultima epistola, come gia anticipato, e lievemente diversa
dalle precedenti. Probabilmente ci0 € dovuto innanzitutto al distacco
temporale di questa lettere rispetto alle precedenti, poi inoltre al contenuto
stesso di questa: Merezkovskij annuncia a Cechov la nascita della rivista

19

letteraria “Novyj put”, e lo invita a pubblicare sulle sue pagine un suo scritto.
MereZkovskij, ricordando il suo ruolo di precoce critico dell'opera letteraria di
Cechov, vuole rendere lo scrittore partecipe di questa sua iniziativa editoriale,

nella speranza di una collaborazione.



Capitolo I1I

Cechov e Belyj

3.1 Belyj e il Simbolismo russo

Boris Nikolaevi¢c Bugaev (Mosca, 1880 — Mosca, 1934) riceve lo
pseudonimo di Andrej Belyj dal Michail Solov'ev, fratello del filosofo
Vladimir e padre dell’amico e sodale letterario Sergej, ma ne utilizzera nel
corso della sua vita “pit di una dozzina”.'® La scelta di mantenere questo
particolare nome d'arte e legata a significati di ispirazione biblica. Come
scrive Cesare De Michelis, egli adotta il nome Andrea, “che la tradizione
vuole apostolo dei russi”'® e il cognome Belyj, “bianco”, “colore simbolico
dei ventiquattro vecchi dell'Apocalisse (4,4)”.'® La personalita di Belyj, poeta
e critico letterario della “Eta d'Argento”, fu particolarmente sfaccettata, e a
questa versatilita (che a tratti si manifestava come vera e propria instabilita) si
riconducono i suoi poliedrici tratti stilistici e la varieta delle tematiche delle
sue opere.

Sin dall'adolescenza Belyj mostra un'inclinazione per la poesia: i suoi
primi esperimenti poetici risalgono al 1896, quando si dedica alla
composizione dei suoi primi versi. I suoi riferimenti letterari includono
inizialmente la prosa di Dostoevskij, la drammaturgia di Ibsen, la filosofia di
Nietzsche e Schopenhauer; egli si appassiona particolarmente ai simbolisti

francesi e, poi, a quelli russi della cosiddetta “prima generazione”, tra cui in
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particolare si ricordano Brjusov, Bal'mont e Merezkovskij. Nonostante le sue
inclinazioni artistiche, Belyj si iscrive all'Universita di Mosca, dove dal 1899
frequenta la facolta di matematica, di cui il padre Nikolaj Vasil'evi¢ Bugaev fu
docente e, in seguito, decano. Cio nonostante, egli riesce a coniugare gli studi
scientifici con i propri interessi culturali, che in questo periodo sono orientati
verso 1'occultismo ed il misticismo: ha su di lui influenza profonda 1'amicizia
con il filosofo Pavel Aleksandrovic¢ Florenskij, conosciuto proprio durante gli
anni universitari. Belyj entra in contatto con gli esponenti del simbolismo
russo gia dal 1901, e fonda inoltre un circolo letterario nel 1903, quello degli
“Argonauti”. Come commenta Mirskij, “gli anni intorno all'inizio del nuovo
secolo furono per Belyj e per il suo precoce amico Sergej Solov'ev un periodo

di estatiche aspettative apocalittiche”,'® ed € in questo primo momento della

sua attivita letteraria che egli pubblica una serie di scritti “decadenti”,’® a
partire dalla Simfonija (Vtoraja, dramaticeskaja), ovvero Sinfonia (Seconda,
Drammatica), nel 1902, a cui seguirono la Severnaja simfonija
(geroiceskaja), o Prima (Settentrionale, Eroica), nel 1904, poi Vozvrat. III
simfonija (Terza. Il ritorno) nel 1905 e Kubok metelej. Cetvertaja simfonija
(Quarta, La coppa di tempeste) nel 1908. Le sinfonie determinano l'incontro
con Aleksandr Blok, il futuro autore di Dvenadcat' (I dodici, 1918), con cui
Belyj ha una corrispondenza dal 1903, che si caratterizza come un
“documento di enorme importanza sui due poeti”." Anche se alcuni critici
(tra cui figura, peraltro, MereZkovskij) avvertono il promettente talento di
Belyj, la maggior parte delle recensioni sulle sue prime opere sono negative:
egli diviene bersaglio della critica, il cui atteggiamento rimane costantemente
in bilico tra indignazione e disprezzo. La personalita eccentrica ed originale di

Belyj e la caoticita del suo pensiero si riflettono nei suoi molteplici interessi

189 D.P. Mirskij, Storia della letteratura russa, Garzanti, Milano, 1977, p. 409.
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culturali, che vanno dalla collaborazione a numerose riviste (tra cui “Mir
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iskusstva”, “Novyj put”, “Vesy”, “Zolotoe runo” e “Grif”) alla vicinanza
all'antroposofia di Rudolf Steiner, alla vocazione mistica.

Nel 1904 pubblica la sua prima raccolta di poesia dal titolo Zoloto v
lazuri (Oro in azzurro), a cui ne seguirono numerose altre. Se in Pepel
(Cenere, 1909) l'influenza di Solov'ev evidente nella prima antologia cede il

»192 che si riallaccia alla

passo ad uno “strano sbalzo verso il realismo
tradizione letteraria di Nekrasov, in Urna (Urna), pubblicata nello stesso
anno, i versi di Belyj si tingono di una sfumatura metafisica che lo avvicina
nuovamente all'importanza del simbolo, “un attrezzo «teurgico», un passaggio
tra il qui e l'eternita, tra il passato e il futuro, tra l'inconscio e cio che
chiamera il superconscio”.'”

I1 1909 e un anno importante per l'attivita letteraria di Belyj, che oltre
alle due raccolte precedentemente citate, pubblica il suo primo romanzo, dal
titolo Serebrjanyj golub' (Il piccione d'argento), che ha un impatto notevole
sui contemporanei. Sebbene si pensi ad Andrej Belyj piu spesso come ad un
poeta, Mirskij sostiene che per volume e significato la sua prosa sia
notevolmente piu interessante della sua poesia: cio e evidente in Peterburg
(Pietroburgo, 1913), il cui intreccio si sviluppa a partire dagli eventi
rivoluzionari del 1905, ed in Kotik Letaev (Gattino vola-vola, 1917), un'opera
molto originale che De Michelis definisce “antroposofica”,'®* considerato
I'impianto complesso imperniato su un sistema di linee parallele, non a caso
pensato come il primo volume di una trilogia autobiografica che, tuttavia,
Belyj non porto mai a termine. Entrambe le opere appaiono stilisticamente

molto interessanti in relazione alle esigenze d'innovazione letteraria del

tempo: la nuova caratterizzazione concettuale e linguistica del mondo assume
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connotati completamente differenti rispetto all'impianto del romanzo
ottocentesco classico, con un'insistenza affatto casuale su dettagli cromatici e
particolari simbolici, alla ricerca di nuovi significati e combinazioni. A questi
due importanti romanzi si aggiungono le raccolte di saggi pubblicate a partire
dal 1910, ovvero Simvolizm (Simbolismo, 1910), Lug zelenyj (Prato verde,
1910) e Arabeski (Arabeschi, 1911). In realta la carriera pubblicistica di Belyj
aveva gia avuto inizio in precedenza: il 1904 e l'anno di stesura e
pubblicazione di un articolo su A.P. Cechov dal titolo Visnevyj sad (Il
giardino dei ciliegi), per 'appunto inerente all'omonima opera teatrale. Negli
anni compresi tra il 1906 e il 1909 pubblica anche una serie di saggi sulla
rivista “Vesy”, successivamente raccolti in tre volumi dal titolo Na perevale
(Nel valico) usciti tra il 1918 e il 1920.

Il lungo viaggio compiuto a partire dal 1910 insieme ad Asja Turgeneva,
che diventera in seguito la sua prima moglie, attraverso la Sicilia, la Tunisia,
I'Egitto e la Palestina apre una nuova fase creativa per lo scrittore, che diventa
autore ancora piu prolifico grazie anche agli stimoli culturali del periodo di
residenza all'estero. Tornato in Russia nel 1916, Belyj si trova adesso in
sintonia con lo scitismo di Ivanov-Razumnik, rimanendo comunque vicino al
panmongolismo e al retaggio di Solov'ev.

Dopo il 1917 le mutate condizioni storiche portano lo scrittore alla
ricerca di una nuova dimensione letteraria nel nuovo contesto rivoluzionario.
Negli anni successivi, nella speranza di “una grande rinascita mistica della
Russia”,' Belyj scrive moltissimo. Dell'aprile 1918 ¢ il poemetto Christos
voskres (Cristo e risorto), del 1921 il romanzo Krescenyj kitaec (Il cinese
battezzato) intitolato in un primo momento Prestuplenie Nikolaja Letaeva (Il
delitto di Nikolaj Letaev) in riferimento al gia citato Kotik Letaev, a cui segue
il poema Pervoe svidanie (Primo incontro). Del 1922 sono invece

Glossolalija (Glossolalia, ovvero Il poema del suono), la raccolta di poesie
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Zvezda (Stella) e Zapiski cudaka (Appunti di un eccentrico). Nel 1919 scrive
Dnevnik pisatelja (Diario di uno scrittore), in cui e egli stesso ad ammettere
la poliedricita della sua personalita tormentata e mutevole, perennemente in
tensione, alla ricerca di nuove infatuazioni, di nuove forme d'espressione
artistiche." Ogni scrittore e critico contemporaneo a Belyj si é riservato di
dare un giudizio sulla sua persona e sulla sua opera, ma nemmeno in questo
genere di valutazioni e possibile rintracciare interpretazioni univoche delle
sue posizioni letterarie e della sua condotta: una molteplicita di letture
accompagna i commenti ad ogni singola pubblicazione, ma cio che e
importante sta proprio nella mancata possibilita di una decodificazione unica
dei simboli di Belyj, proprio perché nemmeno lo scrittore stesso conferisce
mai ad ognuno di essi un valore ed un senso unico.

Nel 1921 Andrej Belyj si trasferisce in Germania, a Berlino, dove “vive
una stagione di dispersione in una condizione semiemigrata comune a molti
altri intellettuali russi”."”” Lo scrittore torna a Mosca solo due anni piu tardi,
nel 1923, alla ricerca di “un suo spazio nella cultura sovietica”."® La sua
ultima trilogia narrativa si basa sull'esperienza moscovita e i tre romanzi
Moskovskij cudak (L'eccentrico di Mosca, 1926), Moskva pod udarom
(Mosca sotto assedio, 1926) e Maski (Maschere, 1930) si pongono in evidente
dialogo, addirittura in contrapposizione al ciclo pietroburghese. La sua ultima
opera, il saggio Masterstvo Gogolja (La maestria di Gogol"), viene pubblicata
nel 1934, anno della morte di Belyj per un colpo di sole preso in Crimea
l'anno precedente. E una coincidenza allusiva e bizzarra che Belyj sia morto
proprio a causa di quello stesso sole, simbolo eterno che egli ripropone in

molte delle sue opere.

196 Ivi, p. 409.

197 C. De Michelis, Belyj, in Storia della civilta letteraria russa, Volume II, Il Novecento, diretta da M.
Colucci e R. Picchio, Utet, Torino, 1997, p. 103.

198 Ibidem.



3.2 I saggi e gli articoli di Belyj su Cechov

L'importanza di Cechov nel processo di formazione della nuova arte in
Russia a cavallo tra i due secoli e dovuta all'idea che egli sia in qualche modo
un precursore degli scrittori e dei poeti della “Eta d'Argento”, che fanno
riferimento soprattutto alle innovazioni che egli apportdo nel campo della
lingua."® Belyj, in qualita di mladsij simvolist, rintraccia nelle opere teatrali
Cechoviane importanti punti di contatto che farebbero di lui un “precoce

200

esponente” della nuova arte.™ [ simboli che Belyj rintraccia nella

drammaturgia dello scrittore sono molteplici: il piu noto e il gabbiano che da
nome all'opera omonima del 1895, simbolo della “liberta spirituale”*" e
“conferma poetica della possibilita dell'uvomo di trionfare sulla prosa della
vita”.2’? Sebbene non sia chiaro da dove Cechov abbia preso ispirazione per
questa “immagine artistica ed elegiaca del gabbiano”,*” essa € piuttosto
ricorrente nel panorama culturale dell'epoca: Bal'mont scrive, ad esempio, una
poesia che porta lo stesso titolo della piece cechoviana. Non ci sorprende che
dopo il successo della messa in scena dell'opera al Teatro d'Arte di Mosca, nel
1901 Elena Alekseevna Bulanina scrivera una poesia dal titolo Pod
vpecatleniem “Cajki” Cechova. Peter Henry, tuttavia, rileva che “il culto del

99204

gabbiano perde nel tempo la sua poeticita, e acquisisce nuovi “tratti

satirici”.*® Lo stesso Henry rintraccia delle somiglianze tra la metodologia

199 P. Henry, Cechov i Andrej Belyj (emblematika, simvoly, jazykovoe novatorstvo) in Cechoviana: Cechov i
“serebrjanyj vek”, red. A.P Cudakov, Nauka, Mosca, 1996, p. 80.

200 Ibidem.
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ibidem.
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204 “kyabm uatiku”, ivi p. 83.
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artistica di Belyj e quella di Cechov, prendendo in considerazione le
coincidenze testuali esistenti tra Cajka e PriSedsij, ma forse basta solo
ricordare come, a proposito di Cajka, la rappresentazione di Treplev nel primo
atto dell'opera assomigli ad un dramma simbolista: le “forme nuove” di cui il
giovane e alla ricerca ci ricordano proprio la tendenza all'innovazione degli

esponenti della nuova arte.

Come e noto, “dagli anni della gioventu Andrej Belyj tenne in alta
considerazione Cechov e la sua opera”.?® Il gia precedentemente citato
Visnevyj sad e un articolo del 1904 a proposito dell'omonima commedia in
quattro atti di Cechov, rappresentata per la prima volta nel febbraio dello
stesso anno al Teatro d'Arte di Mosca sotto la direzione di Stanislavskij e
Nemirovi¢-Dancenko. Belyj scrive di Cechov anche in altri tre articoli,
rispettivamente intitolati A.P. Cechov (A.P. Cechov, 1907), “Ivanov” na scene
ChudoZzestvennogo Teatra (“Ivanov” sulla scena del Teatro d'Arte, 1904) e
Cechov (Cechov, 1904), inserito nella raccolta Lug zelenyj del 1910. Questi
quattro scritti rimangono a lungo nascosti nel “laboratorio scientifico della
“Eta d'Argento””*” e, come sostiene E.A. Polockaja in Prolet v Vecnost'
(Andrej Belyj o Cechove), “I'atteggiamento di Andrej Belyj nei confronti di
Cechov non fu cosi appassionato come il suo entusiasmo per altri maestri
della parola”.”® Malgrado la sua stima per questo scrittore, Belyj non gli
dedica mai particolare attenzione: il suo interesse per i metodi artistici di
Cechov rimane spesso privo di riferimenti concreti al testo. D'altra parte,
Belyj si interessa poco alla prosa Cechoviana, e in questi articoli egli discute

solamente di teatro: la sua predilezione per le piéce di Cechov e per il suo
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legame con il Teatro d'Arte di Mosca non e affatto inusuale e deriva dal
grande interesse dei simbolisti per la drammaturgia. Per Belyj il teatro di
Cechov é “la quintessenza dell'estetica e della poetica Gechoviana”.?
L'analisi, seppur parziale, del suo mondo artistico occupa un posto inconsueto
nella critica russa d'inizio Novecento e il parere di Belyj si configura in una
posizione unica rispetto ai giudizi di molti suoi contemporanei.

Sebbene i quattro articoli siano testi piuttosto brevi e concisi, in essi
Belyj allude con incisivita al talento cechoviano e alla sua presunta evidente
vicinanza al movimento simbolista, rintracciandone con insistenza elementi
caratteristici nell'opera dello scrittore. Belyj vede in Cechov “un precoce
esponente della nuova arte dell'Eta d'Argento russa”:*'° si riferisce allo
scrittore come ad un “autentico simbolista”, convinto addirittura che egli porti
a compimento il simbolismo di Maurice Maeterlinck, e che sia persino piu
vicino a questo movimento letterario di quanto non lo sia in effetti il
drammaturgo e scrittore decadente belga.

Alla base della concezione dell'opera Cechoviana proposta da Belyj si
pongono il metodo artistico e il posto dello scrittore nel processo letterario
d'inizio secolo. La definizione del metodo di Cechov come “realismo
trasparente, che cresce involontariamente insieme a simbolismo”*"" suona
quasi come una dichiarazione di genere dell'opera dello scrittore da parte di
Belyj. “La comparsa del ciclo cechoviano nell'opera critica di Belyj all'inizio
del XX secolo, quando le tendenze e le correnti letterarie penetravano 1'una

nell'altra, tendendo involontariamente ad una sintesi delle arti, sotto il segno

della quale si sviluppava la letteratura del nuovo secolo, non é casuale”.*** La
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pubblicazione di questo “ciclo” corrisponde ad un “intensivo periodo di
riforma filosofico-estetica di Belyj”,*"* in un periodo in cui egli viene definito
come una “influenza dominante”?'* del suo tempo: “agli articoli su Cechov di
Belyj sono direttamente collegati i suoi lavori teorici dei primi anni del 1900 [
... ]. E gli stessi articoli su Cechov hanno generalmente preamboli teorici che
testimoniano il carattere programmatico del testo”.*"

Secondo Losievskij “il nucleo concettuale del ciclo 'Cechoviano' si e formato
nelle conversazioni e nelle discussioni di Belyj con gli 'argonauti', in

particolare con N.M. Malafeev (1902-1904)” *'°

Il primo di questi articoli, Cechov (1904), pubblicato sulla rivista “Vesy”,
e a tutti gli effetti un necrologio in cui Belyj opera una riflessione sulla figura
letteraria dello scrittore in seguito alla sua morte. L'energia creativa della
lingua di Belyj e piu che mai viva: il 1904 e un anno importante e segna
“I'inizio della difesa teorica del simbolismo come visione del mondo, opposto
al positivismo”.”"” Belyj si qualifica come interprete in senso artistico
dell'opera Cechoviana, ed essa viene analizzata in un momento in cui, in
effetti, il posto occupato da Cechov nel panorama della letteratura russa non &
ancora ben definito. La visione simbolista di Belyj ha una chiara influenza
sulla sua analisi critica: non e possibile considerare i suoi scritti senza alludere
al ruolo strumentale dello studio del teatro di Cechov in vista di una

legittimazione delle nuove tendenze artistiche.
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Il primo paragrafo di questo primo articolo critico di Belyj su Cechov ha
un tono lievemente malinconico e si abbandona ad una riflessione dalle tinte
indistinte sulla vita e sulla morte. Esso si apre con parole emblematiche e

metaforiche, volte a ricordare all'uomo la sua precaria situazione esistenziale.

La vita é una stanza chiusa da ogni parte. Siamo chiusi qui dalla nascita fino
alla morte, come in una prigione. Di fronte a noi ci sono solo pareti e nessuno
probabilmente dira cosa si trova al di la di esse. Siamo tutti nella stessa
situazione. Vediamo la stessa cosa. Sappiamo la stessa cosa. Ma vario e
l'atteggiamento nei confronti di questo contenuto della vita, uguale per tutti.*'®

Gli individui hanno esperienza del mondo come rinchiusi in una cella e
vivono una condizione problematica, che ricorda per certi versi il mito
platonico della caverna. La morte, unica via d'uscita definitiva da questa
segreta, non e pero il solo mezzo d'evasione: immaginare cosa si celi al di la
di questa stanza in cui si e rinchiusi ne rende trasparenti le pareti e permette al
condannato di aprire la propria anima ed elevare il proprio spirito. Ed € a
questo punto che il simbolo fa la sua comparsa. D'altra parte, non e forse

questa descrizione di Belyj della vita umana a sua volta simbolica?

E anche se il mistico vede nell'espressione del nostro vivere le profonde
illuminazioni nel sovrasensibile, nel positivista c'e solo la vita di qui, entrambi
devono essere d'accordo che quest'espressione delle emozioni é reale, una
realta autentica, che non ha pretese su una tendenza. Un tempo avevano
supposto che, mostrando le profondita del nostro spirito, ci saremmo staccati
dalla realta e che le profondita del nostro spirito non siano affatto la realta.*"

Il simbolo, sviluppatosi nel mondo al di la delle pareti, & “solo un
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esponente del vivere, ma il vivere (individuale, collettivo) é 1'unica realta.”**

Se si ammette che “alcune discipline formali danno la possibilita di arginare
la natura illusoria del vivere, allora, dall'altra parte, queste stesse discipline,
messe in pratica, infine, negano se stesse. E se e cosi, se le parole illusorie
sull'illusorieta del vivere sono un qualcosa dato direttamente a noi, allora il
vivere e l'unica realta. E il simbolismo (che si esprime e non si interroga) e
l'unica forma di realta.”*"'

I1 concetto espresso da Belyj trova una sua definitiva spiegazione della

realta alla fine di questo paragrafo dall'impianto squisitamente concettuale.

Il simbolismo autentico coincide con il realismo autentico. Entrambi si basano
su cio che e effettivo. L'effettivita e la caratteristica piu profonda e primaria
della vita. Il realismo del simbolismo o il simbolismo del realismo sono stati
scoperti relativamente da poco. Un artista autenticamente profondo non puo
pill essere chiamato né simbolista né realista nel senso precedente.”*

Il discorso sulla coincidenza tra simbolismo e realismo viene
approfondito nella seconda parte dell'articolo in relazione al contributo
artistico Cechoviano. Applicando il metodo deduttivo, operando un passaggio
da una premessa generale di sovrapposizione di questi due sistemi di
approccio e comprensione del mondo, Belyj dimostra come essi siano

contemporaneamente presenti nell'opera di Cechov.

Cechov fu un autentico artista di questo genere. A lui possono essere ricondotti
movimenti artistici vari, spesso contraddittori, spesso in lotta I'un con I'altro. In
lui Turgenev e Tolstoj entrano in contatto con Maeterlinck e Hamsun. In virtu
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della spontaneita dell'opera egli aderisce equamente al vecchio e al nuovo:
troppo si e riflesso l'eterno nelle sue immagini. Egli & un legame ininterrotto tra
padri e figli, unendo una forma comprensibile a tutti ad un audace coraggio
d'innovatore. [ ... ] la fine delicatezza dei simboli cechoviani sedurra un
raffinato ammiratore del simbolismo, ed egli si rivolgera con sollievo a Cechov
dopo Maeterlinck. Egli vedra che questa attenta finezza ha le sue radici nella

trasparenza dei suoi simboli e che la necessaria condizione della trasparenza e

l'involontarietd, I'inavvertenza, cio che si chiama “talento”, “genio”.**

Dal punto di vista artistico Cechov ha, in parole povere, un talento tale
da permettere la tanto agognata sintesi tra realismo e simbolismo, poiché lo
scrittore racchiude in sé tradizioni letterarie diverse, apparentemente
inconciliabili: il genio Cechoviano e singolare, unico nel suo genere, si
presenta al pubblico in qualita di conciliatore tra due mondi diversi e lontani,
contemporaneamente presenti nelle sue opere.

I primi drammi di Maeterlinck sembrano in un primo momento inusuali,
insoliti rispetto al teatro europeo dell'epoca, poiché appaiono come tentativi
piuttosto riusciti di rappresentazione della vita dell'individuo. Ma Cechov si
spinge oltre, superando le premesse di questo drammaturgo in favore di una

visione della realta piu organica ed autentica.

Cechov non ha abbandonato la normalita. Il suo sguardo fisso non si & staccato
dalle piccole cose nemmeno per un minuto. Egli ha amato queste piccole cose
ed @ riuscito a guardare di nascosto qui di piui rispetto a Maeterlinck. E un
razzo che si alza sopra la vita e di nuovo ricade in essa.***

Attento all'osservazione dei piti piccoli dettagli della vita, Cechov
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esamina al microscopio la vita dei suoi personaggi, che rispecchiano la realta

ed il suo pathos in maniera veritiera, credibile ed allo stesso tempo originale.

Come impari ad apprezzare nel talento di Cechov questo amore per le piccole
cose, in cui, sembrava, non c’era nulla che potesse trasparire, in cui, tuttavia,
traspare cosi tanto.””

Osservando l'opera di Maeterlinck si nota che la sostanza dei suoi

simboli é “disincarnata”,”* tendenziosa, tanto che si puo parlare di una

“ieraticita faziosa”.””” Belyj specifica ulteriormente quanto sia mancante di

efficacia I'opera maeterlinckiana, adducendo le seguenti motivazioni.

Questa tendenziosita riceve una giustificazione completa solo quando la
rivelazione dell'artista si tuffa nuovamente oltre i limiti dell'arte, nella vita. Ma
una realta di questo genere e appannaggio dei profeti e dei maestri di vita. E se
noi vogliamo chiarire e predicare le nostre “volteggianti” illuminazioni
artistiche, per prima cosa e necessario familiarizzare con l'infinita dei cristalli
della conoscenza. Solo allora le nostre illuminazioni si conquistano un posto
accanto alle verita incontestabili per la mente. Noi vediamo in Maeterlinck
l'evidente fallimento di simili illuminazioni: egli si ¢ immerso nell'Eternita e ha
voluto dare una spiegazione. Non ha spiegato e-nulla ed ha dovuto lasciare
posizioni occupate d’assalto. Al contrario: Cechov non ha spiegato nulla:
guardava e vedeva. I suoi simboli solo piu sottili, pit trasparenti, meno
premeditati. Essi sono cresciuti nella vita, si sono incarnati nella realta senza
residuo. E dal momento che noi consideriamo come principio del reale
I'immagine del sentimento, e per la sua forma il simbolo, allora Cechov &
simbolista pit d'ogni altro, un artista piu d'ogni altro .**

Cechov ha una capacita notevole, quella di osservare la realta e vedere

225 “Kak Hayuaewbcs yeHumb 6 maiaume Yexoea smy 110608b K Me10UaMm, 8 KOMOpPbIX, KA3aaA0Ch, Heuemy
CKB803UMb, 8 KOMOPbIX, 0OHAKO, CKBO3UM cmo/bko.”, ibidem.

226 “HesonsowjeHHoll”, ibidem.

227 “npedessimoli euepamuyHocmu”, ibidem.

228 “Takas meHOeHYyuo3HOCMb /AUlb Mo20a noayuydem C80e no/fHOe onpasdaHue, Ko20d OMKpOGeHue
XyOOJICHUKA nepeniecKueaemcs 3a npedenbl UCKyccmea, 8 Jcu3Hb. Ho makozo poda delicmeumensHocmb
-- yOen npopokoe u yuumenell dcusHu. M ecau mbl Hawu "nopxarouwjue’ XyoodicecmeeHHble Npo3peHus
3aXomuM YACHUMb U Nponoeedosamb, HYMCHO Cneped OCB0UMbCS C OGeCKOHeUHOCMbIO KpUuCmanios
3HaHus. Tonbko Moedd HAwu npo3peHus 3aeowom cebe Mecmo HaApsdy C HenpeaoXcHbIMU OAs yMda
ucmuHamu. SlgHoe KpyuwieHue no0obHbIX npo3peHuli Mbl 8UOUM y MemepauHKa: oH OKyHysacsi 8 BeuHocmb
u 3axomen o06eacHaMb. Huue2o He 006ACHUA U 0ondiceH ObLl OCMABUMb 3AHAMble HA/AEMOM NO3UYULL.
Haobopom: Yexoe Huuezo He 00wsCHsA: cMompen u guded. E2o cumeonbl moHble, npo3payHee, MeHee
npedHamepeHHbl. OHU 8pOCAU 8 KHCU3HB, 6e3 ocmamka 6on10mMuAUCh 8 pedabHOM. M NOCKoAbKY 3a Ha4ano
peaabHo20 Mbl bepem 0bpas nepexcueaHusi, a 3a Gopmy ezo -- cumeon, nocmoabKy Hexoe bonee 8cezo
cumgonucm, bonee 8ce2o xyooxcHuK.”, ibidem.



cio che si cela al di la dell'ordinarieta del vivere. Egli e quindi un simbolista
piu di quanto non lo sia Maeterlinck, che e “entrato nella storia come creatore
del dramma simbolista”.?*® Cio nonostante, & bene ricordare come l'idea di un
Cechov “simbolista autentico” rimanga solo nei rami delle teorie di Andrej
Belyj: anche se diversi altri autori, tra cui Merezkovskij, che fu probabilmente
uno dei suoi piu grandi estimatori, rintracciarono in questo autore, nella sua
prosa e nella sua drammaturgia sintomi artistici propri di questo movimento, e
il solo Belyj a pubblicare un articolo in cui si attribuisca allo scrittore un
appellativo di questo genere. Questa dichiarazione di genere e, come € gia
stato detto, assolutamente assente in Cechov, lungi dal definirsi tale.

Nel terzo e ultimo paragrafo di questa pubblicazione, Belyj tende ad
insistere sulle caratteristiche dell'opera Cechoviana. Il discorso verte intorno
alla figura letteraria di questo scrittore, ma € mancante di riferimenti precisi
alle sue opere: Belyj, cioe, non cita né fa alcun esempio concreto di come
questa sintesi tra realismo e simbolismo si realizzi in Cechov, senza spiegare
su quali presupposti egli basi 1’affermazione che Cechov si avvicina agli
esponenti della nuova arte.

Belyj incorpora nella sua riflessione una valutazione del contributo
artistico Cechoviano, mettendo in relazione I'esperienza letteraria dello
scrittore con lo sviluppo teorico di alcuni concetti cardine del movimento
simbolista, e ingloba gli elementi artistici dell'opera dello scrittore in un

discorso speculativo piu esteso.

Sembrerebbe che Cechov sia il pilt brillante interprete del pessimismo, e nelle
sue opere non c'e posto per un'allegra leggerezza; meno d'ogni altra cosa ci si
sarebbe potuto aspettare da lui I'umilta d'una quiete eterna. E, tuttavia, non é
cosl. Infatti l'autentico concetto di simbolo deve distruggere nella vita la
divisione tra essenza e apparenza, consuetudine ed eccezione. Il simbolo é
I'unica, eterna realta, [ ... ] Nel simbolo noi abbiamo 1'eliminazione dei concetti
di formale e sostanziale, cosi che I'artista-simbolista autentico, per quanto non

229 Ju.A. Lysjakova, Cechov i zapadnoevropejskie simvolisty, Vestnik VGU. Serija: Filologija, Zurnalistika.
2005, N°1, p. 63.



raffiguri la vita attraverso il prisma del determinismo, involontariamente porti
sempre in essa un'ineffabile leggerezza e beatitudine. [ ... ] L'orrore
dell'ordinarieta, la volgarita sono nel loro genere il procedimento metodologico
di Cechov, grazie al quale le sue immagini ottengono l'accuratezza di un
disegno, rimanendo nell'ambito della quotidianita. La quotidianita diviene pero
una scenografia mobile, mentre i personaggi che agiscono sono silhouette
dipinte sulla tela. In Cechov la sottile precisione e la modellazione delle
immagini si uniscono al soffio impercettibile del Fato, come in Maeterlinck,
ma, come in Hamsun, dietro questo soffio traspariscono una debole malinconia
e una silenziosa felicita come fossero una conoscenza diretta, che anche il Fato
e un'illusione. [ ... ] si, certo, egli sa qualcosa che noi non sappiamo ancora.
Conosce il mistero, il simbolo davanti al cui soffio si disperde il Fato.”°

Certo, il lessico usato da Belyj risulta criptico e ostico, tant'e che si
incontra una indubbia difficolta di comprensione che impedisce di cogliere
con precisione il suo punto di vista. A fatica, grazie ad un'analisi piu
approfondita del suo linguaggio metaforico, volutamente articolato, si evince
l'importanza che egli attribuisce alle immagini di Cechov. Per la prima volta
Belyj fa una citazione tratta da una delle opere dello scrittore, piu

precisamente dal racconto Tri goda (Tre anni, 1894).

Egli percepisce cio che non sanno i suoi tristi eroi, la debole malinconia e la
leggerezza, cio di cui non si puo parlare, ma cio che é e di cui e a conoscenza
colui che guarda nell'abisso: come rendere a parole la liberta dell'ultima
schiavitt, dove il pessimismo non é piu pessimismo. Infatti ¢ qui che scorre
I'ultima felicita... nella Pace Eterna, l'eterna pace che involontariamente
respirano dall'esterno i suoi personaggi senza speranza. E quanto e forte la sua
involontarieta! Ecco che pensa uno dei personaggi dei suoi racconti, guardando
un quadro: “Julija immagina lei stessa camminare per il ponticello, poi per il
sentiero, ancora e ancora, e tutt'intorno silenziosamente gridano le galline

230 “Ka3zanock 6bt, Yexos -- Haubonee sipkuli 8blpazumesb neCCUMU3MA, U 8 e20 NPou3sedeHusx Hem mecma
padocmHoll ieeskocmu; MeHee 8Ce20 OM He20 MONMCHO ObL10 Obl H#0amb YCMUPEHHOCMU 8eUHO20 NOKOSI.
U, odHako, smo He mak. Bedb uCmMuHHOe NOHMUe O CUMB0/e OONAHCHO YHUUMONMCUMb 8 HCU3HU Oe/eHue
Ha CywHOCmMb U 8UOUMOCMb, YCA08HOCMb U 6e3yciogHocmb. Cumeon -- eOUHCMBeHHAs, B8euHdst
peanbHOCMb, U OemepMuHuUCmuyueckass meHoeHyusi, [ ... ] B cumeone e mbl umeeM npeodosneHue
noHsimuli o popmManbHOM U CyO6CMAHYUOHANLHOM, MAK UMO UCMUHHBIU XyOOHCHUK-CUMBOAUCM, CKOAbKO
Obl OH HU U300paxcan H#usHb CK8O3b NpusMy OemepMUHU3MA, 8ce20d Henpou3eonbHO 8HOCUM 8 Hee
Heu3wsCHUMYIO Je2Kocmb U baazocmHocmb. [ ... ] Yacac obbideHHOCMU, nowiocmb -- C80e20 pood
Memodonozuueckuil npuem Yexoea, 6nazodaps Komopomy o6pdasbl €20 noayuaiom uemkocmb pUCYHKd,
ocmaeasch 6 obnacmu noecedHesHocmu. Ho 3amo nogcedHesHOCMb CMAHOBUMCS KO/bIXaroujelics
dexkopayueli, a Oelicmgylowjue auya -- CUIy3mamu, HAMAAe8AHHbIMU HA nosomHe. B  Uexoee
Mo/CMOBCKAsk OMUemau8oCmb U Jenka obpasos codemaemcsi C Heya08uMbiM OyHoseHuem Poka, Kak y
MemepnuHrka, Ho, kak y TamcyHa, 3a smum OyHO8eHUeM CK8O3UM Ms2KAas 2pyCmb U muxds padocmb KAk
6bl HenocpedcMeeHHO20 3HaHus1, umo u Pok — uamo3us. [ ... ] da, KoHeuHo, OH 3Haem euje UMo-mo, ue2o
Mbl He 3HaeM, -- 3Haem matliHy, cumgos, neped ObIXaHuem komopozo pa3eeemcs Pok.”, ibidem.



assonnate, scintilla una luce in lontananza. E per qualche motivo all'improvviso
inizio a sembrarle di aver visto gia molte volte queste stesse nuvolette che si
allargano per la parte rossa del cielo, e il bosco, e il campo. Si sentiva sola e
voleva andare, andare e andare per il sentiero; e li, dove c'era il crepuscolo
della sera, c'era il riflesso di qualcosa di divino, eterno.” (Tri goda) Ed ecco il
simbolo involontario, sul quale non si puo chiedere: “Che cos'e e perché
queste parole sull'eterno?” C'é qui anche qualcosa di irrisolvibile; senti che
tutto questo € cosi. Quando, congedandoti dalla persona amata, abbandonata in
un angolo sperduto di provincia, una delle sorelle dice alle gru che volano:
“Mie care!” senti la musica della Pace Eterna che riempie la vita di un oblio
imperturbato nonostante tutto! Anche se i personaggi di Cechov dicono
stupidaggini, mangiano, dormono, vivono fra quattro pareti, vagano per piccoli
e grigi sentieri, da qualche parte li, nell'abisso, senti che anche questi grigi
sentieri sono i sentieri della vita eterna e che non ci sono quattro pareti li dove
ci sono superfici eterne, inesplorate. Pit normalmente parlano, piu il loro
discorso diventa simile ad un sussurro, cosi che non c'e piu gia alcun loro
discorso, ma la piu eloquente voce del silenzio in superfici sconosciute. Essa
cresce sempre piu, € l'invitante campana della Pace Eterna. E gia
probabilmente sai dei sentieri grigiastri, che se si percorsi ancora e ancora,
allora i davanti, dove c'e il crepuscolo della sera, giacera un riflesso divino,
eterno. **!

Come MereZzkovskij aveva fatto in precedenza, anche Belyj lamenta una
mancanza di valutazioni adeguate dell'opera di Cechov nella critica del suo
tempo, e forse non € un caso che proprio in coda a questa sua prima

pubblicazione inerente alla figura letteraria di questo scrittore egli abbia

231 “OH yyscmayem mo, He20 He 3HAKMm e20 neudabHble 2epou -- MAKYH0 2pyCmb U J1e2KOCMb, -- MO, 0 uem
Hesb3sl 2080pUMb, HO UMO eCMb U Umo 3Haem 3azasiHyswull 8 21ybuHy: Kak nepeddmb €A08aMu c80000y
nocnedHe2o pabcmea, 20e necCuMusM ydice He neccumusm. Bedb cioda sice meuem nocneoHsisi paoocmb...
IMokoem BeuHocmu -- 8eUHbIM NOKOEM HeNpou3eoabHO Obliam e20 u3eHe 6Ge3HaldescHble obpasbl. U
HACKOMBbKO CUMbHA 3Md HenpousgonbHocmb! Bom umo dymaem 00HO u3 Oelicmeyrowjux Auy e2o
pacckazos, 21508 Ha kapmuny: «FOnus eoobpasuna, Kak oHa cama udem NO MOCMUKY, NOMOM
mponuHKoll, 8ce Oaiblle, 8ce Oablie, d KPy20M MUX0, Kpuuam COHHble 0epaayu, 80aau Mueaem 020Hb. 1
nouemy-mo eopyez eill cmaao KasambCs, 4mo 3TU camble 00/1auka,KOTOpbIe TIPOTSIHY/IUCH M0 KPaCHOM
yacTy Heba, U Jiec, U TI0Jie OHa BUZIe/a y)Ke JJaBHO U MHOTO pas3, -- OHa TIOUYBCTBOBasIa ce0si OfIMHOKOM, U
3axX0Te0Ch UJTH, WATH U UJTH 0 TPOIIMHKE; U TaMm, Tie Oblia BeuepHsis 3apsi, MOKOUIOCh OTPaXKeHUe
Yero-to He3eMHoro, BeuHoro (Tpu roga) Bom Henpou3go/ibHbill CUMBO/, O KOMOPOM Heflb3si CNPOCUMb:
«4mo 3mo makoe u nouemy 3mu €/108a 0 8eUHOM?» Ecmb mym u Heumo Hepaziodxcumoe; uyecmeyelllb,
umo ece 3mo mak. Kozda, paccmaeaschb ¢ MoOUMbIM UYen08eKoM, 3aOPOWEHHAs! 8 2AyWU NPOBUHYUU,
00Ha U3 cecmep 2080pum yaemaiowum xcypaeisam: «Muable mou!l» -- uyecmeyewb My3biKy BeuHoro
[ToKosi, HaNoOMHAIOWYIO JHCU3Hb becneudnbHbIM 3abeeHuem eonpeku ecemy! Ilycmb yapum nowsnoCMmb.
Iycmb 2epou Yexoea eoeopsm nycmsiKu, edsm, cnsm, Jcugym 8 uemblpex cmeHax, bpoosm no
Ma/1eHbKUM CepblM MPONUHKAM, -- 20e-mo mam, 8 21ybuHe, Uyecmeyelllb, Umo U 3mu cepble MPONUHKU --
MpONUHKU 8e4YHOU HCU3HU, U Hem uembipex CmeH mam, 20e eCmb 8euHble, Hel36eOdHHble NPOCMPAaHCmed.
Yem 00blOeHHell 2080psim OHU, MeM OoMblue peub UX CMAHOBUMCS NOXOdicell HA Wenom, mak umo yice
noumu Hem ux peuell -- HO KpacHopeuueee 20/10C 6e3Mon8usl 8 Heu3eecmHbix npocmpaHcmeax. OH
pacmem, u pacmem -- npu3sbi@Hblli Konokon Beunozo Tlokos. U yjice HagepHoe 3Haewb O CEPEHbKUX
TPOMUHKAX, YTO €C/IM BCe WATH, WATH U WATH 10 HUM, TO TaM BIEPEAM, Tl BeuepHsis 3aps, OyneT
TIOKOUTBCSI OTPakeHHe He3eMHOro, BeyHoro.”, ibidem.



inserito un commento di questo genere.

Arrivera un tempo in cui anche la critica valutera piu in profondita il carattere
autentico del pessimismo cCechoviano. Leggendo le sue opere elegantemente
leggere, sempre musicali, trasparenti e tristi, saranno trasportate in quell'angolo
di cuore dove non c'e gia pit nemmeno una sofferenza né una felicita, ma solo
la Pace Eterna. Non c'¢ gid nemmeno lui. E nella Pace Eterna. Anche se si
pronunceranno discorsi confusi, mormoreranno piu dolci dei discorsi sulle sue
ceneri le tristi betulle, sussurreranno favole, favole dell'Eternita. In un giorno di
sole dorato e nel cattivo tempo, e attraverso le tenebre e attraverso le braccia
impercettibilmente burrascose delle argentee tormente iniziera suggestivamente
a splendere sulla sua tomba una lampadina cremisi. L'orologio battera il tempo.
E molto a lungo, ricordandolo, si recheranno alla tomba silenziosa, circondata
dall'eterna pace senza tempo.**

Belyj predice il successo post mortem di Cechov e lo ritiene scarsamente
compreso dai suoi contemporanei. Questo suo giudizio e forse ancora piu
chiaro in un altro articolo intitolato allo scrittore. A.P. Cechov viene
pubblicato sulla rivista “V mire isskustv” nel 1907, in occasione dei tre anni
dalla morte dello scrittore. In esso Belyj sembra voler sottolineare con ancor

pit insistenza il ruolo cardine di Cechov nel contesto della “Eta d'Argento”.

Cechov é la conclusione di un'intera epoca della letteratura russa. E noi non
possiamo dire per certo che non stiano gia iniziando a dimenticarlo. Cechov &
un talento enorme, necessario ed importante per tutti noi. Ancora piu
importante € il suo posto teorico nella configurazione di tutte le tendenze
letterarie a noi contemporanee. In lui si incontrano, in lui si incrociano correnti
opposte: simbolismo e realismo. In Cechov c'¢ continuitd delle tradizioni
letterarie di L. Tolstoj a noi care. E allo stesso tempo nell'opera c¢echoviana c'é
la dinamite del simbolismo autentico, che ha la capacita di far saltare in aria
molte correnti intermedie della letteratura russa; queste correnti non hanno
spesso nulla a che fare con il sano ed onesto realismo, guastando il proprio
realismo con le tinte rosse prese in prestito da immagini quasi simboliche. Allo

232 “Hacmynum nopa, u Kpumuka 21y6ce oyeHuUm UCMUHHbIU Xapakmep uexo8cko2o neccumusma. Yumas
u3AWHoO-/e2KUe, 8ce20d My3blKA/lbHble, NPO3PAUHble U 2pYCMmHble npousgedeHus e20, Oydym
nepeHOCUMbCSl 8 MOM y20/410K cepdya, 20e yice Hem HU 20ps, HU padocmu, a monbko Beunbiii ITokotl. E2o
yorce Hem. OH 6 Beurom TTokoe. IIycmb npousHOCSMCS CMymHble peuu, -- caduje pedeli 3auieiecmsm Hao
€20 npaxom epycmHble Gepe3sbl, 3allenyym CKa3ku, ckasku Beunocmu. B 3010molil conHeuHblli OeHb, U 8
HeHacmbe, U CK803b MeMb, U CKe03b 0/1e0HO-6ypHble pykasa cepebpucmbix Memeseli 3HAMEHAMeEAbHO
3acusiem Hao mo2uaol nyHyoeas namnadka. bydym uacbi ombugamb epems. U doneo, 00120, NOMHSL O
Hem, Oydym npuxodumb K muxol Moau/e, OMbImoll 6eUHbIM nokoem be3gpemerbs.”, ibidem.



stesso tempo fra i simbolisti dell'ultimo periodo stanno sbocciando delle
tendenze che uniscono da fuori il realismo con il simbolismo. Dopo Cechov
questa unione ¢ assurda. **

Quelli che Belyj definisce “realisti mistici”*** sono personalita letterarie

che non hanno nulla in comune con la straordinarieta delle opere di Cechov,
ma si configurano come un compromesso improbabile tra due correnti, poiché
non conservano caratteristiche pure e intatte né del realismo né del
simbolismo, e anzi tradiscono i presupposti teorici dei due movimenti
letterari: questi scrittori infatti “si presentano, rispetto a Cechov, come un
passo indietro nella storia dello sviluppo della letteratura dell'ultimo
decennio”® e sono solo “mezzi-simbolisti, mezzi-realisti lontani
dell'autentico realismo di Cechov. Anche la realta dei simboli ¢echoviani é
loro aliena”.**

La soluzione Cechoviana non e ripetibile e la sua posizione rimane unica,
inimitabile da altri artisti che, fra I'altro, non comprendono la portata della sua
opera in un contesto in cui andava sviluppandosi un nuovo modo di scrivere.
Usufruendo nuovamente dell'immagine della prigione, fra le cui pareti I'nomo
e rinchiuso senza possibilita di trovare una via d'uscita, Belyj si accinge

nuovamente a descrivere il metodo d'indagine di Cechov, che con precisione

analizza la realta studiandola nel dettaglio.

233 “Yexoe -- 3mo 3asepiueHue yenotl 3noxu pyccKoll Aumepamypbi. A Mbl He MO}#CeM CKa3amb onpeodeneHHO,
umo e20 yce He HAUUHAOM 3aObieamb. Yexos -- Mo 02POMHbILl, 8CeM HAM HYMHCHBIL, 8AX*CHbIU 015 HAC
mananm. Euje sadicHee e2o0 meopemuueckoe Mecmo 8 KOH(u2ypayuu co8peMeHHbIX HaM AUmepanypHbIX
wkon. B Hem ecmpeuaiomcsi, 8 HeM CKpewjusaiomcsi NnpomueononoXdCcHble meueHusl: CUMBOAU3M U
peanusm. Ha UYexoge snedxcum npeemcmeeHHOCMb O0Opo2ux O/ HAC /AumepamypHbix mpaoduyuil JI.
Toacmozo.11 8 mo e 8pemMs 8 UEXO8CKOM meopuecmee 3aa0%CeH OUHaMUmM UCMUHHO20 CUMBOAU3MA,
Komopblil cnocobeH 830p8amb MHO2UE NPOMe’CYMOUHble meueHuUsl pycCKOlU Aumepamypbl; 3mu meueHus
uacmo omxpewjuearomcsi om 300p08o20 YeCMHO20 pedau3md, nNopms ceoll peaausm 3adeMHbIMU DYMSHAMU
quasi-cumeonuueckux obpazoe. B mo dice 8pemsi cpedu cumeonucmoe nocaedHe20 8peMeHuU npoyeemarom
meHOeHYuU, u3gHe codemarowjue peaausm ¢ cumeonusmom. ITocae Yexoea maxkoe couemauue — abeypo.”,
A. Belyj, A.P. Cechov, “V  mire  iskusstv”, 1907, No 11-12. p. 11-13.
http://az.lib.ru/b/belyj a/text 0490.shtml.

234 “Mucmuueckue peaiucmbi”, ibidem.

235 “npedcmassitom cobolw waz HA3a0 8 UCMopuu pdazeumusi Aumepanypbl nocaedHe2o Oecsimusiemust
cpasHumesnbHo ¢ Yexoebim.”, ibidem.

236 “ITorycumgonucmnl, noypeaiucmn! 0aaeku om ucmuHHo2o peanusma Yexoea. Ho u OeticmeumenbHOCMb
Uexo8CKUXCUMB0/108 UM uyxcoa.”, ibidem.


http://az.lib.ru/b/belyj_a/text_0490.shtml

Cechov, al contrario, partendo dall'immagine reale, assottigliando e studiando
I'immagine stessa dell'apparenza, la esamina come al microscopio, indicandoci
che quest'immagine in sostanza e trasparente. Ma non da una via d'uscita e noi,
circondati dall'incertezza, siamo condannati a rimanere all'interno dei limiti
chiusi della nostra prigione di vetro.*”

La risposta di Cechov ai grandi interrogativi dell'umanita & sorprendente

e disarmante. Belyj pero ne sottolinea 1'onesta e ne apprezza i presupposti.

Cechov ci dice [ ... ]: “Io non so nulla del mistero, non lo vedo. Ma studiate la
realta nelle sue piccolezze momentanee. [o non conosco una via d'uscita dalle
pareti della mia prigione, ma, forse, i disegni infiniti tracciati sulle pareti non
sono bidimensionali, ma tridimensionali: essi sfuggono nello spazio
dell'incertezza, perché le pareti possono sembrare di vetro e ci0o che noi
vediamo sulla loro superficie puo trovarsi oltre i confini di questa superficie.

Ad ogni modo io non so nulla”.**®

Belyj sottolinea la diversita dei procedimenti utilizzati da scuole di

pensiero diverse: notando come Brjusov stabilisca il “culto dell'istante”,** in

questo articolo si rimarca come, invece, “Cechov ha diviso il tessuto del
tempo nei suoi diversi elementi: gli istanti”.**® E proprio in questo senso che
lo scrittore, come era gia stato scritto in apertura a questo articolo, e il “colui
che porta a compimento il realismo autentico (mondo delle immagini

istantanee e dei sentimenti)”,*"' perché é soltanto in lui che “simbolismo e

realismo, come inizio e fine, entrano in contatto in un unico punto; [...]”**,

237 “Yexos, Haobopom, ucxo0sl u3 peasbHO20 00pasa, ymoHuds U usydast cambili obpaz guoumocmu,
paccmampueaem e20 Kak Obl 8 MUKPOCKON, yKasbleaem HAM HA moO, umo 0bpa3 smom & CywHocmu
ckeosHoll. Ho ebixoda OH He Oaem, U Mbl, OKpyXCeHHble Heu3gecmHoOCmbio, obpeueHbl npebbleamb
83aMKHYMbIX npedenax Hawleli cmeKAsiHHOU miopbmbl.”, ibidem.

238 “Yexoe 2o6opum Ham: [ ... ] «5I Huuezo He 3Hato o maiiHe, He 8u3y ee. Ho uzyuume delicmeumenbHOCMb
8 ee M2HOBEHHbIX Me/nouax. 5 He 3HaI0 8bIX00A U3 CMeH Moeli mIopbMbl, HO, 6bimb Modicem, GeCKOHeuHble
Y30pbl, HaYepmdaHHble HA CMeHax, He O0B8YXMepHbl, d MpexmepHbl: OHU ybezalom & NnpocmpaHcmeo
Heu38ecmHoCmu, NOMOMy Umo CmeHbl MO2ym OKA3ambCs CMEKASHHbIMU, U MO, Umo Mbl 8UOUM HA UX
nogepxHOCMU, MOJicem OKa3ambCsl 3a npedeiom 3mol noeepxHocmu. Bce dice s Huue2o He 3Ha0».”,
ibidem.

239 “kynbm meHoseHus”, ibidem.

240 “TkaHb epemeHu Uexog pacuieHun Ha omoenbHble 31eMeHMbl ee — MeHogeHus.”, ibidem.

241 “3agepwiumenb UCMUHHO20 peaausma (Mup MeHO8eHHbIX 06pazos u nepexcusaxuli)”, ibidem.

242 “Cumeonuzm u peanusm, KaKk Haua/10 U KOHely, conpukacaromesi 8 oOHol mouxe; [ ... ]”, ibidem.



ovvero l'istante. Simbolismo e realismo non sono soltanto due movimenti
letterari, ma si manifestano, secondo Belyj, come due approcci artistico-
metodologici contrari. “Nel simbolismo l'istante & un mezzo per catturare il
vissuto, che non ha una correlativa forma di espressione nell'apparenza”,**
invece “nel realismo autentico l'obiettivo e la disintegrazione del tempo in una
sequenza di istanti presi singolarmente; mezzo di questo obiettivo e la
descrizione del materiale che ci viene dato in apparenza e nei momenti
vissuti”.*** Solo in un caso i due procedimenti tendono a coincidere, ed é
proprio in Cechov che questa sintesi trova possibilita di realizzazione. Non é
errato presupporre, allora, che dietro la pubblicazione di questo articolo, come
era gia accaduto nel 1904 in Cechov, si celi un secondo obiettivo, che va al di
la dell'elogio del talento cechoviano: Belyj sfrutta 1'occasione per elaborare un
discorso teorico a proposito dei diversi approcci artistici, in una speculazione
tesa a stabilire quali siano gli obiettivi e i compiti del simbolismo russo e ad
analizzare i punti di contatto con quello che viene definito “realismo

autentico”.

Simbolismo e realismo sono due approcci metodologici nell'arte. Nella
filosofia dell'istante entrambi i metodi coincidono, come coincidono due
circonferenze, soltanto in un punto. Questo punto di coincidenza tra realismo e
simbolismo € alla base di ogni opera: qui il realismo si trasforma in
simbolismo. E viceversa. Il compito del realismo autentico consiste nella sua
riduzione a base dell'opera, nella sua coincidenza con il simbolismo nel punto
di contatto di sfere chiuse in se stesse. E se il simbolismo puo svilupparsi in
direzione di una simbolizzazione collettiva (religione) la sua base é stabile solo
nel caso in cui esso viene ridotto a punto di contatto con il realismo. Il compito
del simbolismo non consiste solo nel suo sviluppo come simbolismo collettivo,
ma anche nella sua affermazione in sé e per sé, cioé nella riduzione a punto di
contatto con il realismo cosicché impercettibilmente per sé il realismo diventi
simbolismo.**

243“B cumeonusme MeHOBeHUe ecmb CpedCcmeo 3anedamiemb nepedcuedeMoe, He UMeloujee
coomHocumesnbHoll (hopmbl 8bipasceHus 8 eudumocmu.”, ibidem.

244 “B ucmuHHOM peaiusMe Oe3uHmMe2payusi 8pemeHuU 8 pside OmMOeAbHO 635MblX MeHO8eHUll ecmb Uyenb;
cpedcmeom 3moll yenu sieasiemcs onucaHue mamepuand, OGHHO20 HAM 8 BUOUMOCMU U NepexcusaHusx.”,
ibidem.

245 “Cumeonuzm u peanusm -- 08a Memooo/n02u4ecKux npuema 8 uckyccmee. B ¢punococpuu meHogeHusi oba
MemoOa coenadarm, KAk coenadarm 08e OKPYHCHOCMU, MOAbKO 8 OOHOU mouke. Oma mouka



La dissertazione procede in maniera incalzante, ma viene trascurato lo
scopo primario dell'articolo. Belyj focalizza I'attenzione sulle modalita di
sviluppo del simbolismo in due direzioni diverse, una progressiva e l'altra
regressiva. Le sue parole diventano gradualmente meno comprensibili e
assumono i toni di una riflessione filosofica sulle sorti di questo movimento
letterario. Di Cechov, infatti, Belyj torna a parlare solo in seno a queste

considerazioni.

Cechov non si & mai riconosciuto come un simbolista, ma & come se avesse
dato nobilmente e onestamente tutta la sua opera affinché essa divenisse base
del simbolismo russo. Tutta la superficie delle sue immagini é realistica. Le
immagini delle sue prime opere non si distinguono per nulla dalle immagini dei
nostri tipici esponenti del realismo. Ma piu in profondita penetra il suo sguardo
nella struttura stessa delle sue opere, pit queste immagini sono trasparenti: cosi
un pezzo di legno opaco, quando il microtomo taglia il suo piu sottile strato,
sotto il microscopio si scinde in singole cellule, e cosi via: la cellula, le sue
proprieta fisiche, disegnando una serie di formule, il senso delle quali sfugge
alla comprensione, la cellula stessa si trasforma in un mistero; e il legno non e
pit legno, ma un insieme di misteri multiformi. Cosi con I'approfondimento del
realismo cechoviano la base interna di questo realismo, non tradendo le
tradizioni del passato, si trasforma in simbolismo. Cechov ha disposto tutta la
multiformita dei metodi nettamente realistici attorno al suo centrale fuoco
simbolico; ecco perché in lui troviamo echi della maeterlinkovscina (sempre
piuttosto a buon mercato) e umori di Hamsun. Soltanto che in lui l'unita del
simbolo e dell'immagine reale ¢ uno sfondo lontano; fra questo sfondo e noi
egli traccia una serie di prospettive, che fungono tutte da diapason del vissuto,
che dilatano l'immagine finché non appare Cebutykin in primo piano.?*

cognadeHusl peaausma U CUMBONU3MA eCmb OCHOBA BCSIKO20 MBOpuecmed: 30ecb peanusm nepexooum 8
cumeonusm. M obpamHo. 3adaua UCMUHHO20 pedau3Md 3aKAUaemcsi 8 npugedeHuu e20 K OCHOBe
meopuecmed, K CO8NadeHuto e2o ¢ CUMBOAUSMOM 8 MOUKe KACAHUsl camux 8 cebe 3amkHymbix c¢ep. U
ecau CuMeoAU3M MOdicem pa3eusambCsi 8 HanpasaeHUu KoalekmueHoll cumeoauzayuu (peaueus), 6asuc
e20 ycmoliuug monbko mozod, Koe0d OH npueedeH K MmoOuKe KACaHus C pedau3MoM. 3adaud pycckoz2o
CUMBOIU3MA He 3aKAUdemcsi MOAbKO 6 pasgumuu e20 KAaK KO/AAeKMUBHO20 CUMB0AU3MA, HO U
gymeepoicOeHUU e20 8 camoMm cebe, mo ecmb 8 NpugedeHuU K mouKe KACAHUsl C peanusmoM mak, 4mobbl
peanusm He3amemHo 0/ cebst cman cumeonusmom.”, ibidem.

246 “Yexoe HUKO20a He CO3HABAA Cebsi CUMBOAUCMOM, HO OH 61a20pO0HO U UeCmHO Kak 6bl omoan ece cgoe
meopuecmeo HAa Mo, umobbl MEOpPYeCmMBO €20 CMAA0 NOOHOMCUeM pyCcCKo20 cumeonusmd. Bes
noeepxHocmb e20 06pazos peanucmuueckas. Obpasbl nepebix e20 npouzeedeHull HU4eM He omauuarmcs
om 006pazoe HAWUX MUNUYHbIX npedcmagumeneli peanusma. Ho uem enybdice npoHukaemezo 630p 8
camylo cmpykmypy ceoux 06pasos, -- mem obpasbi 3mu npo3pauHeil: mak HeNnpo3pauHbILKycoK Oepesd,
Ko20a MUKpOmMOM cpedxcem moHuaiiwuli e2o caoli, nod MUKPOCKONOM pacnadaemcsi Ha4 omoe/ibHble
KAemouku, u oOdjiee: Kjiemouka, ee usuueckue cgolicmeda, pucys psd hopmya, CMbICA KOMOPbIX
YCKO/Mb3dem om NOHUMAHUSL, -- K/Aemo4yKd cama npeepawjdemcsi 8 maliHy; U Oepeeo yxic He Oepego, d
COBOKYNHOCMb MHO02000pasHbix maiiH.Tak ¢ yenybneHueM uexXo8CKO20 peanusmd 6HYMpeHHsIsl OCHO8d



Per la prima volta in questo articolo troviamo un riferimento preciso di
Belyj ad un'opera di Cechov. In questo caso, viene citato il personaggio di
Cebutykin, l'ufficiale medico di Tri sestry, penultimo dramma dell'autore,

rappresentato nel 1900 al Teatro d'Arte di Mosca.

Cebutykin é seduto, e mentre la gente stanca sogna la felicita, esclama a voce
alta: “Qiqgihar: qui imperversa il vaiolo!” (Tri sestry) Sulla superficie scorre la
vita della societa russa dei tempi di Alessandro III. Ma le caratteristiche della
sua scrittura, che in sé e per sé trasmettono del tutto accuratamente la realta,
assumono una configurazione tale da riportare Ivan Ivanovi¢ ad una celebre
epoca. L'epoca diventa in generale simbolo dell'epoca dell'umanita. Ivan
Ivanovic diventa 1'uvomo, la sua camera si espande fino al mondo. Ma anche
ogni singola caratteristica, nonostante tutto il suo realismo, in Cechov é solo il
risultato di caratteristiche piu dettagliate: all'inizio decompone la realta in
singoli atomi, dopo fa un raggruppamento impercettibile e da esse mette
insieme un'immagine indistinguibile dall'immagine della realta, ma che ci parla
di qualcos'altro, di cui non é consapevole né lo stesso Cechov né i suoi
personaggi: essi sono in qualche modo trasparenti, come delle ombre, e la loro
conversazione sulla vita quotidiana colpisce il nostro udito, come “Il balbettio
femminile di una Parca”. E noi ascoltiamo con avidita un discorso di routine e
inizia a sembrare che esso si sdoppi in maniera confusa, che anche Cechov e i
suoi personaggi non ci dicano tutto, che sappiano qualcosa, ma non riescano né
a dirla né a portare alla coscienza la propria conoscenza. Indoviniamo
involontariamente nell'opera di Cechov tutto cid che ci ha detto Maeterlinck.
Qui Maeterlinck ha dato soltanto la chiave affinché potessimo a parole
penetrare nelle zone remote dell'intimismo ¢echoviano. E noi comprendiamo in
modo nuovo la leggera tristezza del sorriso ¢echoviano. Cechov ha portato
silenziosamente nella tomba questo sorriso e non ha detto piu nulla: forse non
ha potuto parlare perché nemmeno egli stesso sapeva in cosa si sarebbe
trasformato il suo realismo, a che punto egli avrebbe portato il realismo della
letteratura russa. Questa e la sostanza dell'opera Cechoviana: il realismo
trasparente che cresce involontariamente insieme al simbolismo. In lui entrano
in contatto, come in un unico punto, due ambienti chiusi.**’

3moe2o peanusma, He npedasas mpaouyuli npouL102o, nepexooum 8 cumeonusm. exoe pacnonodxicun ece
MHO02000pa3sue UuCcmo peaaucmuyeckux npuemMos 80Kpy2 ceoe20 UeHmMpaabHO20 CUMBOAUUECKO20 (oKycd;
g80om nouemy BHeM Mbl HAXOOUM OMKAUKU MemepauHKOB8WUHbI (8ce20d HecKobKo Oewlegoll) U
HacmpoeHuli I'amcyHa. Tonbko y He20 eOUHCMBO CUMB0/IAd U pednbHO20 0bpasa -- danekuil poH; mexncoy
3mum OHOM U HAMU OH Habpacbieaem psi0 nepcneKkmus, 6ce Cyicusarouwjux OUandsoH nepexcusaHul,
nodcmuaarowjux obpas, noka He ebipacmem Ha nepedHem niaxve YeOymbikur.”, ibidem.

247 “Cudum YebymbIKuH, U NOKA ycmasjble A00U Meumarom o cuacmbe, 2poMKo eockauyaem: "Lluyuxap:
30ecb ceupencmayem ocna!" ("Tpu cecmpbt"). Ha nogepxHocmu npomekaem 3#Cu3Hb pyccKo2o obujecmea
gpemeHAnekcanopa III. Ho wmpuxu e20 nucbMd, camu no cebe 6nomHe MOYHO nepeddioujue
delicmgumenbHoCcmb, 06pazylom makylo Komgueypayuro, komopas npunodbimaem Heava Heanosuua
Hao u3eecmHoll 3noxoll. Inoxa cMaHo8uUMCs CUMBOIOM 8006uje 3noxu uenogeuecmed. HMean Heanoguu
CMaHoBUMCS Uen08eKOM, KOMHama e2o pazpacmaemcsi 0o mupa. Ho u kaxcobili omoenbHblIll Wwmpux, npu



Questa volta pare che Belyj sia stato piu specifico e attento nell'analisi
delle caratteristiche che rendono (a suo parere) la produzione letteraria
Cechoviana degna di nota. Belyj, allora, mette nuovamente in relazione le
immagini di Cechov alla drammaturgia di Maeterlinck. Evidenziando
l'importanza del legame fra le loro opere, Belyj ribadisce come Cechov sia
assolutamente inconsapevole del suo ruolo letterario: il nesso tra le sue
immagini reali, decomposte “in singoli atomi”, e il significato che si cela al di
la della loro superficiale apparenza e, pero, comunque frutto di un
procedimento di cui nemmeno egli stesso sembra essere al corrente, di un
passaggio involontario di cui l'autore non ci da alcuna spiegazione. Belyj si
interroga, d'altra parte, su quale sia il metodo d'approccio a questo punto di

contatto tra i “due ambienti chiusi” da lui precedentemente discussi.

La questione é soltanto nel metodo d'approccio a questo punto. E il metodo di
Cechov é il realismo. Gli riserveremo allora l'appellativo di realista, ma non lo
avremo unito al concetto di questo realismo dalle idee primitive. Del tutto
opposta & la forma delle ultime opere di Cechov. Essa & convenzionale.
Basandosi su mille dettagli, egli opera involontariamente la scelta dei dettagli e
delinea I'immagine. Secondo due caratteristiche noi ricostruiamo le
caratteristiche sottintese. E se egli traccia i suoi personaggi con molte tratti,
ognuno di loro viene sintetizzato: egli ci conduce impercettibilmente nella sfera
del convenzionale e noi, non avendo sospetti, riempiano con gli stessi dettagli
le sue caratteristiche. In conformita con la scelta delle caratteristiche cresce la
forma del suo modo di scrivere. Ogni frase vive una vita propria, ma tutte le
frasi sono subordinate al ritmo musicale. Il dialogo di “Tri sestry” e “ViSnevyj

8cem ezo peanusme, y Yexoea monbko pagHodelicmeyrowjas 6onee 0emanbHbIX WMPUX08: CHAYAAA OH
paziaeaem  OelicmeumenbHOCMb HA  OMOedbHble AMOMbl, NOMOM cO8epwidenm  He3aMemHyto
nepezpynnupoeky 3mux damomoe U cKiaaobleaem U3 HUX o00pa3, Heomauuyumblii om o06pasa
OelicmeumenbHOCMU, HO 2080pAWULl HAM O UeM-MO UHOM, He20 He co3Haem Hu cam Hexos, HU e20 2epou:
OHU KaKUe-mo CK803Hble, OyOmo meHuU, U pa3e0e0p UX O NOBCEOHEBHOM nopaxcaem HAW CAyX, KAK
«Ilapku 6abbe nenemanbe». H Mbl HAOHO CywiaeM NOBCEOHEGHYIO peub, U HAUUHAEem Ka3ambCs, Ymo
OHa cMymHo Osoumcsi, umo u Yexos, u 2epou e2o0 ue20-mo He 0OCKA3bIBAIOM, UMO-MO 3HAOM, HO He
yMelom HU CKa3amb, HU npueecmu K CO3HAHUIO c80e 3HaHue. Bce, umo ckasan Ham MemepauHK, Mbl
Henpou3eonbHO yeaobleaem 8 meopuecmee Yexoea.3decb MemepauHK 0aa MOAbKO KAIOU K MOMY, Umoobl
Mbl MO21U C108AMU NPOHUKHYMb 8 YOa/eHHble 30Hbl UeXO8CKO20 UHmMumusma. M mbl noHumaem no-
HOBOMY MsI2KYI0 2pyCmb UeX08CKOU ynbloKu. Omy yabloKy Jexo8 mMoauanueo yHec 8 Mo2uty U He cKa3an
6onbuie HUYe20; Obimb MOJCem, U He MO2 CKa3amb, NOMOMY YMO CaM He 3HA/1, 80 UNMO NPespamumcs e2o
peanusmM, K Kakoli mouke npuseen OH pedau3M pycckol aAumepamypbl. Takoea cybcmaHyusi uexo8ckozo
meopuecmea -- onpo3payHeHHbIil peaau3m, HenPoU3e0AbLHO CPOCLUULICS C CUMBOAUIMOM. []ge 3aMKHymble
cpedbl 8 HeM CONPUKOCHY/NUCh, KK 8 00HOU mouke.”, ibidem.



sad”: oh, questa ¢ musica!l E spesso noi non la sentiamo, perché i suoi
personaggi non tradiscono il silenzio, sussurrano le loro parole di routine sul
fatto che “Balzac é nato a Berdi¢ev” (Tri sestry).**®

Insistendo sullo stile delle immagini di Cechov, Belyj sottolinea
I'importanza della musicalita del suo teatro. Questa e una qualita che anche
Merezkovskij aveva evidenziato a piu riprese nella prosa Cechoviana: questo
punto di contatto tra le opinioni dei due critici e tutt'altro che privo
d'importanza. L'opera di Cechov va a tempo, come se i suoi racconti fossero
musicati o i suoi drammi venissero trasformati in lirica, e i suoni “che non
tradiscono il silenzio” diventano un leitmotiv che si eleva allo stesso livello
dei personaggi. Dopo questa disquisizione sulla musicalita, Belyj interviene
ancora una volta a proposito del ruolo di Cechov nel contesto della letteratura

russa, come punto di contatto e confine tra realismo e simbolismo.

Cechov @ uno stilista incredibile. E il primo strumentista dello stile fra gli
scrittori-realisti russi. Gor'kij, Leonid Andreev e altri scrittori-realisti dal fondo
simbolico sono lontani dallo stile di Cechov, come lo é la terra dal cielo. Le
immagini del realismo cechoviano, stilizzate dall'esterno e che dall'interno
entrano in contatto col simbolismo, concludono I'epoca di sviluppo del
realismo nella letteratura russa. Ecco perché in lui non e possibile una corrente
autonoma; ai ¢echovisti resta solo elaborare i dettagli da lui fino alla fine di un
percorso di passaggio. Se vale la pena imparare seriamente da lui, allora spetta
soltanto ai simbolisti, che sono i soli capaci di misurare tutta I'estensione del
suo immenso talento, ancora oggi non stimato. Ecco perché adesso ci sembrano
ridicoli i tentativi degli epigoni del realismo di realizzare dall'esterno un
collegamento con la visione simbolista del mondo. L'unico punto di
connessione & in Cechov. Esso c'é stato e rimane. Tutto il resto si disperde,
come polvere. Una finestra rimarra sempre solo una finestra, ma essa puo
servire dal segno convenzionale del vissuto, che non si realizza fino alla fine in

248 “Bonpoc mosbko 8 Memode nooxooda K smoli mouke. I memod Yexoea -- peanuzm. COXpaHum dice 3a HUM
Ha3gaHue peaaucma, HO He bOyoeM coeduHsmb C nNOHSIMUeM O MAKOM  peaau3me
npumumueHbixnpeocmaeseHuli. CogepuieHHo obpamua ¢opma nocnedHux npouseedeHuti Yexoea. OHa --
ycnoeHa. Onupascb Ha mbicsiuu Oemasnell, OH He8oAbHO npou3eooum eblbop Oemasnell u cmuauzyem
06pas. Ilo 08ym wmpuxam 80cCmaHoe/sieM Mbl noopasymegaeMble WMpUxu. A ecau u pucyem oH 2epoes
CBOUX MHO2UMU WMPUXAMU, KaxcoOblll U3 HUX CUHME3UPOBAH: He3aMemHO OH 8gooum Hac 8 cgepy
YC08HO20, U Mbl, He N0003peesasi, 3anoHsemM camu e2o wmpuxu demansmu. CoobpasHo ¢ 8bibopom yepm
kpenHem ¢popma e2o nucbma. Kascoas ppaza scusem cobcmeeHHoll KHcu3HbIO, HO 8ce (ppasbl NoOUUHeHbI
My3bikanbHoMmy pummy. Juanoe «Tpex cecmep» u «BuwiHegoz2o cada» -- da, 3mo my3bika! A mbl uacmo
€20 He CAbIWUM, NOMOMY UMoO 2epou e20 He U3MEHSIIoM MOAUYAHUIO, Wenyym c8ou NOBCeOHe8Hble C/108d O
mom, umo «Bbaab3ak poduicsi 8 bepduuege» (Tpu cectpsl).”, ibidem.



una sola immagine della realta. Ma e come se i mezzi-decadenti contemporanei
(“simbolisti reali”), questi epigoni del simbolismo e del realismo, ci dicessero:
“la finestra non é una finestra, ma non ¢ nemmeno una non finestra”. E 1'opera
di Cechov svela senza pieta anche la loro falsita e la loro mediocritd. Ma é del
tutto infame la dichiarazione dei simbolisti sul fatto che il simbolismo si sia
concluso, quando non abbiamo fino ad ora nemmeno un'opera strettamente
simbolista. Davanti c'e un lavoro complesso, che richiede completa efficienza
delle nostre forze intellettuali, morali e creative. E la fraternizzazione degli
epigoni del simbolismo con i realisti implica solo una completa mancanza di
comprensione di questo periodo, durante il quale essi sono apparsi.**

In conclusione a questo suo articolo, Belyj torna a riflettere sul
contributo evidente che Cechov ha dato alla “Eta d'Argento”, sul suo posto
d'onore in relazione al mutato contesto culturale, sulla sua personalita
letteraria, che ha catalizzato due tendenze letterarie differenti nella sua opera

letteraria, da cui tutti gli esponenti artistici dovrebbero imparare.

Cechov ha concluso il realismo. Noi, simbolisti, ci inchiniamo davanti a lui,
non vogliamo ritornare a cio che é finito, perché siamo consapevoli della
provvidenzialita dell'opera Cechoviana. Siamo pronti ad imparare da lui, a
correggerci grazie a lui, addirittura a guardare il mondo con i suoi occhi, ma a
guardare oltre, a quelle aree in cui ci porteranno le vie del futuro. Cechov
occupa una posizione centrale tra due grandi periodi di sviluppo. Lui chiude in
se stesso il XIX secolo, pone un limite da adesso in poi invalicabile fra noi ed il
realismo. E per noi non c'é ritorno al realismo puro; la sintesi superficiale di
entrambe le correnti é una violazione del realismo. Noi non vogliamo questo
mescolamento, perché rispettiamo il realismo nella sua forma pura e

249 “Yexoe -- yougume/bHblli cmuaucm. OH nepeblill UHCMPYMeHmManucm cmus cpedu pyccKux nucamesneti-
peanucmos. I'opbkomy, JleoHudy AHOpeegy u npouuM nucamesiM-peaiucmam ¢ CUMBOAUUECKOl
3akeackoli daneko 0o cmuns Uexoea, kak 3emiae 00 Heba. O6paAsbl UEXOBCKO20 peanu3md, U3BHe
CMUAU308aHHbIe U U3HYMPU CONPUKOCHY8WUECs C CUMBOIU3MOM, 3d8epuiaiom 3noxXy pasgumus peaiusma
8 pycckoll aumepanype. Bom nouemy y He20 He modxcem Obimb CAMOCMOSMEIbHOU WKO/bL; 4eX08yam
ocmaemcs Auwb paspabomamb Oemaau um 00 KOHYA npolideHHo20 nymu. Ecau u cmoum cepbe3Ho
YUUMbCS Y Heeo, MO MO/AbKO CUMBOAUCMAM, KOMOpble 0OHU CROCOOHbI U3Mepumb 8ech OUANA30H e20
02pOMHO20, euje U menepb HeoyeHeHHO020 0apoeaHusi. Bom nouemy 8 Hacmosiujee 8peMsi HAM CMeWHbl
NONbIMKU 3NU2OHO8 peaausmd U3gHe 3aesa3anib Ces3b C CUMBOAUUYEeCKUM MuponoHumaiuem. EQuHcmeeHHo
ceszyrowas mouka moabko 8 Yexoee. OHa Obu1a, oHa u ocmaHemcs. TIpouee pazeeemcs, kak npax.OKHO
gce20a ocmaHemcsi mMoAbKO OKHOM, HO OHO MOJiCem CAYHCUMb YCAOBHbIM 3HAKOM nepexcusadus, He
80N/10MuM020 00 KOHYA HU 8 00UH 0b6pa3 delicmeumenbHocmu. A Hogeliwue noayoekadeHmbl (‘peanbHbie
CuMeoaUCmbl') -- 3MU 3NUS0HbI CUMBOAUZMA U peanusmd -- Kak bbl Ham 2o8opsim: "OKHO He OKHO, HO U He
He okHO". I meopuecmeo Yexoea becnowjadHo yauudem ux U AXCUBOCMb, U cepeduHHocmb.Ho ecezo
no3opHeli 3as6/1eHUs1 CUMBOAUCMOB O MOM, UMO CUMB0AU3M UCHepNaH, koe0d y HAC Hem euje 00 CUX Nop
HU 0OHOU CMp0o20 pazpabomaxHOU meopuu u NOUMu HU 0OHO20 CMPO20 CUMBOAUUECKO20 NPOU3BeOeHUs.
Bnepedu cnodicHas paboma, mpefylowjas noaHol omoauu UHMeEAeKMyaabHblX, MOPAIbHbIX U
meopueckux cunrl 6pamaHbe 35NU2OHO8 CUMBOAUZMA C pearucmamu o3Hayaem Aullb NOAHOe
HenoHuUMaHue moz20 BpemMeHuU, NOoO KOMOpbIM OHU 8biCmynuau (i He Xody Oymamb, 4mMoO 3Mo
wapnamaxcmeo).”, ibidem.



apprezziamo troppo il caro ricordo di A.P. Cechov.?

Se nei due brevi articoli precedentemente citati Belyj intendeva
analizzare in maniera piu generale la figura letteraria dello scrittore, in
Visnevyj sad e “Ivanov” na scene ChudoZestvennogo Teatra, pubblicati nel
1904, ci si aspetta, in base ai due titoli, che l'obiettivo si sposti verso
un'indagine piu approfondita, seppur concisa, di queste due opere teatrali di
Cechov. Nemmeno in questo caso, in realtd, le aspettative del lettore hanno
riscontro effettivo: Belyj si lascia nuovamente andare a speculazioni teoriche,
da cui deriva addirittura che la brevita degli articoli sia inversamente
proporzionale al livello di comprensibilita del loro contenuto. E opportuno
ricordare che la percezione di Belyj della drammaturgia Cechoviana e stata
profondamente influenzata dalla messa in scena delle opere teatrali dello
scrittore al Teatro d'Arte di Mosca: in questo senso, € gia noto come il senso
di alcune di queste piece sia in parte stato travisato rispetto alle volonta dello
scrittore. Basta ricordare il caso di Visnevyj sad, pensato da Cechov come una
commedia, ma rappresentata come una tragedia sotto la direzione del Teatro

d'Arte di Stanislavskij e Nemirovi¢-Dancenko.

In “VisSnevyj sad” i riferimenti all'omonimo dramma non sono
quantitativamente sufficienti per considerare quest'articolo una recensione.
Certo, e vero che sono presenti maggiori rimandi e citazioni al testo dell'opera
rispetto ai due articoli citati in precedenza, ma non sarebbe opportuno pensare

che essi siano esplicativi del suo contenuto.

250 “Yexoe ucuepnan peanusm. Mbl, CUMBOAUCMbI, NPEKAOHAEMCSl neped HUM, Mbl He XOMUM 8038palyambCsi
K moMy, Umo ucuepnaHo, NOmMomy 4mo Mbl CO3HAeM NPOBUOEHYUAAbHOCNb UeX08CKO20 meopyecmad. Mbl
20MO6bl YUUMbCS Y He20, Nposepsimb cebs1 UM, dddce CMOmMpemb HA MUp e20 21d3amu, -- HO CMompemb
gneped, 8 me obnacmu, Kyoa gedym Hac nymu 6ydywjezo. Yexoe 3aHumaem yeHmpasnbHOe NOAONCEHUe
Medxcdy 08ymsi bonbwiumu nepuodamu pazgumusi. OH 3akanuugaem coboli XIX cmonemue, cmagum
OMmMHbIHe Henepecniynaemyro 2pavb Mexcdy peanusmoM u Hamu. M Ham Hem e038pama K yucmomy
peanusmy; no8epxHOCMHbIU CuHmMe3 obeux WKoa -- Ha0py2amenbCcmeo Had peaausmom. Mbi He xomum
mako20 cMeuweHusl, NOMOMY UMmo Mbl y8axcaem peanu3m 8 e20 YUCMoM 8uoe U CAUWKOM YeHUM 00pOo2yto
namamb A. IT. Yexoea.”, ibidem.



Le parole con cui esordisce Belyj nell'articolo “Visnevyj sad” hanno
ancora una volta carattere speculativo: egli vuole nuovamente catturare
l'attenzione del lettore nel tentativo di indurlo ad un ragionamento dal
generale al particolare, in ordine di stabilire le premesse d'analisi di questa

piece Cechoviana.

Riproducendo la realta, all'inizio l'artista-realista lavora sui suoi tratti piu
comuni, in seguito diventa fotografo della realta. La sua vista si estende. Non e
pit soddisfatto della posa superficiale del fenomeno. Dopo cid che e
determinato e duraturo egli si sofferma su cio che e indeterminato, fugace, di
cui é composta ogni determinatezza e durevolezza. Egli riproduce allora il
tessuto dell'istante. Il momento isolato diviene l'obiettivo della riproduzione.
La vita in questa rappresentazione e una fine opera merlettata, quasi
trasparente. Ogni momento della vita preso in sé e per sé, grazie ad un
approfondimento in esso, diventa una porta verso l'infinito. Esso, come
un'asola del merletto della vita, non € nulla in sé e per sé: traccia la via d'uscita
per cio che c'e dietro di lui. L'infinita intensita del vissuto. Il merletto della vita,
che consta di diverse asole, diventa una serie di porte su corridoi paralleli, che
portano a qualcos'altro. L'artista-realista, rimanendo se stesso, traccia
involontariamente insieme alla superficie del tessuto della vita anche cio che si
apre nella profondita di labirinti di attimi 1'un l'altro paralleli. Tutto rimane
uguale nella sua rappresentazione, ma permeato da qualcosa di diverso. Egli
stesso non sospetta da dove parli. Dite a questo artista che egli e penetrato
nell'aldila ed egli non vi credera. Eppure egli é andato oltre. Ha studiato la
realta. Non credera che la realta da lui rappresentata non € piu una realta nel
senso noto.”"

Attraverso una raffinata metafora Belyj continua ad insistere sui

particolari della rappresentazione della realta operata dallo scrittore realista e

251 “Bocnpou3gods OelicmeumenbHOCMb, XyOOMCHUK-peaaucm cHauaaa pabomaem HA0 cambiMu obWuMu
uepmamu ee, Nnomom oH cmavosumcsi pomoepacpom deticmeumensHocmu. E2o 3peHue pazeusaemcs. OH
He 0080/bCMBYEMCsl e N08epXHOCMHOL pucoekoll sieneHus. Bcaed 3a onpedeneHHbIM U OAUMeENbHbIM
OH ocmaHaenueaemcsi HaA HeonpeoeneHHOM, MUMO/AEeMHOM, U3 KOMOpoeo c/Aazaemcsi BCSKAs
onpedeneHHOCMb U dnumenbHocmb. OH 80CNpoOU3800UM M0o20d MKAHb MeHOBeHUs. OMOpPEaHHbIL MOMeHM
cmaHosumcs yenbto eocnpouseedeHust. XKusHb 8 makom u30bpadxceHuU --moHKAsi, KpydcegHas paboma,
noumu ckgo3Has.Cam no cebe 633mblli MOMEHM HCU3HU npu yerybaeHuu 8 He2o CMaHosumcst 08epbio 8
6eckoHeyHocmb. OH, KaK nemss HCUBHEHHO20 Kpydieed, He eCmb Heumo camo no cebe: OH ouepuueaem
8bIX00 K momy, umo 3a HuM. BeckoHeuHa uHmeHcusHocmb nepedxcusaHusi. Kpysceeo JicusHu, cocmosiujee
U3 omoenbHbIX nemeab, CMAHOBUMCS psiooM Oeepell 8 napasienbHble KOpuodopbl, 8edyujue K
UHOMY.XyOO0XCHUK-peaaucm, ocmagdsacb camum coboil, HegobHO pucyem emecme C NOBEPXHOCMIbIO
JICU3HEeHHOUl MKAHU U Mo, umo OmKpbleaemcsi 6 21ybuHe napaienbHbix Opye Opyey AabupuHmoe
MeHogeHull. Bce ocmaemcsi mem dce 8 e20 U3006padxiceHuu, HO NPOHU3AHHbIM UHbIM. OH cam He
nodo3peeaeni, omkyoa 2ogopum. Ckaxcume maxkomy XyOOXCHUKY, UmMO OH NPOHUK 8 NomyCmopoHHee, U
OH He nosepum eam. Bedb on wen ussHe. On u3yuan OelicmeumenbHocmb. OH He nosepum, ymo
uzobpasicaemas um OelicmeumenbHOCMb yice He OelicmeumesabHOCMb 8 u3eecmHoMm cmbicie.”, A. Belyj,
Visnevyj sad, 1904, No 2, pp. 45-48.



sul potere dell'attimo fuggente, di quell'istante definito “naturale protesta

»22 1] critico asserisce che “il

contro il regime meccanico della vita
meccanismo vitale guida il corso del nostro vivere non li dove aspiriamo, ci
da in potere delle macchine. La nostra indipendenza inizia da cause comuni a

noi sconosciute e finisce nei tram a cavalli, nei telefoni, negli ascensori, negli
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orari dei treni ciclo meccanico”** che governa la nostra esistenza e un
circolo vizioso che trasforma le giornate in una ripetitiva sequenza di eventi
privi di significato é “una macchina senza senso per uccidere le anime”.** E,

tuttavia, possibile rendersi liberi da questa schiavitu.

L'uomo che si libera rende piu profondo il momento della liberazione,
concentrando su di essa tutte le forze dell'anima. In queste condizioni 1'uvomo
impara sempre di piu a vedere nelle minuzie. Esse appaiono sempre piu come
le guide dell'Eternita. ¢

I minuscoli dettagli che si celano dietro un solo istante della nostra vita
lo rendono simile a “vetri variopinti”,*” “attraverso i quali noi guardiamo
nell'Eternita”.**® Belyj é ben attento a sottolineare che “una volta che abbiamo
avuto esperienza sufficientemente intensa di un attimo noto, desideriamo una
ripetizione” . E possibile ripetere quest'esperienza soltanto perdendosi nella
sua profondita, quindi percorrendo diversi stadi di approfondimento del

fenomeno. A questo punto esso “diventa per noi una inaspettata via d'uscita

nel misticismo: ci indica il cammino interiore e ristabilisce l'integrita della

252 “Bracmb MeHOBeHUll -- ecmecmeeHHbIl npomecm npomug MexaHuueckoeo cmpos sicusHu.”, ibidem.

253 “XKu3sHeHHbIl MexaHu3M Hanpasasiem pyciao nepedxcueaHutl He myod, Kyod Mbl cmpeMumcsi, omoaem Hac
80 enacmb mawuH. Hawa 3agucumocmsb HauuHaemcsi ¢ o6Wux HaM He8eOOMbIX NPUULUH U KOHUAemcs
KOHKamu, menegoHamu, au¢pmamu, pacnucaHuem noe30os.”, ibidem.

254 “mexaHuueckuli yuka”, ibidem.

255 “mawuHa becyenbHoz2o ybuticmea dyw”, ibidem.

256 “Yenosek ocgoboouswuiics yenybasem caydaiiHbiii MOMeHmM 0C8000JCOeHUsl, YCmpemasss Ha He20 8ce
cunbt Oywu. ITpu makux ycaoeusix yenoeek Hayuaemcsi ece Oonbuiee U Oonbluee uOemb 8 MeIouax.
Menouu sicusHu seasomes 8ce bonbwe u 60abwe npogooHukamu Beunocmu™, ibidem.

257 “pa3HookpaweHHble cmekaa”, ibidem.

258 “Cke03b HUX Mbl cMompum 8 Beunocmb”, ibidem.

Mbl UHO UHMEHCUBH ulu u HOe M2HOBeHUe, Mbl XOMmum Hus”,

259 “Ho pa3 doCcmamoyHO UHMEHCUBHO NepeXcunu U38ecnHoe M2HOBeHUe omum noemopeHus”
ibidem.



nostra vita spirituale”.*® Vincendo sul “meccanismo della vita, gli istanti

separati non hanno piu potere”.**!

Il merletto della vita, intessuto da singoli istanti, sparisce quando noi troviamo
una via d'uscita a cio che in precedenza traspariva dietro la vita. Raccontando
di cio che vediamo, noi disponiamo volontariamente del materiale della realta.
Tale e il simbolismo mistico, opposto al simbolismo realistico, che trasmette
l'aldila in termini della realta che circonda ogni cosa.?*

Dopo questa introduzione teorica sull'importanza delle “piccole cose” e
del modo in cui esse trasmettono la vera essenza della realta, Belyj finalmente
si ricollega a Cechov e a come questo legame tra istante fuggevole ed essenza
dell'Eternita si realizzi nella sua opera, malgrado egli parta da una base

realista.

Cechov @ un artista-realista. Da cio non risulta in lui una mancanza di simboli.
Egli non puo non essere simbolista, se le condizioni della realta in cui noi
viviamo sono cambiate per l'uomo contemporaneo. La realta e diventata
trasparente in conseguenza della raffinatezza nervosa dei migliori tra noi. Non
abbandonando il mondo, stiamo andando verso cio che c'e al di la del mondo.
Ecco il cammino autentico del realismo.*”

Belyj, immedesimandosi nel lettore, si domanda se sia essenzialmente

99264

possibile parlare “dei limiti del realismo”** e se si possa “in tali condizioni

contrapporre il realismo al simbolismo”.**

260 “cmaHogumcsi 0/ HAC HEOHCUOAHHbBIM 8bIXO00M 8 MUCMUYU3M: 0003HAUAemcs HaW 8HympeHHull nymb u
8occmaxoensiemcs YeabHocnb Hawleli OywiegHol dcusHu. ”, ibidem.

261 “mexaHu3sm xHcusHuU, omoenbHble M2HOBeHUS He umerom bonbwe enacmu.”, ibidem.

262 “XKusHeHHOe Kpyce80, COMKAHHOe U3 omoeabHbIX M2HO8eHUll, ucye3aem, koedd Mbl HAli0eM 8bIX00 K
momy, umo npexcoe CK803UIO 3ad JiCUsHblO. Pacckasbieass o mom, umo eudum, Mbl NpOU3EOABHO
pacnopsxcaemcs: mamepuaiom OelicmeumensHocmu. Takos mucmuueckull cumeonusm, 0OpamHbiil
peanucmuueckoMy CUMBOU3MY, nepedaroujeMy nomyCmopoHHee 8 mMepMUHAX OKpyxcaroujell ecex
delicmeumenbHocmu.”, ibidem.

263 “Yexoe -- XyO0oducHUK-peaaucm. M3 amozo He eblmekaem omcymcmeue y Heeo cumeonos. OH He Modicem
He Bbimb CUMBOAUCMOM, ecAu Yca08usi delicmeumenbHOCMU, 8 KOMOPOll Mbl Jcueem, 0/ COBPEMEHHO20
ues08eKka nepemeHuUAUCh. [JelicmeumeabHOCMb Cmaiaa npospauxeli 6caedcmeue Hepe8HOU YmMoHUeHHOCmuU
Ayuwux u3 Hac. He nokudas mupa, mMbl udem K momy, umo 3a mMupom. Bom ucmunHbili nyms peaausma.”,
ibidem.

264 “o npedenax peaausma”, ibidem.

265 “npu makux ycao8usix npomugonoanazams peaausm cumeonusmy”, ibidem.



Oggigiorno coloro che escono dalla vita si trovano di nuovo nella vita, poiché
la vita stessa e diventata diversa. Oggigiorno i realisti, rappresentando la realta,
sono simbolici: li dove prima tutto finiva, tutto e diventato chiara,
trasparente.?*

N

E in questo contesto che Belyj inserisce l'opera di Cechov e i suoi
personaggi. Lo scrittore, tracciando i contorni delle silhouette dei suoi
protagonisti, rende lo spettatore ed il lettore partecipi del “codice segreto” che
si nasconde oltre le consuetudini, oltre la “volgarita” della loro vita.
L'osservatore e partecipe a quel processo di decifrazione dell'oggetto
d'indagine, con l'obiettivo di guardare attraverso e, infine, al di la di esso:
questo procedimento ha un significato sostanziale, poiché applicare questo

metodo significa inevitabilmente essere simbolista.

Tale & Cechov. I suoi personaggi vengono delineati con tratti esteriori, e noi Ii
comprendiamo interiormente. Essi camminano, bevono, dicono stupidaggini e
noi vediamo gli abissi dello spirito che traspaiono in loro. Parlano come se
fossero rinchiusi in una prigione, e noi abbiamo capito di loro qualcosa che
loro non hanno notato in se stessi. Nelle piccole cose di cui essi vivono si apre
per noi una sorta di codice segreto, e le piccole cose non sono piu tali. La
volgarita della loro vita viene neutralizzata da qualcosa. Nei suoi dettagli si
apre da ogni parte qualcosa di grandioso. Questo non si chiama forse guardare
attraverso la volgarita? E guardare attraverso qualcosa significa essere un
simbolista. Guardando attraverso io unisco l'oggetto a cio che c'e al di la di
esso. Con questo atteggiamento il simbolismo ¢é inevitabile.?*’

Belyj anticipa in questo articolo del 1904 cio che verra scritto anche nel
successivo A.P. Cechov del 1907: la riflessione sulla musicalita della lingua

Cechoviana e dunque un elemento costante, indispensabile all'analisi stilistica

266 “HblHe yweowue Oom XCU3HU ONsimb OKA3AAUCh 8 JCU3HU, ubo cama dcu3Hb cmana uHol. Hbine
peanucmbl, u3obpadicasi delicmeumenbHOCMb, CUMBOAUYHbL: MAM, 20e npexcoe 8ce KOHUAN0Ch, 8Ce CMAa0
Npo3payHbiM, CK803HbIM.”, ibidem.

267 “Takoe Yexos. E20 2epou ouepueHbl BHEWHUMU WMPUXAMU, d Mbl nocmuzaaem ux usHympu. OHU Xo0dsim,
nblom, 2080psim NYCMsKU, d Mbl 8UOUM 6e30HbI 0yxa, ckeossiwjue 8 HUX. OHU 2080psim, KAK 3aK/AIOUEeHHble
8 MIOpbMY, d Mbl y3HAAU O HUX UMO-MO MAKoe, Ye20 OHU camu & cebe He 3amemuau. B menouax,
KOMOpbIMU OHU Xcugym, 0/151 HAC OMKpbl8aemcsi Kakoli-mo matiHbiil wugp, -- U Menouu yice He Meaoull.
Hownocmb ux Jicu3Hu YeM-mo Helimpanu3oeaHa. B merouax ee 6clody OmMKpbleaemcs 4mo-mo
2paHouo3Hoe. Pazee smo He Ha3bigaemcsi cMompemb CK803b NOULIOCHIb ?PA cMOMpemb CK803b Umo-aubo
-- 3Hauum 6bimb cumeonucmom. 11505 ckeo3b, 1 coeOuHs0 npedmem € mem, umo 3a HUM. ITpu maxkom
OMHOWEHUU cUMB01U3M HeusbedxceH.”, ibidem.



della sua opera. Ancora una volta la drammaturgia di Cechov & messa in
relazione al teatro di Maeterlinck, e grazie a questo paragone Belyj rimarca
come il simbolismo cechoviano sia in realta frutto di un processo
inconsapevole. Il riferimento alla “esperienza mistica” di Cechov é inoltre
evidente, come e gia stato detto nel capitolo precedente, anche nella critica di

Merezkovskij, secondo il quale lo scrittore aveva un “sentimento mistico

molto ampio della natura e dell'infinito, unito ad un realismo sobrio e sano”.**®

Lo spirito della musica si sviluppa in maniera alquanto multiforme. Esso puo
penetrare uniformemente tutti i personaggi della piéce in questione. Ogni
personaggio e allora una corda in un accordo generale. Le “piece basate su uno
stato d’animo” di Cechov sono musicali. In questo viene garantito il loro
simbolismo, poiché il simbolo e sempre musicale in senso generale. Il
simbolismo di Cechov si distingue dal simbolismo di Maeterlinck in maniera
piuttosto sostanziale. Maeterlinck rende i personaggi dei drammi contenitori
di un personale contenuto mistico. In essi si svela la sua esperienza.
Mostrandolo I'avvicinarsi della morte, egli costringe un vecchio a dire: “Non
c'é forse ancora qualcuno fra noi?” E un simbolo troppo chiaro. Non é questa
forse un'allegoria? La sua espressione & troppo comune. Cechov, assottigliando
la realta, si imbatte inaspettatamente nei simboli. Egli probabilmente non
sospetta nemmeno di loro. Non mette in loro nulla di intenzionale, poiché ha
difficilmente un'esperienza mistica. Per questo i suoi simboli sono radicati
involontariamente nella realta.**

La parte finale di quest'articolo e dedicata a Visnevyj sad. Le vicende
della Ranevskaja si svolgono in un clima di angoscia dovuto alla vendita

all'asta della proprieta, che comprende il giardino dei ciliegi a cui si riferisce

268 “oueHb WUPOKOe MUCMuUeckoe yy8cmao npupoobl U 6ECKOHeUHOCMU ¢ Mpe36biM 300P08bIM peanusmom”,
D.S. Merezkovskij, Staryj vopros po povodu novogo talanta, 1888, in A.P. Cechov, “V sumerkach”.
Ocerki i rasskazy. Serija “Literaturnye  pamjatniki”, Mosca, Nauka, 1986.
http://az.lib.ru/m/merezhkowskij d s/text 0150.shtml

269 “/[yx My3blKu nposeisiemcsi 8ecbmMa pasHoobpasHo. OH Modicem pPABHOMEPHO NpOHU3bIBAMb 6CeX
Oeticmeyrowjux auy O0avHoll nbecbl. Kascdoe delicmayrowjee nuyo mozod -- cmpyHd 8 obujeM akkopoe.
"TIbecbl ¢ HacmpoeHuem" Yexoea My3bIKaibHbL. 3d 3MO pyudemcsi ux CUMBOAU3M, ubo cumeon ecez0d
My3biKaieH 8 obujem cmbicie. Cumeonusm Yexoea omauuaemcs om cumeonusma MemepauHka eecbma
cywjecmeeHHo. MemepauHK Oenaem 2epoes Opam cocy0aMu C€80e20 COOCMBEHHO20 MUCMUYECKO20
codepoicaHusi. B Hux omkpblgeaemcs e2o onbim. YKasblgds Ha npubaudsiceHue cmepmu, OH 3acmaejnsiem
cmapuka 2oeopumb: "Hem au ewe k020-Hubyob cpedb Hac?" Cauwkom a8Hbili cumeon. He annezopus au
smo? Cauwkom obuje ez2o ebipaceHue. Yexoe, UCMOHUAS peanbHOCNIb, HEOHCUOAHHO Hanaddem Ha
cumeosbl. OH edea au nodospesaem o Hux. OH 8 HUX HUUe20 He 8K1a0blgdem npedHamepeHHO20, Ubo 8psi0
AUy He20 ecmb mucmuueckull onbim. E2o CuME0Abl NO3MOMYy Henpous3eonbHO epacmaiwom 8
OeticmgumenbHocmb.”, A. Belyj, Visnevyj sad, Vesy, 1904, No 2, p. 45-48.


http://az.lib.ru/m/merezhkowskij_d_s/text_0150.shtml

il titolo dell'opera, si tingono di tinte oniriche, tant'e che Belyj si domanda:
“ma e possibile che tutto cio sia un sogno?”.?”° Per Belyj il giardino é riflesso
della fine di un mondo, di un'epoca, ma rappresenta anche un necessario

momento di distacco col passato.

Se si esamina “ViSnevyj sad” dal punto di vista dell'integrita dell'impressione
artistica, non si trova quella completezza che c'era in “Tri sestry”. In questo
senso “ViSnevyj sad” é meno riuscito. La profondita psicologica dei momenti
separati € qui piu perfettamente trasmessa. Se prima davanti a noi c'era un
tessuto trasparente di pizzo, contemplato da lontano, adesso & come se l'autore
si fosse avvicinato ad alcune asole di questo tessuto, e abbia visto piu
chiaramente quello che queste asole delineano. Egli é scivolato accanto ad altre
asole. Da qui si distrugge la prospettiva, e la piece ha un carattere in un certo
qual modo irregolare. A tal proposito Cechov ha fatto un passo indietro.
Assottigliando i metodi non € assolutamente rimasto fermo. Qui e 1i il suo
realismo é ancora piu sottile, traspare ancora di piu di simboli.*”

I riferimenti all'ultima commedia di Cechov diventano palesi solo in
chiusura a questo breve scritto di Belyj, in cui vengono citati alcuni

personaggi e, in particolare, il critico discute del terzo atto dell'opera.

Come sono terribili i momenti in cui il destino si approccia furtivamente ai
personaggi senza forza. Ovunque c'eé un allarmante leitmotiv del disastro, la
minacciosa nuvola dell'orrore. Anche se, parrebbe, non c’eé di che inorridire:
infatti si parla della vendita di una tenuta. Ma sono terribili le maschere sotto le
quali si nasconde l'orrore, balenando nelle aperture per gli occhi. Com'e
terribile la governante che fa le smorfie attorno alla famiglia distrutta, o il
lacche JaSa, che discute di champagne, o I'impiegato insultante, o il passante
del bosco! Nel terzo atto e come se si fossero cristallizzate le tecniche di
Cechov: nella stanza anteriore accade il dramma familiare, mentre in quella
dietro, illuminata da candele, danzano freneticamente le maschere dell'orrore:
ecco l'impiegato delle poste che balla un valzer con una fanciulla. Non é forse
un uccello impagliato? Forse e un bastone a cui € legata la maschera, o un
appendiabiti sul quale e appesa una divisa. E il capostazione? Da dove viene e

270 “Ho mooicem bbimb 6ce 3mo cHumca?”, ibidem.

271 “Ecau paccmampueamb «BullHesbili cad» ¢ moUKU 3peHus YeabHOCMU Xy00oXicecmeeHHO20 eneuamaeHus,
mo Mbl He HatlideM motl 3aKoHUeHHoCMU, Kak 8 «Tpex cecmpax». B 3mom omHoweHuu «BuwHesblll cad»
MeHee yoaueH. Tlcuxonoeuueckas dice 21yOuHa omoeibHbIX MOMEHMO8 cosepuleHHee nepedaHa 30ech.
Ecau npesicoe neped Hamu Obl1a Npo3pauHast, KpyxcegHass MKaHb, colepyaemas usoanu, menepb asmop
Kak Obl npubausuics K HeCKOAbKUM nemusiM 3moll mKaHu, u sicHee ygudea mo, Umo ouepuusarom smu
nemau.Mumo Opyaux nemesnb OH CKOMb3HYA. Omclo0a nepcnekmuea Hapywaemcs, U nbeca umeem Kakou-
mo HepoeHbili xapakmep. OmHocumenbHo Yexos nowen Ha3ad. A6COMOMHO -- He 0Cmasics Ha mecme,
ucmoHuasi Memoobl. Mecmamu e2o peanu3m ewje moHblue, euje 6onee ckgozum cumgonamu.”, ibidem.



per quale motivo? E tutto un'incarnazione del caos del destino. Ecco che
danzano, rimanendo indifferenti, quando si & compiuto il disastro familiare. Un
dettaglio si tinge di una macchia in qualche modo invisibile fino ad ora. La
realta si sdoppia : questo e quello, e non & quello. E la maschera di
qualcos'altro, mentre le persone sono manichini, fonografi della profondita. Ed
é terribile, terribile... Cechov, rimanendo realista, scosta qui le pieghe della vita
e cio che da lontano sembrava una piega oscura, si trasforma in uno squarcio
verso I'Eternita.”?

L'atteggiamento di Belyj e in merito a quest'opera teatrale e piuttosto
severo ed essa viene giudicata meno riuscita rispetto a Tri sestry. In questo
articolo il linguaggio si mantiene metaforico e altamente simbolico, e non
sfugge all'occhio del lettore una certa attenzione per i dettagli del teatro
Cechoviano, per quelle piccolezze dietro alle quali si nascondono i simboli in
cui, secondo Belyj, Cechov ricadeva inconsapevolmente.

Questo atteggiamento viene ripreso anche in “Ivanov” na scene
chudoZestvennogo teatra, pubblicato sulla rivista “Vesy”. Anche in questo
articolo lo stile ed il registro di Belyj rimangono costanti rispetto ai testi gia
citati, e la sua struttura si divide, come nei precedenti casi, in una introduzione
piuttosto estesa rispetto alle proporzioni del testo ed in una parte piu breve,
dedicata alla messa in scena della piece al Teatro d'Arte di Mosca. Il lessico si
mantiene evocativo e simbolico, e la lettura richiede uno sforzo
d'interpretazione notevole, come se ci si trovasse di fronte ad un codice

cifrato.

272 “Kak cmpawHbl MOMeHmbl, K020d pOK HeCAbIUHO nooKpaobieaemcsi K obeccuneHHbiM. Besde
mpeeodcHblll nelimmomue 2po3bl, 8e30e Hagucarowas myua yxcacd. Xoms, Kasanocb Obl, uemy
yacacambcsi: 8edb udem peub O npooadxce umeHusi. Ho cmpawiHbl MAcku, noO0 KOmMOpbIMU hpsiyemcs
yoreac, 3uss 8 npotemax 2nas. Kak cmpawHa kpuensiiowjasicsi 2y8epHaHmKa 80Kpye pasopeHHOU ceMbl,
unu naketl Hwa, cnopswuil 0 WAMNAHCKOM, uau 2pydsiuuli KOHMOPWUK, uiu npoxodxculli u3 aecy! B
mpembem Oelicmeuu Kak Obl KpucmaniusoeaHbl npuembl Yexoea: 8 nepedHell KOMHame npoucxooum
cemeliHass Opamd, a 8 3dOHell, OCeeujeHHOU ceeuamu, UCCMYN/AeHHO NAAWym MAcKu yxcaca: eom
noumoseblli YUHOBHUK 8a/AbCUpyem C 0eBOUKoLI -- He Uyyesno Au oH? Modicem 6bimb, 3mo naika, K Komopoil
npuesi3aHa mMdackd, unu eewdankd, Hd Komopoll gucum MyHOup. A HauaabHukcmanyuu? Omkyda, 3auem
OH? Dmo 8ce 8ON/IOWeHUs1 pOKO8020 xaocd. Bom naswym oHu, MaHepHuuas, kKo20a eepuiunoch cemetiHoe
Hecuacmue. Menoub okpawugaemcsi Kakum-mo HeguoumbiM Ooceine Hasemom. [lelicmeumenbHoCmb
0soumcsi: 3mo u mo, U He Mo; 3MO -- MACKA Opy2020, a MoOU -- MAHeKeHbl, poHoepabl 21ybuHbI —
CmpawHo, cmpawHo...9exos, ocmasasach peanucmom, pasogueaem 30ech CKAAOKU HCU3HU U MO, umo
u30aau Kasanocb meHegbIMU CKAAOKAMU, OKasbleaemcsi nposnemom 8 Beunocmnb.”, ibidem.



L'introduzione si concentra su come nascano i simboli a partire dalla
realta quotidiana, su come essi vengano generati dalla mente in un processo in
cui essi tendono ad assumere forme fantastiche, talvolta mostruose, che pero

non li rendono meno legati al mondo reale.

Ci sono successioni di diverse sequenze. Il giusto corso della quotidianita
dipende dal fatto che noi poniamo dei frontiere fra queste successioni. Le loro
varie serie non si intersecano I'un I'altra nella vita comune. [ ... ] Davanti agli
occhi di un uomo stanco da un lungo sonno della vita si estende una linea di
immagini. I loro bizzarri arabeschi sono cosi strani, cosi fiabeschi. Non si deve
dimenticare che la stessa atmosfera fiabesca delle immagini é spesso qualcosa
di diverso, che rende la realta complessa grazie ad un'intersezione reciproca di
diversi frammenti di sequenze quotidiane. Questi frammenti, incontrandosi 1'un
l'altro, si toccano involontariamente, si confrontano, si uniscono. Cosi appaiono
i simboli artistici della fantasia, che assumono occasionalmente forme
mostruose, ad esempio la forma della sfinge (per meta donna e per meta
bestia). Non si deve dimenticare che parti di questa forma mostruosa sono
prese dalla realta. Le immagini raffinate della fantasia non sono sempre
incarnate nella vita quotidiana. La loro incarnazione, non distruggendo la vita
quotidiana, conferisce alla vita un carattere impercettibilmente fantastico. Si
puo parlare di una incarnazione o di una mancata incarnazione dei simboli. La
forza artistica della parola si basa sui mezzi di raffigurazione. I mezzi di
raffigurazione ci mostrano nella maggior parte dei casi i metodi di
collegamento, unione, sostituzione delle immagini. Questi metodi (metafora,
metonimia, iperbole, ecc.) vengono ridotti alla comparazione. Comparando
qualcosa con qualcos'altro unisco caratteristiche eterogenee in una cosa sola.
Ecco perché la quotidianita artistica, come anche il sogno, e capace di
mostrarci collegamenti inesistenti d'immagini esistenti. Ecco perché nei
simboli artistici scompaiono i limiti tra la realta ed il sogno. Ecco perché il
simbolo incarnato si amalgama alla vita.””

273“Ecmb  nocned0o8amenbHOCMU  pA3AuuHbIXx NOps0kos. IIpaguibHoe meueHue NOBCeOHeeHOCMU
obycnoenueaemcss mem, 4mo Mbl noadeaeM 2paHuybl Mexcdy SmuMU NOCAe008aMeNbHOCMAMU.
PasHoobpasHbie psadbl UX He nepecekaromcsi opye ¢ 0py2oM 8 00blOeHHOl dcusHu. [ ... ] Ileped 2nazamu
YMOM/EHHO20 00/M2UM CHOM JHCU3HU npomsizugdemcsi gepeHuya obpasos. Ilpuuyonueble apabecku ux mak
CMpaHHbl, MAK cKaszouHbl. He ciedyem 3abbigamb, umo camasi ckazouHoCmb 06pa3os ecmb 4ACMO He
Uumo UHoe, KaK OCAONCHUBWASCS pednbHOCMb, 61a200apsi 63AUMHOMY NepeceueHur0 pa31uyHbix 0OpbIBKO8
noecedHeeHbIx nocnedogamenbHocmell. Omu  06pbleKU, 6cmpeuasch Opy2 C OpyeOM, HeBOAbHO
cpasHueaiomces, conocmasasiomes, cauearomes..  Tak 803HUKAIOM XyOOJiceCmeeHHble CUMBO/bL
¢panmasuu, npuHuMarowue nopoli uyooguwHble (popmbl, Hanpumep, Gopmy cpuHKkca
(nonyaceHwjuHa-nony3eepb). He caedyem 3abbigamb, umo uacmu 3moil 4uyO0o8uwHoll (hopmbl 83smbl
uz OelicmeumenbHocmu. M3bickaHHble 06pasbl ¢panmasuu Oaseko He 8ce20d 60ONAOWeHbl 8
noecedHesHocmb. BoniowjeHue ux, He Hapywas nosceOHegHOCMU, npuodem JHCU3HU Hey108UMO-
¢anmacmuueckuli xapakmep. ModcHO 2060pumb O 60NAOWEHHbIX U HEeONAOWeHHbIX CUMBOAAX.
XydodcecmgeHHass cuna  c10e8a  nokoumcs Ha  cpedcmeax — uzobpasumenbHocmu. Cpedcmea
u3obpasumenbHOCMuU A81510M HAM 8 OOAbWUHCMEE C/Ty4de8 COCOObl COeOUHEHUSs!, CO4emaHusi, NOOMeHbl
obpasos. Cnocobbl smu (Memacgopa, memoHumus, eunepbona u m. 0.) €800UMbl K CPABHEHUIO.
CpagHugass umo-1ubo ¢ uemM-1ubo, s COeOUHSI0 pA3HOPOOHble Hepmbl 8 O0OHO. Bom nouemy
XyooocecmeeHHasi nocnedoeamenbHOCMb, KAK U COH, CnocobHa seumb HAM Hecyujecmeyoujue



Belyj si concentra sulla messa in scena dell'opera al Teatro d'Arte solo
alla fine dell'articolo. Questo lungo preambolo spiega invece la metodologia
di creazione delle immagini a partire dalle quali si realizza l'incarnazione del
simbolo. La sua e una riflessione sulla “forza artistica della parola”, che
permette la nascita del simbolo a partire dall'intersezione di due mondi
apparentemente separati: i simboli artistici, in cui “scompaiono i limiti tra
realta e sogno”, si amalgamano alla vita demolendo i limiti tra queste due

circonferenze che sembrano non intersecarsi.

Le immagini della realta hanno influenza su di noi. Nell'anima si crea una
relazione con qualunque fenomeno della realta. Noi chiamiamo questa
relazione, provocata dal fenomeno, sentimento. Il sentimento pud aumentare e
diminuire. Aumentando, esso irrompe nell'abituale sequenza d'immagini,
trasformandole: le associazioni oniriche iniziano allora a irrompere nella vita e
si mescolano impercettibilmente le serie della quotidianita. [ ... ] Quest'unione
di realta in un'immagine ci mostra il simbolo reale, pienamente incarnato.*’*

Secondo Belyj “due strade portano all'incarnazione del simbolo”: la
prima e quella dal reale al fantastico, la secondo segue un procedimento

contrario.

Due strade portano all'incarnazione del simbolo. La via considerata superiore e
la via dal reale al fantastico, quando la vita diventa sogno. Al contrario:
rendendo piu complesse le immagini della fantasia fino ad un limite estremo,
aumentiamo l'intersezione reciproca delle realta; come conseguenza
dell'intersezione riceviamo frammenti sempre meno reciprocamente correlati,
fra i quali si cancella sempre piu la differenza, ovvero abbiamo differenziali di

coeduHeHusl cywjecmayrowjux obpazos. Bom nouemy 8 xydodcecmeeHHbIX CUMBOAAX UCUe3arom 2paHuybl
Medcdy OelicmeumenbHOCMbIO U CHOM. Bom nouemy 8onioujeHHbIl CUMB0/1 CAUBAEMCsl C HCU3HbIO.”, A.
Belyj, “Ivanov” na scene chudoZestvennogo teatra, “Vesy”, 1904, No 11, pp. 29-31,
http://az.lib.ru/b/belyj a/text 0490.shtml

274 “O6pa3sbl delicmeumenbHocmu eausiom Ha Hac. B dywe obpasyemcs Henepedasaemoe OMHOWeHUe K
mobomy seneHuro OelicmeumenbHoCmMu. Mo OMHOWeHUe, 8bi3bledeMoe sie/1eHuUeM, Mbl HA3bleaeM e20
HacmpoeHuem. HacmpoeHue mModicem yg8eauuusambCsi U yMeHbWAambCsl. Y8enuuusdasichb, OHO 8pbledemcsi 8
00biuHbIll pacnopssi0ok 0b6pazos, npemeopss UX: COHHble ACCOYUAYUU HAYUHAIOM Mo20a epbleambCs 8
JiCUHb U He3aMemHO cMelwuugaiomcs psiobl nocaedogamenbHocmel. [ ... ] Takoe coeduHeHue
nocnedosamenbHocmell 8 0OHOM 00pa3se si@asilem HAM pedbHblll U 6noiHe B0N/A0WeHHbIU cumeon”,
ibidem.


http://az.lib.ru/b/belyj_a/text_0490.shtml

diverse realta che coincidono completamente I'una con l'altra. La differenza
delle serie di una realta cresce grazie alla molteplicita nei metodi di addizione
di quegli stessi differenziali. Gli elementi delle diverse realta si uniscono,
grazie ad una considerazione attenta, in un'unica realta. Questa e la vita dal
fantastico al reale, quando il sogno diventa realta. Entrambe le vie portano
all'incarnazione.””

L'indagine di Belyj si sofferma in seguito sulla rappresentazione
dell'opera artistica, che & sempre “involontariamente simbolista”.””® Belyj
sostiene che la volonta dell'autore debba assolutamente essere altamente
considerata, perché wun errore d'interpretazione potrebbe impedire
l'incarnazione dei simboli: questo e cio che accade a Mosca in occasione della
messa in scena delle opere di Maeterlinck, dal momento che le sue piece
seguono “la via dal convenzionale al reale”, sconosciuta alla direzione del

Teatro d'Arte.

La rappresentazione artistica dell'opera, scritta per la scena, e incarnazione
dell'intenzione dell'autore. Come incarnazione essa € un supplemento a questa
intenzione. Ogni opera artistica e involontariamente simbolista. La questione
dell'incarnazione dell'opera artistica e la questione dell'incarnazione del
simbolo. Ma l'incarnazione del simbolo puo procedere per due vie, che
coincidono nei risultati e, al contrario, differiscono nel punto di partenza. La
scelta delle vie per la messa in scena dipende dalla scelta della via tracciata
dall'autore. La riproduzione artistica dell'una o dell'altra piece facilita all'autore
l'incarnazione dei simboli. La mancata comprensione della via scelta
dall'autore, al contrario frena l'incarnazione del simbolo. Se l'autore va dal
fantastico al reale, dal sogno alla realta, la messa in scena deve sottolineare la
consuetudine del sogno: solo per questa via si aprira la sua realta. La via dal
convenzionale al reale e sconosciuta al Teatro d'Arte. Con questo si spiega
l'insuccesso delle piéce di Maeterlinck.?”’

275 “/lea nymu 8edym K eoniowjeHur0 cumgond. Bbiuie paccmompeHHblli nymb ecmb nymb OM peanbHO20
KhaHmacmuueckomy, ko20a H#cusHb cmaHosumcsi cHoM. Haobopom: ycnooicHssi obpasbl panmazuu 0o
nocneoHezo npedena, Mbl yseauuusaem 63auMHoe nepeceueHue nociaeooeamenbHocmell; 8 pesyibmame
nepeceueHuss nomyudaem 6ce MeHblWUe U MeHbWlUe B63aUMHO CONOCMAsneHHble O0OpbIBKU, MeHCcOy
Komopbimu 8ce 60/blle u boabwe cmupaemcst pasHocmb, m. e. noayuaem ougpgepeHyuabl pasauyHbIX
nocnedoeamenbHocmell, e6noiHe cognadarowjue Opye ¢ OpyeoM. PazHocmb nopsiokog eduHoll
nocnedoeamenbHOCMU  @8blpacmaem 04a200apsi pasHOOOPAzuio 8 cnocobax CAOMCeHUs mex Jice
oucppepenyuanos. DnemeHmbl pazluUUHbIX nocaedosamenbHocmell 006eOUHSIOMCS  NPUCMAAbHbIM
paccmompeHueM 8 eOUHyl0 pedibHOCMb. DMO nymb om (paHmacmuueckozo K peanbHOMy, Ko20d COH
cmaHosumcs delicmeumenbHocmbio. Oba nymu eedym k goniowjeHuro.”, ibidem.

276 “Henpou3eonbHO cumeonuyHo”, ibidem.

277 “XydoxcecmeeHHAsi NOCMAHOBKA Npou3eedeHuUsi, HaNUCAHHO20 0151 CUYeHbl, eCmb 80N/10WeHUe HaMepeHUs
asmopa. Kak eonnowjeHue oHo ecmb OdobaeneHue K 3moMy HamepeHuro. Bcskoe XxydooicecmeeHHoe
npousgedeHue Henpou3eoabHO CUMBOAUYHO. Bonpoc o eonnoujeHuu Xxyo0oicecmeeHHO20 Nnpou3eeoeHust



Malgrado Belyj non abbia risparmiato al Teatro d'Arte una critica alla
messa in scena delle piece di Maeterlinck, dovuta ad un'incomprensione
interpretativa del processo d'incarnazione del simbolo in questo autore, che,
secondo Belyj, va dal fantastico al reale. Cio, tuttavia, non accade nel caso
della rappresentazione scenica del dramma in quattro atti Ivanov (1887), la
l'opera teatrale d'esordio di Cechov. La prima messa in scena della piéce
avvenne per la verita al teatro KorS di Mosca, ma rimase memorabile
nell'immaginario dell'epoca la sua rappresentazione sotto la direzione di

Stanislavskij.

Al contrario: nell'accentuazione dell'elemento fantastico nel reale il Teatro
d'Arte non ha rivali. Io non so chi ha incarnato in “Ivanov” l'incubo fantastico
della vita, se sia stato il Teatro d'Arte o Cechov, solo che tramite la lettura della
pit debole fra le piece cechoviane non si ha nemmeno una centesimo parte
dell'impressione che si ha uscendo dal teatro. Tutta la piece e qui illuminata
dalla luce di realta altre, e noi abbiamo visto che tutte queste persone indolenti,
che i nevrastenici, gli ubriachi, i miseri sono i piu orribili risultati di un sogno,
spettri cresciuti nella vita, che ci sembrano piu reali del reale nella malsana
nebbia del recente passato. Ci siamo convinti che essi addirittura non esistano e
che siano un gioco della nebbia, una nuvola orribile che copre l'orizzonte. Una
nuvola, finché essa si trova sopra di noi, sembra inoffensiva e grigia. Ma spetta
ad una luce improvvisa spezzare questo fraudolento miraggio, come si
anneriscono i frammenti che scorrono; e cio che ieri per abitudine sembrava
inoffensivo e grigio adesso ci colpisce per l'orrore della deformita. L'epoca che
solo ieri ci sembrava cosi reale, improvvisamente sembra un incubo pesante
che abbiamo scambiato per la realta. Il Teatro d'Arte con infinita saggezza ha
delineato con tratti impercettibili 1'orrore fantastico dell'epoca recente,
avendola osservata come fosse un passato lontano. Con un'incredibile cura
vengono da ogni parte enfatizzati gli impercettibili dettagli del byt, che ci
separano dagli anni '90 del XIX secolo. Di conseguenza riceviamo piu presto
gli anni '90 del XVIII secolo, che ricordano per molti versi l'orrore comico dei
quadri di Somovo. Si pud dire con certezza che non é stato Cechov a creare

ecmb 8onpoc o gonjaoujeHuu cumeond. Ho eonnowjeHue cumeona modcem udmu no 08yM nymsim,
coenadaowum 8 pe3yabmamax u, Ha0bopom, pacxoOAWUMCS 8 MOUKe omnpaeneHust. Boibop nymeli 015
nocmaHoeku  onpedensiemcsi  6biIOOpOM ~ Nymu,  HAMEUEHHO20  asmopoM.  XyoodcecmeeHHoe
gocnpousgedeHue mol Uau UHOU nbecbl obaezuaem agmopy eoniowjeHue cumeond. Henonumanue nymu,
8bIOpPAHHO20 aBMOpoM, Haobopom, mopmo3um eoniowjeHue cumeond. Ecau aemop udem om
hanmacmuueckozo K peanbHOMy, 0m epe3bl K delicmeumenbHOCmU, NOCMAHO8KA OOANHCHA NoduepKUeamb
YC/A0BHOCMb  2pe3bl; MO/MbKO MAKUM NymeM OMmKpoemcsi ee pedibHOCmb. [Iymb om ycn08HO20 K
peasnbHoMy He3Hakom XydodicecmeeHHOMY meampy. Omum 00BSICHSIemcs: Heycnex MemepAUHKOBCKUX
nbec.”, ibidem.



“Ivanov”, ma esclusivamente il Teatro d'Arte. *®

La conclusione dell'articolo ci da un'immagine dell'importanza di questa
messa in scena. Belyj asserisce addirittura che “si puo dire con certezza che
non é stato Cechov a creare “Ivanov”, ma esclusivamente il Teatro d'Arte”.
Questa affermazione ha grande peso, soprattutto se si considera che il
successo della piéce deriva essenzialmente dalla sua fortunata
rappresentazione a Mosca. A posteriori & gia chiaro come il felice incontro
con il Teatro d'Arte abbia ampiamente contribuito al successo della
drammaturgia Cechoviana: in un periodo culturalmente complesso in cui la
nuova arte tentava di farsi strada, il contributo di Stanislavskij e Nemirovic-
Dancenko fu decisivo per tratteggiare le linee di sviluppo della nuova
drammaturgia. La loro direzione artistica influenza l'intero panorama
letterario dell'epoca, tant'e che la messa in scena di molte opere, sebbene
talvolta lontana dalla visione originale dell'autore (abbiamo gia ricordato il
caso di Visnevyj sad), viene successivamente riproposta da teatri che si
ispireranno o addirittura si ricalcheranno pedissequamente le caratteristiche

delle rappresentazioni del Teatro d'Arte.

278 “Haobopom: & noduepKueaHuu (paHmacmuueckozo 31emeHma 8 peanbHom XyooxicecmeeHHbll meamp He
umeem conepHuxos. 51 He 3Haw, kmo eoniomua 8 "HeaHoee" haHmacmuueckulli KOWMApP HCU3HU --
XydoocecmeenHblii meamp uau Yexos, moabKo npu umeHuu 3moli Haubosnee cAaboll U3 UeXOB8CKUX Nbec He
nofyyaewb u comoil 00U MO20 eneuamiaeHusi, Kakoe 6bIHOCUlWb, 8bIX00si U3 meampa. Bcs nbeca
3a2c21ach 30ech C8enoM UHbIX pedabHOCMell, U Mbl yeudenu, Umo ece 3mu cepble A0uU, He8pACMeHUKU,
NbsHUYBL, CKpsiau — UyodosulyHeliliee nopodxicoeHue CHA, 8pOClULe 8 HCU3HBb (PaHMOMbL, Ka3aswuecss Ham
peanbHell peanbHO20 8 HE300POBOM MyMAHe HedasHe20 npouio20. Mbl ybeduauch 8 mom, Umo ux u Hem
oadice, UMO OHU -- U2pa MYyMAHa, yHcacHas myua, 3aHasecuswias 20pu3oHmsl. Tyua, noka oHa eucum Hao
Hamu, Kadxcemcsi 6e306udHolil U cepoli; HO cmoum cayudaiiHoMy /Ay4y pa3opeamb 0OMAHHoe Mapeeo, KaK
nouepHerom yHocsiwjuecsi oOpbI8KU; U MmO, Umo e84epd NO Npusbluke Ka3da0Chb 0ObIOeHHbIM U CepbiM,
menepb NOpaAsum Hac yxcacom 6e3obpasus. 3noxa, euje guepa Kazaswdscs HAM CmMos/b peabHol, 80pye
0KA3a1ach msaXcenbIM KOWMAapoM KOmopblill Mbl NPUHSAU 3d pedabHOCMb. XydodicecmeeHHbIll meamp C
6ecKoHeuHolU MyOpOCmblO Hey108UMbIMU WmMpuxamu obpucogan anmacmuueckuli yxcac HedasHell
2N0Xu, 83215HY8 HA Hee KAK Ha Oasnekoe npouwioe. C yousumeabHOU mMujamenbHOCMbIO 6CO0Y
noouepKHymbl Hey108UMble Meaouu Obima, omoensioujue Hac om O0egsHOCMbIX 20008 XIX cmonemus -- 8
pe3yibmame noay4uaucb ckopee oOegsiHocmble 200bl XVIII cmonemus, 60 MHO20M HanoMuHarowjue
KomuuecKull yicac coMo8ckux kapmu. ModicHO ¢ ygepeHHOCmblO ckazamb, umo "HeaHoea" co3dan He
Yexos, a uckmouumenbHo XyododicecmeeHHblill meamp.”, ibidem.



Conclusione

L'obiettivo della mia ricerca e stato quello di evidenziare D.S.
Merezkovskij e A. Belyj, illustri esponenti della “Eta d'Argento”, abbiano
dimostrato grande sensibilitad letteraria individuando in A.P. Cechov uno
scrittore di grande talento in un'epoca di crisi culturale in cui gli artisti erano
alla costante ricerca di nuove modalita d'espressione. Come € gia stato
affermato pitt volte, Cechov, attualmente considerato un classico della
letteratura russa, non riusci a godere della stessa fama odierna nel periodo di
stesura e pubblicazione della sua opera. I giudizi di MereZzkovskij e Belyj
sono, dunque, alquanto precoci se consideriamo che pochi scrissero di Cechov
in maniera cosi approfondita e che uno scarso numero di esponenti dei nuovi

movimenti artistici riuscirono a vedere il suo potenziale artistico.

Tramite 1'analisi delle pubblicazioni critiche di MereZkovskij e stato reso
esplicito il suo precoce fiuto letterario nei confronti dell'opera cechoviana. La
sua attenzione per la prosa dello scrittore e chiara gia in Staryj vopros po
povodu novogo iskusstva, il suo articolo d'esordio nel mondo della critica
letteraria. Le puntuali citazioni dei racconti presenti all'interno di tutti e
cinque gli scritti a proposito di Cechov, pubblicati tra il 1888 e il 1914,
mostrano nitidamente quelle che sono, secondo il critico, le qualita della
lingua letteraria Cechoviana. Sebbene la corrispondenza tra i due sia
incompleta, dal momento che soltanto le lettere di MereZkovskij si sono
conservate, mentre quelle di Cechov sono andate perdute, i documenti a noi
pervenuti sono gia interessanti per la comprensione del rapporto tra i due
scrittori. L'opinione di MereZkovskij assume un valore ancora piu influente se
consideriamo che egli fu personalmente in contatto con Cechov e che le sue

valutazioni della sua opera furono sovente elaborate mentre questi era ancora



in vita: MereZkovskij, che conobbe Cechov, assistette al progressivo aumento
della sua fama, ed ebbe la fortuna di valutare la qualita delle sue opere nel

periodo della loro pubblicazione e rappresentazione sul palcoscenico.

Non meno raffinato e Belyj nei suoi quattro brevi articoli dedicati alla
personalita letteraria di questo scrittore: nonostante i suoi insistenti preamboli
speculativi sulle modalita di sviluppo del movimento simbolista, Belyj vide in
Cechov una figura rappresentativa ed esemplare per gli esponenti della nuova
arte. Secondo Belyj il posto di Cechov nel nuovo contesto artistico si colloca,
infatti, tra il vecchio ed il nuovo: egli porta a compimento un'intera epoca
della letteratura russa. Il giudizio di Belyj e distante da quello di
MereZkovskij: se quest'ultimo vide dei punti di contatto tra I'opera di Cechov
e la nuova arte, le valutazioni di Belyj fanno di Cechov un “autentico
simbolista”, nella cui drammaturgia sono presenti elementi di questo
movimento letterario. Sebbene 1'idea di un Cechov simbolista rimanga solo
nelle teorie di Belyj, questa assume un tono interessante nella collocazione di
questo scrittore all'interno del contesto della letteratura russa a cavallo tra il

XIX e il XX secolo.

Malgrado le differenze teoriche che intercorrono tra le loro rispettive
ideologie letterarie, la critica Cechoviana di D.S. Merezkovskij e A. Belyj ha
tratti in comune resi manifesti da una lettura comparata dei loro scritti.
Entrambi notarono la musicalitd dell'opera di Cechov, e furono dell'idea che
essa fosse alla base della sua lingua letteraria; entrambi identificarono la
chiave di volta per la comprensione delle sue opere nelle “meloc¢i” (minuzie),
ovvero nei dettagli della sua prosa e della sua drammaturgia, in cui si apre un
mondo di percezioni e visioni ben al di la delle immagini della sua prosa e

della sua drammaturgia. E bene inoltre mettere in evidenza come sia



Merezkovskij che Belyj diedero grande attenzione al ruolo della critica
letteraria, che, secondo entrambi, non diede una valutazione adeguata di
Cechov, e che non fu affatto cosciente del suo grande potenziale artistico.

La presente tesi di laurea conferma la notevole ricettivita di
MereZzkovskij e Belyj, soprattutto in relazione alle mancate intuizioni dei
proprio contemporanei: i loro articoli e saggi di hanno un piu alto valore,
poiché in essi viene messo in risalto il talento di un artista la cui opera
letteraria aveva raggiunto ampio consenso solo negli anni di attivita e che,
tuttavia, non si era ancora confermato essere un genio immortale come al

giorno d'oggi, in cui questa opinione e innegabile.



Appendice
ITucema [JI.C. MepexkoBckoro kK A.I1. UexoBy

Lettere di D.S. Merezkovskij ad A.P. Cechov

1279

Hauano sineaps 1891 2. Mockea

Omutpuii CepreeBru MepeXKOBCKUM

HouHckuii. [IpuroHHsiii mepeynok, gom Bebepa, kB. 11.
Ouenb xoTenoch Obl Bac moBujath, AHTOH [laBnoBuu. f mpobyay B

MockBe 70 6 siHBapsi — MOKeT ObITh, HalUIIIMTe MHe, KOrJa MoXXHO Bac

3dCTaTh.

IL.M.

Inizio di gennaio 1891, Mosca

Dmitrij Sergeevi¢ Merezkovskij

Novinskij. Prigonnyj pereulok, dom Weber, appartamento 11.

279 Attingo il testo integrale, il commento e le annotazioni da Pis'ma D.S. Merezkovskogo k A.P. Cechovu
(Podgotovka teksta i kommentarii A.M. Dolotovoj) in Cechoviana: Cechov i “serebrjanyj vek”, red. A.P
Cudakov, Nauka, Mosca, 1996.



Desiderei fortemente vederVi, Anton Pavlovi¢. Saro a Mosca fino al 6

gennaio. Forse mi scriverete quando sara possibile venirVi a trovare.

D.M.

13 mapma 1891 2. Mocksa

13 mapra, Mockaa.

Awnton IlaBnoBuy, 51 6611 y Bac Ha MOCKOBCKO# KBapTHpe W He 3acTasl —
Be1 yke yexanu. Ilocie3aBTpa MBI OTCrOfa IpsAMoO efeM B BeHy U OoTTyza B
Benerito, Pum, Hearonb, CoppeHto. Ha Karmpu O6ynem >KuTb Mecsi]
nipubu3uTensHO OT 15 anpens g0 15 Masi. He BcTpeTUMCst /T MBI 3a TPaHULIEN
— s1 611 ObI OueHb paz. Ha Bcsikuii cimyuaii Mot agpec go 15 ampesis — Italie.
Rome. Poste restante — u mocsie 15 — Italie. Naples. Poste restante. MHe oueHb
KaJlb, UTO He yzanochk Bac rnoBuzaare 710 OTbe3ja.

CuacTIMBOrO IyTH, KPETKo KMy Baily pyky.

. Mepe>KKOBCKUH.

13 marzo 1891, Mosca

13 marzo. Mosca.



Anton Pavlovic, sono stato nel Vostro appartamento di Mosca ma non Vi
ho trovato: eravate gia partito. Dopodomani ci sposteremo da qui direttamente
a Vienna e da li a Venezia, Roma, Napoli e Sorrento. Vivremo a Capri per un
mese, approssimativamente dal 15 aprile al 15 maggio. Magari ci
incontreremo all'estero, ne sarei molto felice. In ogli caso il mio indirizzo fino
al 15 aprile e: Italia, Roma, Poste Restante. E dopo il 15 sara: Italia, Napoli,
Poste Restante. Mi spiace molto di non essere riuscito a visitarVi prima della
partenza.

Buon viaggio, vi stringo fortemente la mano.

D.Merezkovskij.

26 mapta (7 anpesnisi) 1891 1. Benerjus

AmnToH IlaBnoBuuy,

CerofiHsi BecChb JieHb Oblsla Takasi TIOT0/ja, YTO Mbl He MOITIM BBIPBAaThCS K
Bam HU Ha MUHYTY.

Harnvinvre, mnoxanyucra, B KOTOpOM uYacy Bbl gymaere exatb B
bonoxbro. MbI nosiaraeM, jyuie Bcero B 4 4. 35 M. Beuepa. [l19 yTpeHHero
noe3aa 8.30 Ha/lo BCTABaTh CJIMIIIKOM paHO. MBI riepeHoueBanu Obl B BojioHbe
— U 3aTeM y Hac O6b110 ObI BpeMsOT 9 u. YTpa /0 2 Y2 4. - Toryia OTIIpaB/sieT
roe3z; B0 dopeHIyio; B Heid Mbl ObL/M ObI B 4 V2 yaca. Eciiu Bol, Tak ke Kak
Anekceii CepreeBuu, ofo0prTe Halll T/IaH, TO MbI ellje 3aBTpa YBUAUMCS — I
yTpoM 3aiily K Bam unu BcTpeTuMcCs Ha BoOkK3asie. Ha HecCko/IbKO 4acoB

OCTaHaB/IMBaThCs B BosioHbe Heyzo6HO, 1oToMy uTo Tam ecTb Beru (Ca.



Ietmmuss Pacdaens CaHIMO), Ha KOTOPbIX TpPEIIHO He OCTAaHOBUTHCS
TIOBHUMaTe/IbHee, a C 1oe3/a B My3el /ia 110 TOPO/Ay U OMSTh B TI0€3]] — 3TO YK
yepecuyp YTOMHUTETbHO U MOCIIELIHO.

Kpenko >xmy Bamy pyky. VICKpeHHBI NpPUBET MOM W MOEU >KeHbI
Anekcero Cepreesuuy, Muxaiiny Anekceesuuy u Aiekcero Ajekceesuuy.”®

Mobpoii Houn!

1. Mepe>KKOBCKUM

P.s. I'eTe mosyuwii.

26 marzo (7 aprile) 1891, Venezia

Anton Pavlovic,

oggi c'é stato tutto il giorno un tal tempo che non siamo riusciti a fare un
salto da Voi nemmeno per un minuto.

Scrivetemi, per favore, a che ora pensate di andare a Bologna. Noi
riteniamo che sia meglio d'ogni altra cosa andare alle 4.35 del pomeriggio. E
necessario alzarsi troppo presto per prendere il treno del mattino alle 8.30.
Pernotteremmo a Bologna, ed in seguito avremmo tempo dalle 9 del mattino
alle 14.30, ora in cui partira il treno per Firenze; arriveremmo li alle 16.30. Se
Voi, come anche Aleksej SergeeviC, approverete il nostro piano, allora ci
vedremo domani: al mattino faro un salto da Voi oppure ci incontreremo alla
stazione. Non e conveniente fermarsi a Bologna per poche ore, perché li ci
sono molte cose da vedere (Santa Cecilia di Raffaello Sanzio) sulle quali € un
peccato non soffermarsi con attenzione, ma andare dal treno al museo e poi

fare un giro per la citta e poi ancora prendere il treno e gia troppo faticoso e
280 Michail Alekseevic ed Aleksej Alekseevi€ sono i figli di A.S. Suvorin.




veloce.
Vi stringo fortemente la mano. Un saluto sincero da me e da mia moglie
ad Aleksandr Sergeevi¢, Michail Alekseevic ed Aleksej Alekseevic.

Buonanotte!

D. MereZkovskij.

P.S. Ho ricevuto Goethe.

14 cenmsabps 1891 e. I[lemepbype
14 centsiops 91 1. C.ITeTepOypr.

JluteliHas, a. 24, kB. 20. [Im. Cepr. Mepe>XKOBCKOMY.

Anron IlaBnoBuu, numry Bam Hayzmauy, nbo He 3Har0 HaBepHOe Baiiiero
azpeca. [TomHUTE, KaK MbI paccTanuch Bo @nopeniun? Cobupaerech i Bel
B ABcTpanuto? MeHsi y»kacHO TsHeT B ['peruto, B Aunbl. OueHb XOTenoCh
Ob1 1 MoBUAAaTh. MoxeT ObITh, Bbi OyzeTe B [TeTepOypre, Tor/ja HelIpeMeHHO
3aemkanTe K Ham. Hamuvcan fgpamMy W3 BeHeLlMaHCKOM >XWA3HM “MapuHO
danvepu”? B TletepOypre 1apcTByeT HeoObIuHOe YyHBIHE. “CeBepHBIN
BeCTHUK” - KUAOBHOe LapcTBO. Tam xe — IlorarneHko. Kcraty, Kak Bbl ero
Haxopute? 51 ero He /it00/IIO 38 HEMCKPEHHOCTD U (hasiblilb, KOTOPbIE CAenanu
eMy ycrex... Ecii 3to muceMo Ao Bac goctaHeT, cooOmuTe MHe ajjpec
CyBopuHa. Mbl uWHOrJa C >KEHOK BCIIOMMHaeM O HeM C WCKpeHHeu

cummnarveii. Kakoil oH peiko mpocToii 1 Musuii yesmoBek! Eciiv 661 OH OTTOPT



or cebss BypeHnHa! MHe HyeH aZipec ero BOT [JiI 4Yero: s xXouy emy
TpeJIOKUTh U3[jaTh MOK BTODYHO KHWKKY CTUXOTBOpeHuH. UTo Bbl Hacuer
3TOTO JAymaeTe, coriacutcst M CyBOPUH M CTOUT U eMy 00 3TOM TucaTh? Bbl
ero Jjiyullle 3Haete.

[Mumvte MHOTO, Oy/[bTe CUACT/IMBBI U 3[J0POBBI U MOCKOpee MpHe3KauTe
B [TeTepOypr — camblii yHBUIBINM B POCCHE, HO U CaMblii IUTepaTypHBINA TOPO/,.

Kperiko xmy Bariy pyky.

. Mepe>KKOBCKHU.

P.S. VickpeHHbIii puBeT Bam OT Moei1 >KeHbI.

14 settembre 1891, Pietroburgo
14 settembre 91, S. Pietroburgo
Litejnaja n°24, appartamento 20. A Dm. Serg. Merezkovskij

Anton Pavlovic, Vi scrivo in balia del caso, perché non conosco il Vostro
preciso indirizzo. Ricordate come ci siamo lasciati a Firenze? Andrete o meno
in Australia? Sono terribilmente attratto dalla Grecia, da Atene. Vorrei
fortemente farVi visita. Forse sarete a Pietroburgo, allora senz'altro ci farete
visita. Avete scritto il dramma dalla vita veneziana di “Marino Faglieri”? A
Pietroburgo impera un'insolita malinconia. Il “Severnyj vestnik” e un regno
da giudei. Li c'e infatti Potapenko. A proposito, come lo trovate? Io non lo
amo per la sua mancata sincerita e la sua falsita che gli hanno dato successo...
Se Vi verra consegnata questa lettera, comunicatemi l'indirizzo di Suvorin. A
volte io e mia moglie lo ricordiamo con una sincera simpatia. Che uomo

singolarmente semplice e caro! Se solo si togliesse di dosso Burenin! Mi



serve il suo indirizzo proprio per questo: voglio chiedergli di pubblicare il mio
secondo libretto di poesie. Che cosa ne pensate Voi a tal proposito, sara
d'accordo Suvorin e vale la pena scrivergli di cio? Voi lo sapete meglio.
Scrivete molto, siate felice e in salute e al piu presto venite a
Pietroburgo: é la citta piu malinconica in Russia, ma anche la piu letteraria.

Vi stringo forte la mano.

D.Merezkovskij.

P.S. Un saluto sincero a Voi da parte di mia moglie.

11 oxmsabps 1891 e. [lemepbype
11 okTs6ps.

JIuteitHasi, nom Mypy3n, KB. 20.

AmnrtoH IlaBnoBuy!

Bonbioe Bam cracu6o 3a T0, uto BBl yromsinynn CyBOpHHY O MOEM
JKeJlaHuM U3[aThb CTUXOTBOpeHus. S emy Hanumuty. He mnoceuian Bam
“BeHeljun” 0 CUX MOpP OTTOrO, YTO S CUMTAK) 3TU CTUXT HEIOCTOMHBIMUA HU
Bac, nu Beneruu. ['ocrioam, Kak TaMm OBIZIO XOPOI1I0, 00 3TOM TeIepb CTPaHHO
BCIIOMUHaTh — KakK Oy/IbTO B CKa3Ke WIM BO CHe. A Moe CTUXOTBOPeHHe
CJIAIIIKOM Mamepuda/abHoe u rpyboe. Ho ecrin 661 0HO ObIIO TO/TyYllie, 1 ObI
ero HempeMeHHO TocBATWI Bam. §1 3meck B IlerepOypre Befy »KH3Hb
oTwielbHUKa. HUKOTro He BUXKY, KpOMe peJJaKTOPOB, U TO §, K&KeTCs, AaB roja

He redaran Obl HM CPOKU B >KypHasiaX, ecyid Obl He Hajo Obio AeHer. Uto



MOKeT OBbITh OTBpaTHTe/IbHee pefaKliyd PYyCCKOro >XKypHama! B nmrepatype
BceoOiijee ytomeHue. [lake BypeHUWH Tiepectasn pyraTbCsi U 3arOBOPUJI O
nobpoTtenyd, UTO COBCEM HeeCcTeCTBeHHO W MpauHo. Drekcep TMHIET B
“CeBepHOM BeCTHUKe” 0 HeoOxomuMocTH beccmeptus Ayiid. B camom fene
5TO eUHCTBEHHOE, Ha UTO BaM OTCTaeTCsl HaZlesiTbCA. Takoro 3aTvllibsi JaBHO
He 6bIIO.

Yro Bai mumiere? C 0COOeHHBIM Y/IOBO/ILCTBUEM TOUMTA/ ObI ST Terephb
Baiity 6osbwyto mioBects B pofie “CkyuHoi uctopun”. S ybexxzieH, uTo 3TO
nyudiee, 4yTo Bel Hanucasy.

[Tpuesxkaiite mockopeii B IlerepOypr oTBemarth Haieid ckyku! $
yTelllaloCh T€M, UTO THUIIy CTaThbi0 00 MCMAHCKOM JpamaTypre KanbaepoHe,
YyTO JaeT MHe HekoTopoe 3abBeHue. Kcraru, s mociman EpmosioBoit moi
nepeBoy, Tparegun Codokna “AnTturoHal. OHa Halllia, UTO XapaKTepbl
Hedxcueble W [JpaMbl HeT. Bnpouem, s [aBHO 3Hajl, 4TO bypeHuWH B
“ArpurnnuHe” Kyza Bbiiie Codoka.

XosiogHO ¥ CcKy4yHO! Mosi xeHa KiaHsgeTcd BaM M crpaiimvBaet, Kak
NokKuBaeT MaHryc, O KOTOpPOM OHa COXpaHW/la CaMOe HeXHOoe U
HeusInaZuMoe BOCIIOMHUHAHKe.

Kperiko xmy Baiiy pyky.

1. Mepe>XKOBCKHUN.

11 ottobre 1891, Pietroburgo

11 ottobre,

Litejnaja, dom Muruza, appartamento 20.

Anton Pavlovic!



Vi ringrazio molto per aver menzionato a Suvorin il mio desiderio di
pubblicare poesie. Gli scrivero. Non Vi ho mandato “Venezia” fino ad ora
perché credo che questi versi non siano degni di Voi né di Venezia. Dio,
com'era bello 1i, e strano adesso ricordarsene, come se fosse accaduto in una
favola o in un sogno. Ma la mia poesia € troppo materiale e rozza. Ma se
fosse migliore, Ve la manderei senz'altro. Qui a Pietroburgo conduco una vita
da eremita. Non vedo nessuno a parte i redattori e sembra che da due anni io
non abbia pubblicato nemmeno una riga sulle riviste, come se non ci fosse
bisogno di denaro. Cosa puo essere piu ripugnante della redazione di una
rivista russa! In letteratura é una totale fatica. Addirittura Burenin ha smesso
di imprecare e ha cominciato a parlare di virtu, cosa del tutto innaturale e
tetra. Flekser scrive sul “Severnyj vestnik” sulla necessita dell'immortalita
dell'anima. In realta e la sola cosa in cui ci resta sperare. Da molto tempo non
C'era una tale quiete.

Cosa scrivete? Con particolare piacere leggerei un vostro ampio
racconto del genere di “Una storia noiosa”. Sono convinto che sia la cosa
migliore che Voi abbiate scritto.

Venite presto a Pietroburgo a provare la nostra noia! Mi consolo con il
fatto che sto scrivendo un articolo sul drammaturgo spagnolo Calderon, che
mi da un certo oblio. A proposito, ho inviato a Ermolova una mia traduzione
della tragedia di Sofocle “Antigone”. Lei ha trovato che i personaggi fossero
inanimati e che non ci fosse dramma. Del resto, ho saputo che Burenin in
“Agrippina” si e spinto piu in alto di Sofocle.

Fa freddo e ci si annoia! Mia moglie si inchina a Voi e Vi chiede come
sta Mangus, del quale conserva il ricordo piu dolce e indelebile.

Vi stringo fortemente la mano.

D.Merezkovskij.



16 Oexabps 1891 e. [lemepbype
16 pexabpst

AnToH [laBnoBuu, Buepa mosyuus1 Baiiie MMCbMO U CerofHs Cbe3fuil y
nipescenarento JluteparypHoro poHga Manaccenny (rpogeccopy). V3noxun
emy Bamy mnpockby, mipegynpeauB, KOHeYHO, O TOM, UTO OHAa JOJDKHA
oTcTartbCd B TaiHe. OH MHe OTBETWI, YTO MO 3aKOHY OHHM HUMEIOT TMPBO
BbI/IaBaTh B CCy/bl He bosibiiie 1/3 000pOTHOTO KamuTasna. A OHU PO3ad yKe
Oosiblile TpeTH, U TeTepb B KacCe y HUX — MycToTa. Jlake fiesiatoT 3aliMbl B
C/lydae cambiX HeobxoAauMbIX pacxofioB. OH MpoCcu MeHsi riepeiath Bam, uto
ryboKo couyBCTByeT Baillemy femy U OropueH, uTto He MOXKeT MoMoub. C
IpycThio muily Bam o0 Heycmexe, moTomMy 4YTO B CaMOM Jieje TO, YTO Bbl
3aTesi/ii, BOUCTUHY A00poe u OGmaropogHoe zeno. Kak ke ObiTh? 3Haete, y
MeHsl BOT Kakasi MbICIb MesbKaeT. Korma y Bac okoHuaresnbHO mpouzer
uHbysHIla, He TipujeTe M Bol camu B IleTepOypr, uTo6bl JOCTaTh ZeHer
TOCPeZICTBOM OOJIBIIIOr0, MTHTEPECHO yCTpOeHHoro “JIuTepaTrypHoro Beuepa”.
Onst 3TOrO0 Hy>XHBI CleAyromue ycioBus: 1) Bbel HernpeMeHHO [OJDKHBI
yuacTBOBaTb B 3TOM Bedepe — IPOUECTh UTO-HUOyAb HOBOE — HarlpuMmep U3
Cubupckux ouepkoB. Bac B [TeTepOypre oueHb 3HAIOT U OueHb /HOOST, U Bbl
OyzneTe OosblOl MpUMaHKOW, 2) Beuep Haj0 MpsiMO Ha adwuie 0OBSIBUTH B
nosib3y ronoparommx, 3) CyBopuH B “HOBOM BpemeHM” [O/DKEH IMYCTUThb
HECKOJIKO BUJHBLIX 00bsiB/ieHui. Takoit Beuep Mor Okl Bam math (6e3 BCAKHX
ccyn) 1 500 u 600 u 700 py6seii. [Togymaiite 00 3TOM...

Yuran Bawmy “/Iysns” oueHb BHUMATe/IbHO, U MHOTO€, MHOTO€ XOTeJIOCh



6b1 BaMm ckaszatb mo 3ToMy moBoay. Tum JlaeBCKOro — mpeniecTb — OH Kak
YKUBOM, ec/ii ObI He camasi TIOC/IeIHsIsI T/1aBa, KoTopasi BCe-Taky (paHTaCTHUYHa.
3auem 3Ta fobpojeTtenbHasi Metamopdo3a? S Bepro, uto B JIaeBCKOM OYeHb
MHOTO Xopoiiero, yeM B ¢oH Kopene, s1 Bepio, uTo OH OecripefielbHO JTFOOHUT
JKEHIL[MHY, C KOTOPOM >KUBeT, U TOMbKO He TIOHMMaeT 3Tou 0bBu. Ho Bce-
TaKWd BOJIM U BbIJIEP)KKW Yy Hero HeT, KaK y BOJIKA HET OPJIMHBbIX KDPbUIbEB, Y
OBLJbI — BOJILUMX KorTel. [locenHss miaBa HallOMUHaeT — 3HaeTe — 3TO CKa3Ky
O TIpeKpacHOM IijapeBHUYe, KOTOpPOro BoJjiieOHUIla obpaTvia B uyZOBHUIIE:
YyJOBULIle MOJIUT, YTOObI B HETO BBICTPEWIH, HO Iy/isi He PaHUT ero, U OH
MTHOBEHHO TpeBpalljaeTCsi CHOBa B IMPEKPACHOT0 LjapeBrYa, U TOJIbKO Cre[
My/v OTCTaeTcs Ha Oesoii mee. Ho oueHb MHOTOe B “/ly3/u” mpyBesiu MeHsl B
BOCTOPT. JTO BCe-TAaKW caMasi yMHasl v TyboKast u3 Baimx Belileld Hapsiiy €O
“CKy4HOU UcTOpuen”.

He cepauTech 3a HeycIiex, 3a TPYCTHBIN OTBeT U Oy/IbTe CUaCT/IUBHI.

0. Mepe>KKOBCKHU.

Crracu60, uTo 3amMoJIBUIM 3a MeHs c/ioBo CyBopuHy. OH COT/iacuI

N3/1aBdTb MOKO KHUT'Y.

16 dicembre 1891, Pietroburgo
16 dicembre

Anton Pavlovic, ieri ho ricevuto una Vostra lettera e oggi sono andato dal
presidente del Fondo letterario Manassein (professore). Gli ho esposto la

Vostra richiesta dopo averlo avvisato, ovviamente, che essa deve restare un



segreto. Egli mi ha risposto che per legge essi hanno diritto di concedere in
prestito non piu di un terzo del capitale circolante. Ma essi hanno gia
distribuito piu di un terzo, e adesso nelle loro casse c'e il vuoto. Addirittura
fanno dei prestiti nel caso delle spese piu necessarie. Mi ha chiesto di
comunicarVi che e profondamente solidale con il Vostro affare e dispiaciuto
di non poterVi aiutare. Con tristezza Vi scrivo di un insuccesso, perché in
realta cio che avete iniziato e in verita un affare buono e nobile. Come puo
essere allora? Sapete, ecco che pensiero mi salta in mente. Quando finalmente
Vi passera l'influenza, non andate a Pietroburgo di persona per aumentare il
denaro per mezzo di una grande “Serata letteraria” organizzata in maniera
interessante. Per questa sono necessarie le seguenti condizioni: 1) Voi dovete
senz'altro partecipare a questa serata, leggere qualcosa di nuovo, ad esempio
dai bozzetti siberiani. Vi conoscono molto bene a Pietroburgo e vi amano
molto, e Voi sarete una grande esca, 2) bisogna annunciare la serata
direttamente su un manifesto a beneficio degli affamati, 3) Suvorin deve
lasciar pubblicare su “Novoe vremja” alcuni visibili annunci. Questa sera
potrebbe darVi (senza alcun prestito) anche 500 o 600 o 700 rubli. Pensate a
questo...

Leggevo il vostro “Il duello” e avrei desiderato dirVi sempre di piu a tal
proposito. Il tipo di Laevskij (una meraviglia) e come se fosse vivo, a parte
per l'ultimo capitolo, che e comunque fantastico. Per quale motivo c'e questa
virtuosa metamorfosi? Io credo che in Laevskij ci sia molto di buono, forse
piu buono che in Von Koren, credo che egli ami immensamente la donna con
cui vive, e che solamente non capisca questo amore. Ma comunque egli non
ha volonta né fermezza, come un lupo manca di ali d'aquila, come una pecora
non ha artigli da lupo. L'ultimo capitolo ricorda, sapete, quella favola sul
bellissimo zarevi¢ che una strega tramuto in mostro; il mostro prega affinché

gli sparino, ma non una pallottola lo ferisce ed egli in un attimo si trasforma



di nuovo in un bellissimo zarevic e gli rimane solo una traccia di pallottola sul
bianco collo. Ma moltissime cose ne “Il duello” mi hanno entusiasmato. E
comunque piu saggia e profonda delle Vostre opere insieme a “Una storia
noiosa”.

Non vi arrabbiate per l'insuccesso, per la risposta triste e siate felice.

D.Merezkovskij.

Grazie per aver messo una buona parola per me con Suvorin. Egli e stato

d'accordo a pubblicare il mio libro.

24 ¢pespans 1892 2. [lemepbype

[ToHepenbHUK.

Hoporoy AxTOH ITaBnoBuy!

Ha meHs1 oOpylivnuch BCsikMe HecuacTus: 1) 1ieH30p AJibOeAWHCKUN
apamy Moro 3anpetin.”®' TloueMy — Hen3BeCTHO, OO B Hell HeI|eH3yPHOTIO,
KpOMe CaMOT0 OOBIKHOBEHHOTO aJifo/ibTepa — HUYero HeT. $ rpwuiiies B Takon
yHbiHe. Uto pake Bam ee He mocnan. Otgan B «CeBepHBId BECTHHK»IO
¢iekcep He TPUHSI ee M HamMcasl, 4To 3Ta Jpama HWKe BCSKOW KPUTHUKU U
YTO MHe HaJil0 ee CTbIJUTHCS. S He MOBepuwI1 U OTAAN fACHHCKOMY [J1s
niepenaur B «Habstozatesnb» - SICUHCKUIA TOBOPUT MHeE, UTO 3Ta J[paMa — MOsi
Nyullas Belllb, YTO OH OT Hee B BOCTOPre, UTO s 0 MPU3BAHUIO JpamMaTypr U
yto [TATKOBCKMI1 ee TipuMeT HaBepHOe. Komy Beputh — He 3Haro. 2) Kuura

Mosi 3aro3fana 1 % wmecsila, HECMOTPSI Ha BCe MOM «MO/AbObl U 60Nau».

281 Si riferisce al dramma Groza prosla (1893).



HeymnokoeB — 3TO He 4e/ioBeK — 3TO KaKasi-Ta 'paHWTHasi ckana! HakoHer
KHWTa BBIIIAa — LIeyl0 Heeqto He TosiBasieTcs: oObsiBiieHuit! CerogHsi B
TIOHEe/IeNTbHUK BIPYT — 00bs168/1eHuUe Ha TIePBOl CTpaHUILIe CPeJU PYTHUX KHHT:
. MepexkoBckuit - «CumMBosib3» (!!!1) Uto 53T0 3HauuT? {1 03amiaBua KHUTY
«CumBosibl» (Ilechu u Iloamei). M BMecto 3Toro CUMBO/IBI — UTO-TO
noxoxkee Ha Bopoube.”® S Gpocuics B marasun «HoBoro Bpemenu». Tam
cuaut nama. OHa oOelljajla MHe HareuaTaTh HacTosiree oObsiBIeHHe u 0e3
orevaToK uepe3 ZiBa AHsA. Ho eciu feno moijeT Tak Jasbliile — Tedyaib. 51
HauWHato 0OATLCS, UTO OOBSIB/IIEHWN OHM OyAyT myckaTh Maio. S Obln y
Anekces CepreeBuua, HO OT Hero, KOHeUHO, HeJjib3si HUYero JoOUThCs, 1bo
eMy BCe Halllu KHUTU OeckoHeuHOo Hazioenu. OH roBoput: «Mbl yxK Oygem
revaTaTtb 0ObsIB/IeHHE» - U Ha CJIeAYIOIUI JieHb TIOSIB/ISeTCS 3TO 3/I0Beliee U
beccmbicsienHoe Cumgonbi. Ilockiiato Bam skceMIisip Moeld 3/10MOMy4YHON

KHUTK.*®

«KamraHky» uuTaql ¥ OT Hee B BocTopre! 3amminan ee OT
nubepanbHBIX OapbiHb. Uepe3 Hememo WM Aake cKopee (BEpOSITHO, B
cy6bomy) yezxkaro B Huipgy. OtBe3y Baimn mnoknon An.H. Ilnerieesy.
Harmiiire mMHe Tyna — France. Nice . Poste restante. Crbliian 06 Bariem
TYJbCKOM MMEHWM U BooOpakan Bac xossmHoMm! §1 HenpemeHHO mTipuenly K
BaMm. MoxH0? Xody oCeHbI0 U3/laBaTh «KpUTtuueckue ouepku» — TaM OyzeT
ofiiH ouepk U o Bac. /I3 srou3sma s He paji, uTo BbI Kymnumu numeHre — Gyznerte
pexxe mpue3katb B [leTepOypr. Bac Hukoraa v He yBuaMiib. OTTUCK Moel

APaMbl K Bam HEeIIpeMEeHHO IIPpUIIIIO. HI/II_HI/ITE, HO)K(:IJ'[YIZCTEI, 3d I'paHuny, 4

Oyzly MHOTO ¥ CKOPO OTBeYaTh, yTelllbTe MeHsI B MOWX JIMTepaTyPHbIX Oefiax.

Baur [1. Mepe>XKOBCKUM.

Marnyc xus?

282 Stormo di corvi.
283 Si riferisce a O pricinach upadka i o novych teCenijach sovremennoj russkoj literatury (1893).



24 febbraio 1892, Pietroburgo

Lunedi.

Caro Anton Pavlovic!

Su di me si e riversato ogni genere di disgrazia: 1) il censore Al'bedinskij
ha proibito il mio dramma. Il perché non e noto, perché in esso non c'e nulla
di censurabile, a parte il piu usuale adulterio. Sono giunto ad una tale
malinconia che non I'ho mandato nemmeno a Voi. L'ho dato al “Severnyj
vestnik”. Flekser non ne ha accettato la pubblicazione e mi ha scritto che
questo dramma e inferiore ad ogni critica e che dovrei vergognarmene. Io non
gli ho creduto e 1'ho dato a Jasinskij per consegnarlo al “Nabljudatel™;
Jasinskij mi dice che questo dramma e la mia opera migliore, che ne e
entusiasta, che sono un drammaturgo per vocazione e che Pjatikovskij lo
pubblichera sicuramente. Non so a chi credere. 2) Il mio libro ha ritardato di
un mese e mezzo, malgrado tutti le mie “suppliche ed urla”. Disperato non e
I'nomo, ma € una specie di roccia di granito! Alla fine il libro é uscito, ma per
un'intera settimana non € comparso alcun annuncio. Oggi, lunedi,
improvvisamente un annuncio sulla prima pagina fra altri libri: D.
Merezkovskij, “Simvol'e” (!!!). Ma che significa? Ho intitolato il libro
“Simvoly” (Pesny i Poemy). E al posto di questo “Simvol'e”, qualcosa di piu
simile a Voron'e. Mi sono precipitato al negozio di “Novoe vremja”. Li c'era
una signora. Mi ha promesso di stampare 'annuncio autentico e senza refusi
entro due giorni. Ma se la faccenda continuera cosi sara spiacevole. Io ho
iniziato ad aver paura che stampino pochi manifesti. Sono stato da Aleksej
SergeeviC, ma da lui, ovviamente, non e possibile ottenere nulla, perché tutti i

nostri libri lo hanno annoiato infinitamente. Egli dice: “Stamperemo di sicuro



il manifesto.” e il giorno dopo compare questo sinistro e insensato Simvol'e.
Vi mando un esemplare del mio nefasto libro. Ho letto “KaStanka” e mi ha
entusiasmato! L'ho difeso dai caproni liberali. Fra una settimana o addirittura
prima (probabilmente sabato) andro a Nizza. Faro un inchino da parte Vostra
a A.N. Plesceev. Scrivetemi li, all'indirizzo Francia, Nizza, Poste Restante. Ho
sentito della Vostra tenuta a Tula e Vi ho immaginato padrone! Verro da Voi
senz'altro. Posso? Voglio pubblicare “KritiCeskie oCerki” in autunno. In esso
ci sara un bozzetto su di Voi. Per egoismo non sono felice che Voi abbiate
comprato una tenuta, verrete piu di rado a Pietroburgo. Non vi vedro
nemmeno piu. Vi mandero senz'altro una copia del mio dramma. Per favore,
scrivetemi all'estero, rispondero molto e velocemente, consolatemi dalle mie

disgrazie letterarie.

Vostro, D.MereZkovskij.

Mangus é vivo?

STHeapb 1893 2. Ilemepbype

JluteiiHas, 24, kB. 20.
AmnToH [laByioBuy, g y3Has, 4yto Bbl 34eCk ¥ BMecTe C TeM, 4TO Bbl 0OueHb
3aHATEI. HO MOXKeT ObITh 3aBTpa BeuepoM B ITATHUILY BeiOygeTe (X0Ts ObI

TIoTI03Ke) cBOOOIHee — Tor/a He 3aiiieTe 1 K HaMm. Bcero xoportiero.

. Mepe>XKOBCKHUU.



Gennaio 1893, Pietroburgo

Litejnaja n°24, appartamento 20.

Anton Pavlovi¢, ho saputo che siete qui e, insieme a cio, che siete molto
occupato. Ma forse domani sera, venerdi, sarete (sebbene sul tardi) piu libero.

Allora fate un salto da noi. Ogni bene.

D.Merezkovskij.

11 siHeaps 1893 2. I[lemepbype

AntoH IlaBnoBuu! f Tak ¥ mogo3peBas, YTO 3TO TpeAnpusTHe He
yaactcs. MoxxeT ObITh, Bbl Bce-Taku 3alifieTe TOMPOILATHCS Mepesi 0The3oM
— MbI Bce coOpasich Obl BeuepoM 3aBTpa WM TOc/e3aBTpa. Heyxxenu Henlb3st
1oc/iaTte ceMbe TejerpamMmy. A misg Bac ¥ MCT KHWKKU NpUrorosus. Ilo-
MOEeMy, HexXOpOLIO ye3KaTb TaK CKOpo. Ha Bcskui ciiyyant — ecim He

YBUIUMCHA, BCETO XOPOIIET0 — IPUILLTHO Bam moro KHUT'Y.

0. Mepe>KKOBCKHU.

Hert, noxxanyticra, 3axoaute. VI HanuimTe, MoCKopee, MpU/ieTe WA HeT.

Korga Bel, cobcTBeHHO, yekaeTe? OTuero “Bo3MyTHUTEbHOMN” MallieHTKe?



HI/IKOF,Z[a MeHsI HUKTO TaK He Ha3bIBajl. UTO Ballla yaxoTKa? MOH, KaXKeTCHd,

nyulie.

3uHa MepeXKOBCKasl.

11 gennaio 1893, Pietroburgo

Anton Pavlovic! Lo immaginavo, che questa impresa non avesse avrebbe
avuto successo! Forse Voi verrete comunque a congedarVi prima della
partenza, noi ci riuniremmo domani o dopodomani sera. Possibile che non si
possa mandare un telegramma alla famiglia. Io ho anche preparato una parte
del libro per Voi. Per me non € un bene andar via cosi presto. Se non ci

vedremo, Vi auguro ogni bene. In ogni caso Vi inviero il mio libro.

D.Merezkovskij.

No, per favore, venite. E scrivete al piu presto se verrete o meno.
Quand'eé che Voi, infatti, andrete via? Per quale ragione “scandalosa”
paziente? Nessuno mi ha mai chiamata cosi. Come va con la vostra tisi? La

mia sembra migliore.

Zina MereZkovskaja.



10
SHeapb-espanb uau okmsibpb (0o 18) 1896 2. [Tlemepbype
AnrtoH IlaBmoBuu, mokrtop JIyHuH oOeijas OBITb y Hac 3aBTpa B
BOCKpeceHWe, B 5> Y2 vacoB. fI emy Hamwmcan, yto U Bel npugere. Uto
JekajeHTckas gpama? Ecii Bel He MOXeTe MPUNTH B 3TOT 4Yac — HaIMLIUTE

MHe. X0TeJI0Ch ObI BO BCSIKOM cilyddae YyBUOETHCA 0O Bartero oTbe3d.

Bam [I. Mepe)XKOBCKUM.

Gennaio-febbraio oppure ottobre (fino al 18) 1896, Pietroburgo

Anton Pavlovic, il dottor Lunin ha prometto si essere da noi domani, di
domenica, alle 17.30. Gli ho scritto che verrete anche Voi. Che ne e del Vostro
dramma decadente? Se Voi non riuscite a venire a quest'ora, scrivetemi. Vorrei

comunque vedervi prima della Vostra partenza.

Vostro, D.MereZzkovskij.

11

2 pespans 1902 2. [Temepbype
2 (peBpasns 1902.
C.-TletepOypr, JIuteiinas, 24, kB.33.



MHoroyBa)kaeMbii AHTOH [1aBroBuUUY,

y Hac B Iletepbkpre ¢ Maprta OyzeT BbIX0OMTH >KypHan “HoBbIN MmyTh”.
Barnr 6patr Muxaun I1aBmoBuu obelrjan Harcatb Bam 06 3TOM M IIPUT/IaCUTh
Bca B coTpyaauku. f Takke oueHb Tipoiry Bac 06 stom. [atiTe uto yroaHo u
B KakoM pa3Mepe yrofHO — XOTs Obl 2,3 cTpaHULIbI U3 crtaporo. Pasymeercs,
yeM Oonbiiie — TeM jydiie. CamMu Ha3HaubTe ycioBus. OduiyanbHbIM
penakropoM Oyzet I1.I1. ITep1ijoB (oH cOTpyaHUK “Mupa uckyccts”, “HoBom
BpeMeHu”, u3narenb Mod, B.B. Po3aHoBa, “®Punocodckux TeueHUN pPyCCKOU
1033un”). BHyTpeHHee pyKOBOZCTBO JKypHaJIOM OyzeT rpuHa ie)kaTb MHe.

BcriomuuTe, 4to 51 OBLT OJHBIM W3 TMeEpPBbIX Balllix KPUTHUKOB, W He
oropuute Hac otka3oM! IlpaBo, 3TO fesio xXopoliee U CTOUT Barttrero yuacrus.
HamwmiiiiTe, K KakoMy BpeMeHH Bbl MoOIvTH ObI TIpHC/IaTh PYKOMUCh: HaM OueHb
Ba)XHO Obl TOJMyuuTh ee B KOHLe (eBpanss — He mo3ke. Eciu He MoxeTe
MOCIeTh K 3TOMY BpPEMEHM, TO [JaWTe, MO KpalHeW Mepe, 3arjiaBue [Jisi
oObsiBieHuii. Bo BcsikoM cilydae, OTBeThe MOCKopee. PyKomuch MpUIILIUTE Ha

MOe M.

VickpeHHbIM nipefjaHHbIN Baw,

OM. MepeXKOBCKUM.

2 febbraio 1902, Pietroburgo

2 febbraio 1902.

S.Pietroburgo. Litejnaja n°24, appartamento 33.

Egregio Anton Pavlovic,
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qui da noi a Pietroburgo da marzo uscira la rivista “Novyj put”. Vostro
fratello Michail Pavlovi¢ ha promesso di scriverVi a tal proposito e di
invitarVi a collaborare. Anche io Ve ne prego. Dateci qualunque cosa e in
qualsiasi misura, anche 2-3 pagine di qualche vecchia opera. Decidete voi le
condizioni. P.P. Percov sara il redattore ufficiale (¢ collaboratore di “Mir
iskusstv”, “Novoe vremja”, editore mio, di V.V. Rozanov e di “Filosofskie
teCenija russkoj poezii”). La direzione interna della rivista apparterra a me.
Ricordate che io sono stato uno dei Vostri primi critici e non amareggiatevi
del nostro rifiuto! Infatti e un affare migliore e merita la Vostra
partecipazione. Scrivete quando riuscireste a mandare il manoscritto: per noi
sarebbe molto importante riceverlo alla fine di febbraio, non oltre. Se non
potrete riuscire a farlo entro questo termine, allora dateci, se non altro, il titolo

per il manifesto. In ogni caso, rispondete al piu presto. Inviate il manoscritto a

mio nome.

Sinceramente a Voi fedele,

Dm. MereZzkovskij.
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