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Introduzione

Secondo lo studioso Paolo Balboni: “Comunicare significa scambiare messaggi efficaci”®. Anche in

assenza di una vera e propria conversazione tra due interlocutori, tale affermazione rimane corretta;
nel caso di un film, ad esempio, lo scopo del regista € sempre quello di comunicare un dato
messaggio in maniera efficace. Questo punto va tenuto bene a mente da chiunque si appresti a
operare una traduzione audiovisiva di un prodotto multimediale: tale traduzione ha infatti come
scopo principale quello di mantenere un’equivalenza funzionale e cioé sortire sullo spettatore lo
stesso effetto del prodotto originale.

Cio che si & cercato di fare con questo elaborato e stato il fornire una proposta di sottotitolazione del
film giapponese Aoi Tori di Nakanishi Kenji, che riuscisse a trasmettere gli stessi messaggi voluti
dal regista nella versione originale. L’aspetto su cui verte questa analisi € la resa in sottotitolazione
del wakamonogo o linguaggio giovanile; dopo aver presentato, nel primo capitolo, che cos’e la
traduzione audiovisiva e averne analizzato le differenti tipologie, si analizzera nel secondo capitolo
in che modo il linguaggio giovanile giapponese diverga dalla lingua standard e in che modo tali
divergenze possano rendere difficoltoso il processo di sottotitolazione. Si vedra come tale
linguaggio sia caratterizzato da un forte livello di soggettivita dei parlanti i quali sono soliti, tramite
I’uso di particolari espressioni, enfatizzare i propri sentimenti® rendendo cosi i dialoghi difficili da
rendere in sottotitolazione. La scelta di questo film e stata dettata dal fatto che I’ambientazione
all’interno di una scuola media, faccia si che nel linguaggio dei protagonisti si trovi una grande
presenza di caratteristiche tipiche del wakamonogo, punto cardine di questa analisi. Nel corso
dell’elaborato si vedra come alcuni ragazzi utilizzino piu di altri tale linguaggio e come esso
condizioni le scelte del traduttore nella realizzazione dei sottotitoli.

Oltre a presentare molte differenze da un punto di vista grammaticale, la lingua italiana e quella
giapponese si differenziano tra loro anche per la struttura del testo: nella lingua italiana regna
I’ipotassi, ovvero la subordinazione, mentre il modello giapponese ¢ caratterizzato da un approccio
a spirale in cui il cuore dell’argomento viene raggiunto solo tramite approssimazioni successive®.
Tali differenze possono rendere difficoltoso il processo di realizzazione dei sottotitoli;
fortunatamente, come si vedra nel corso del primo capitolo, la resa di tale metodo di traduzione
audiovisiva e stata nel tempo agevolata dall’elaborazione da parte di studiosi quali Gottlieb,
Lomheim e Petillo di diverse strategie di sottotitolazione atte appunto a risolvere tali problemi.

Durante il processo di sottotitolazione e bene ricordare che il traduttore non potra basarsi solo ed
esclusivamente su quanto pronunciato dagli attori. Non é infatti corretto pensare ai sottotitoli come
a una traduzione letterale delle battute originali del film: il parlato conversazionale e fortemente

! Paolo E. BALBONI, La comunicazione interculturale, Marsilio, Venezia, 2007, p. 11.

2 Umberto Eco, Dire quasi la stessa cosa, esperienze di traduzione, Bompiani, Milano, 2003, p. 80.

# Anca FOCSENEANU, “Some aspects of the language of young people in Japan”, in The Annals of the University of
Bucharest. Faculty of Foreign Languages and Literatures (Analele Universitatii din Bucuresti. Limbi si literaturi
straine), Parte I, 2009, p. 47.

* Paolo E. BALBONI, La comunicazione interculturale, Marsilio, Venezia, 2007, pp. 94-95.



dipendente dalla situazione in cui viene prodotto®. Il traduttore dovra quindi tenere conto anche di
tutti quegli elementi paraverbali che contribuiscono alla comprensione globale di un discorso. Si
pensi alla dimensione cinesica ovvero alla gestualita e all’uso del corpo degli interlocutori: elementi
culturalmente diversi da quelli degli spettatori possono risultare di difficile comprensione. In
Giappone e consuetudine toccarsi la punta del naso con I’indice per indicare sé stessi, alzare il
mignolo in alto per indicare una donna o strisciare il pollice dall’alto verso il basso sulla guancia
per indicare la yakuza. La comprensione di tali elementi da parte del sottotitolatore € di
fondamentale importanza per riuscire a disambiguare, tramite il proprio lavoro, quegli elementi che
restando impliciti sarebbero sconosciuti a uno spettatore straniero. All’interno di questi elementi
paraverbali si trova anche la dimensione cronemica, la quale assume una certa importanza per la
comprensione di un prodotto audiovisivo. In Italia, ad esempio, il silenzio € visto come un vuoto
comunicativo ed assume quindi una connotazione negativa; al contrario in Giappone esso é ritenuto
necessario per permettere agli interlocutori di intervenire in una conversazione® dando cosi vita a
turni di parola piuttosto distinti, cosa difficile da riscontrare in Italia dove sovrapporre il proprio
discorso a quello dell’interlocutore & visto come una “co-costruzione di senso”’. In Giappone,
inoltre, il silenzio puo assumere un ruolo molto complesso poiché pud indicare un assenso implicito
come una disapprovazione totale.

Il traduttore audiovisivo, nel compiere il proprio lavoro, dovra tenere conto di tutti i fattori fin qui
presentati, e di molti altri che si vedranno nel corso di questo elaborato, per essere in grado, non
solo di veicolare correttamente i messaggi voluti dal regista, ma di compiere altresi una traduzione
di qualita.

® Pierangela DIADORI, Paola MICHELI, Cinema e didattica dell’italiano L2, Guerra edizioni, Perugia, 2010, p. 208.
® Pierangela DIADORI, Paola MICHELI, Cinema e didattica dell’italiano L2, Guerra edizioni, Perugia, 2010, pp. 212-213.
7 -

Ibidem



Capitolo 1
La traduzione audiovisiva

1.1 Che cos’e la traduzione audiovisiva

Il cinema nasce nel 1895 e nasce muto.

Il passaggio dal cinema muto a quello sonoro, che comparira solo intorno agli anni venti del
novecento, non avvenne in maniera brusca; gia dall’inizio del ventesimo secolo, infatti, la crescente
complessita delle trame dei film prodotti comincio a richiedere I’introduzione di commenti scritti
dal carattere descrittivo - esplicativo o, talvolta di brevi dialoghi®. Questi commenti scritti, i
cosiddetti “intertitoli” o “didascalie”, erano delle semplici schermate proiettate tra una scena e
IPaltra di un film. Considerati fortemente antiestetici e anticinematografici, In quanto
interrompevano di continuo il ritmo della visione filmica, gia a partire dagli anni venti gli intertitoli
si trasformarono in sottotitoli®. Questo passaggio fu reso possibile anche dall’evolversi della
tecnologia, che permise per la prima volta di imprimere i sottotitoli direttamente sulla pellicola e
non solo di alternarli ad essa.

Appare evidente come, prima dell’introduzione delle didascalie, la circolazione dei film da un Paese
all’altro, non richiedesse alcun tipo di mediazione linguistica. Con lo svilupparsi di queste tecniche,
tuttavia, una qualche forma di traduzione, seppur limitata alla rimozione degli intertitoli originali
per sostituirli con quelli nella lingua del Paese di arrivo o target language, si rese necessaria. Fu
proprio questa necessita a gettare le basi per lo sviluppo di quella che oggi conosciamo come
traduzione audiovisiva (TAV, o AVT dall’inglese audiovisual translation).

Ma che cos’é di preciso la traduzione audiovisiva? A che cosa ci si riferisce quando si utilizza
questo termine? Per rispondere a queste domande & bene rifarsi alla definizione elaborata dallo
studioso spagnolo Luis Pérez Gonzalez: “Audiovisual translation is a branch of translation studies
concerned with the transfer of multimodal and multimedial texts into another language and/or
culture™®. Con questa definizione I’autore oltre a delimitare immediatamente il campo d’indagine
al trasferimento linguistico/culturale di testi multimodali e multimediali, ribadisce
inequivocabilmente la collocazione della traduzione audiovisiva all’interno dei translation studies™.

Sebbene a tutt’oggi la traduzione audiovisiva rientri a pieno titolo all’interno degli studi
traduttologici, il percorso che I’ha portata fino a questo punto non é stato né semplice né privo di
ostacoli. Molti studiosi, infatti, erano restii a considerare la sottotitolazione o il doppiaggio (le due

& Mariacristina PETILLO, La traduzione audiovisiva nel terzo millennio, Franco angeli, Milano, 2012, p. 114.
9 -
Ibidem
9| uis PEREZ GONZzALEZ, “Audiovisual translation” in Mona BAKER, Gabriela SALDANHA (a cura di) Routledge
enciclopedia of translation studies, Routledge Taylor & Francis Group, London and New York, 2009, p. 13.
1 Mariacristina PETILLO, La traduzione audiovisiva nel terzo millennio, Franco angeli, Milano, 2012, p. 9.



forme di traduzione audiovisiva piu note e affermate nel contesto europeo) come vere forme di
traduzione a causa della componente sincronica che porta a espedienti di adattamento e riscrittura
testuale imprevedibili'2. Oltre a questi fattori, che si analizzeranno meglio pill avanti, anche una
terminologia instabile e in continuo cambiamento ha reso difficile la collocazione di questi studi. Le
prime opere in questo campo prediligevano nomi quali “traduzione filmica” (film translation) e
“traduzione per lo schermo” (screen translation)*®, evidenziando nel primo caso il prodotto che
veniva veicolato attraverso la traduzione e nel secondo il mezzo di distribuzione dei prodotti
mandati in onda. Successivamente si ebbe I’introduzione dell’etichetta “trasferimento linguistico”
(language transfer) che metteva in evidenza la componente verbale del prodotto™,

Tutte queste etichette pur portando in primo piano diversi aspetti della traduzione audiovisiva, Si
dimostravano incapaci di racchiudere in un solo nome i vari e complessi aspetti di quest’ultima; tale
mancanza determind I’esigenza di trovare una definizione piu esauriente: da qui la nascita del
termine “traduzione audiovisiva”, espressione ombrello oggi utilizzata in senso lato per fare
riferimento alla dimensione multi semiotica di tutte le opere cinematografiche e televisive i cui
dialoghi subiscono una traduzione®®. Presentata la genealogia del termine TAV, si procedera ora
con I’analisi del soggetto di tale procedimento: il testo audiovisivo.

Il testo audiovisivo, a differenza di un classico testo stampato utilizza due diversi canali di
comunicazione: il canale visivo e quello sonoro. Essi a loro volta non si limitano a rappresentare le
immagini e i dialoghi di un film, il canale visivo infatti comprende tutti i segni visivi verbali cioé
sottotitoli e didascalie, ma anche i segni visivi non verbali come la cinesica e prossemica degli attori,
e ancora la vestemica e I’oggettemica degli stessi. Per quanto riguarda il canale sonoro invece esso
comprende oltre ai dialoghi anche la musica, i rumori e i silenzi presenti all’interno del film: la
cosiddetta colonna sonora™.

La natura estremamente complessa che lo caratterizza, rende il testo audiovisivo molto difficile da
gestire in traduzione. Per raggiungere al meglio questo scopo, fin dall’introduzione del cinema
sonoro vennero tentati diversi tipi di TAV come ad esempio le versioni multiple dei film che
venivano letteralmente girati piu volte con attori di diverse nazionalita e talvolta registi diversi che
si recavano sul set originale®’.

Dati gli elevati costi che questo tipo di TAV richiedeva si cercarono subito delle soluzioni piu
economiche e anche piu efficaci. Una di queste arrivo verso la meta degli anni venti, quando lo
sviluppo tecnologico permise di modificare i dialoghi di scene, girate magari in contesti troppo
rumorosi, tramite un processo noto come “post-synchronization”. Anche se nato con lo scopo di
migliorare la qualita audio dei film, questo processo venne presto utilizzato per rimpiazzare i
dialoghi originali con la versione tradotta nella lingua del Paese di arrivo, posando le basi per la
tecnica del doppiaggio come la si conosce oggi'®.

12 Elisa PEREGO, La traduzione audiovisiva, Carocci, Roma, 2005, p. 12.

13 Elisa PEREGO, La traduzione audiovisiva, Carocci, Roma, 2005, p. 8.

™ Ibidem

' Ibidem

6 Arline REMAEL “Audiovisual translation”, in Yves GAMBIER, Luc VAN DOORSLAER (a cura di), Handbook of
translation studies, John Benjamins publishing CO., Amsterdam, 2010, pp. 12-18.

7 Elisa PEREGO, La traduzione audiovisiva, Carocci, Roma, 2005, p. 35.

18 |_uis PEREZ GONZALEZ, “Audiovisual translation” in Mona BAKER, Gabriela SALDANHA (a cura di) Routledge
enciclopedia of translation studies, Routledge Taylor & Francis Group, London and New York, 2009, p. 14.



Quando si parla di dialoghi di un film bisogna sempre ricordare che si fa riferimento a un tipo di
parlato molto particolare; quello che il parlato filmico riporta sullo schermo infatti, € un tipo di
dialogo adattato, prefabbricato, pianificato con I’intento di sembrare autentico, che accetta solo in
misura limitata matrici dialettali, variazioni locali e toni colloquiali*®. Le forme grammaticali sono
solitamente ineccepibili e i turni di parola sono perfettamente distinti, tutti elementi difficili da
riscontrare in una conversazione naturale. Le forme dialettali, come detto poco fa, vengono spesso
abbandonate in favore di un italiano “da scuola di dizione”®; questo risulta particolarmente vero
quando si parla del cinema italiano a partire dalla fine degli anni trenta, quando a causa delle leggi
fasciste antidialettali il parlato filmico venne riportato verso modelli letterari e di maggior prestigio.
Il dialetto fara il suo ritorno alla fine della Guerra con film quali “Roma citta aperta” (1945) di
Roberto Rossellini e anche “Ladri di biciclette” (1948) di Vittorio De Sica, all’interno dei quali
sono presenti diverse varietd di lingua piu basse #* e varietd regionali molto marcate.
Successivamente si arrivera al cinema come lo conosciamo oggi, nel quale I’italiano di media
formalita si alterna a “macchie” di italiano popolare o dialettale (Diadori, Micheli, 2010, p. 183).

Osservando con attenzione le caratteristiche fin qui elencate, ci si rende conto di come la traduzione
audiovisiva non possa essere definita una mera traduzione letterale, dal momento che I’operazione
della traduzione € solo una minima parte del processo che portera ad ottenere un prodotto efficace
agli occhi del pubblico di arrivo®. E per questo motivo che oggi il traduttore audiovisivo viene
considerato un vero a proprio professionista. Nonostante in passato si tendesse ad affidare la
traduzione di testi audiovisivi a personale inesperto, oggi difficilmente si assiste a situazioni di
questo tipo. Si é ormai radicata la convinzione che il successo di un film non dipenda solo dalla
perfetta sincronizzazione labiale dei dialoghi in caso di doppiaggio, o nella presentazione di
sottotitoli adeguati al pubblico di arrivo in caso di sottotitolazione. Queste caratteristiche, seppur
molto importanti, se non accompagnate da una traduzione del testo audiovisivo di alta qualita non
garantiscono una buona riuscita del film. Risulta quindi evidente che solide basi teoriche unite ad
abilita ed esperienza sul versante pratico sono attributi imprescindibili per un traduttore audiovisivo
che voglia ottenere risultati di qualita®.

Come ¢ gia stato accennato in precedenza, esistono diversi tipi di traduzione audiovisiva, anche se i
piu conosciuti, almeno a livello europeo restano il doppiaggio e la sottotitolazione. Nonostante ogni
Paese si sia inizialmente orientato verso una tecnica piuttosto che I’altra, questa tendenza radicale
sembra stia cambiando. Nei paesi che in principio optarono per il doppiaggio, considerando la
sottotitolazione scadente e di minor prestigio, oggi si sta assistendo a un cambio di rotta determinato
forse in parte dai minori costi e tempi di realizzazione che la sottotitolazione richiede, e in parte
anche dal rispetto che questa tecnica ha nei confronti dell’opera originale®. La sottotitolazione,
definita dalla studiosa Elisa Perego una “modalita di traduzione trasparente”, lascia infatti intatta la
traccia originale dei dialoghi e permette quindi allo spettatore di verificare, nel caso egli conosca
anche la lingua source, quanto del messaggio originale e stato manipolato, cancellato o
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eventualmente frainteso. Nonostante lo spettatore sia quindi impegnato in un doppio processo
cognitivo di ascolto/lettura, e nonostante questo possa risultare piu impegnativo in un primo
momento, diversi studi hanno dimostrato che nei Paesi in cui la sottotitolazione e predominante, il
pubblico non considera il sottotitolo come un elemento di disturbo e anzi non & disposto ad
accettare il doppiaggio®.

1.2 Diversi tipi di traduzione audiovisiva

Dal momento che questa tesi si occupera principalmente di sottotitolazione, nell’analisi dei diversi
tipi di traduzione audiovisiva che si proporranno ci si occupera solo brevemente di tutte quelle
tecniche che applicano la sostituzione dei dialoghi originali con dialoghi tradotti e adattati (tecnica
della risonorizzazione o revoicing), per concentrarsi invece su quei metodi che, al contrario,
conservano i dialoghi originali (tecnica della titolazione).
Per quanto riguarda le tecniche di risonorizzazione elenchiamo di seguito le principali:

- Voice-over

- Narrazione

- Commento

- Descrizione audiovisiva

- Doppiaggio

1.2.1 1l voice-over
La tecnica del voice-over, o semidoppiaggio, consiste nel sovrapporre alla versione originale dei

dialoghi, la versione doppiata.

Tale versione viene letta solitamente da uno speaker, il quale al contrario di quanto farebbe un
doppiatore professionista, non tenta di riprodurre il timbro e I’espressivita della voce originale, ma
si limita a leggere in maniera piu impersonale il testo tradotto, con importanti conseguenze sulla
naturalezza del prodotto finale.

Questo tipo di TAV viene utilizzato di solito per il trasferimento audiovisivo di generi come
documentari, interviste o servizi giornalistici.

L’autenticita del voice-over é data in gran parte da quei pochi secondi di non sincronizzazione tra
audio originale e versione tradotta, che vengono solitamente lasciati all’inizio e alla fine di ogni
frase; dopo i primi due o tre secondi il volume della traccia originale viene abbassato in modo da
renderla comunque udibile, ma non di disturbo alla comprensione della nuova versione.

La tecnica del voice-over non richiede, come invece fa il doppiaggio, una precisa sincronia labiale
con i dialoghi originali, fattore che ne facilita e velocizza di molto il processo di produzione
diminuendone cosi anche i costi.

Questa tipologia di TAV viene considerata una modalita traduttiva meno completa e meno
“riuscita” del doppiaggio *® e per questo motivo raramente viene utilizzata in ambito
cinematografico, fatta eccezione per Paesi come la Russia, la Polonia e le repubbliche ex sovietiche
dove il voice-over viene applicato a numerose pellicole.

% Ibidem
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1.2.2 La narrazione
La tecnica della narrazione assomiglia a quella del voice-over, ma se ne discosta per questioni di

carattere linguistico. In questo caso, infatti, il testo di partenza viene tradotto con largo anticipo
rispetto alla messa in onda del prodotto, dando cosi la possibilita di attuare un processo di selezione,
riduzione e adattamento dei materiali linguistici. Come risultato, il testo tradotto puo differire da
quello di partenza anche di molto sia da un punto di vista stilistico che contenutistico. | contenuti
vengono di fatto modificati in base alle esigenze del pubblico di arrivo e cio che ne deriva é un testo
piu formale e curato che non lascia spazio a colloquialismi e toni tipici del parlato, un testo
sintatticamente complesso e caratterizzato da un registro letterario®’; al suo interno i discorsi diretti
vengono trasformati in discorsi indiretti, in quanto lo speaker (solitamente un attore o un
giornalista) che andra a leggere tale testo racconta in modo del tutto distaccato cio che accade.
Un’altra caratteristica che distingue in maniera netta il voice-over dalla narrazione e la totale
assenza in quest’ultima dei dialoghi originali. In questo caso non vi € piu alcuna traccia del testo di
partenza, sostituito interamente dalla versione tradotta®.

Questo tipo di TAV viene solitamente applicato a documentari e cortometraggi e il suo impiego a
livello cinematografico é praticamente nullo.

1.2.3 Il commento
Come la narrazione, anche il commento viene solitamente utilizzato per la diffusione di

documentari e cortometraggi. Al contrario della narrazione perd, nel commento si tende ad
utilizzare un linguaggio piu scorrevole e con strutture sintattiche piu semplici.

Questo tipo di trasferimento linguistico si colloca sempre piu agli antipodi di una traduzione
audiovisiva ed é di solito ritenuto piu vicino ad un libero adattamento che non a una traduzione vera
e propria®®.

Il commento infatti, gode di una liberta formale maggiore e la mancanza di costrizioni tecniche
legate alla sincronizzazione, permette talvolta addirittura di aggiungere o eliminare informazioni piu
0 meno rilevanti.

Questa modalita di trasferimento linguistico si propone come un ottimo compromesso nel caso in
cui souce language e target language siano culturalmente molto distanti I’'una dall’altra. La
possibilita di adattare i contenuti dei dialoghi originali alla cultura ricevente permette, infatti, di
sostituire elementi culturalmente troppo distanti con altri di piu facile comprensione per il pubblico
di arrivo.

La liberta di cui gode il commento a livello linguistico, si estende in alcuni casi, anche a livello
tecnico. Non e raro per esempio, che la sincronizzazione del testo avvenga non sulla base del testo
di partenza, ma sulla base delle immagini se ritenute piu significative.

1.2.4 La descrizione audiovisiva
La descrizione audiovisiva é un tipo di TAV destinata ad un pubblico di non vedenti. Quello che si

vuole fare con questa tecnica e fornire allo spettatore non vedente, informazioni aggiuntive riguardo
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I’apparato visivo del film come le espressioni del volto degli attori, il linguaggio del corpo, i
costumi e tutto cio che non puo essere percepito dallo spettatore non vedente.

Dal momento che I’obiettivo della descrizione audiovisiva é quello di descrivere, appunto, cio che
accade sullo schermo, essa si colloca all’estrema periferia della traduzione audiovisiva, tanto da
chiedersi se si tratti davvero di una forma di traduzione®. La principale difficolta nell’attuare questa
tecnica risiede nel decidere la quantita di informazioni mancanti da riportare. Bisogna sottolineare,
infatti, la grande eterogeneita del pubblico non vedente; di conseguenza una persona cieca dalla
nascita e quindi priva di memoria visiva avra bisogno di informazioni diverse rispetto a chi ha perso
la vista in una fase successiva della vita, ed e quindi in grado di integrare le informazioni con la
propria memoria visiva.

Un altro fattore da tenere in considerazione €, come spesso accade, il genere filmico a cui si sta
lavorando. Documentari e film avranno bisogno di un maggior numero di dettagli rispetto a
notiziari o show televisivi che integreranno con la grande presenza di dialoghi.

1.2.5 Il doppiaggio
Il doppiaggio (dubbing o lip-synchronisation) é la forma di traduzione audiovisiva piu conosciuta in

Italia e, insieme alla sottotitolazione, una delle due piu conosciute e diffuse a livello europeo.
Questa tecnica consiste nel sostituire, tramite post-sincronizzazione, I’intera traccia dei dialoghi
originali con una nuova versione tradotta nella lingua del Paese di arrivo. Come si € piu volte
accennato in precedenza, il doppiaggio richiede un alto livello di precisione nella sincronia labiale,
cosi che i movimenti delle labbra degli attori e i nuovi dialoghi tradotti coincidano il piu possibile.
Solo in questo modo si potra creare I’illusione nello spettatore che gli attori sullo schermo stiano
effettivamente parlando nella sua lingua.

Questo & solo uno dei problemi che si devono affrontare quando ci si confronta con il doppiaggio di
un testo audiovisivo. A livello linguistico si devono spesso affrontare situazioni non facili come la
traduzione di giochi di parole o la trasposizione dell’'umorismo dell’originale; tradurre il turpiloquio
o le varianti sociolinguistiche piu importanti. Se, ad esempio, si deve tradurre in italiano un film in
american english all’interno del quale uno dei personaggi parla in italiano, come si potra rendere
questo effetto in traduzione in modo da ricreare dialoghi verosimili privi della sterilita cui talvolta &
soggetto il doppiaggio? Una delle opzioni piu probabili sarebbe quella di far parlare tale
personaggio in un marcato dialetto cosi da caratterizzarlo al meglio agli occhi degli spettatori. Ma a
questo punto come scegliere la miglior varieta dialettale da adottare? Tutte domande che il
traduttore audiovisivo deve affrontare e cercare di risolvere per riuscire al meglio nel proprio lavoro.
Oltre alla caratterizzazione linguistica dei personaggi di un film, ci sono, come gia accennato, altri
momenti di difficoltd nel processo di traduzione di un testo audiovisivo. La trasposizione
dell’umorismo nella lingua target & uno di questi. L’umorismo, si sa, € un aspetto della
comunicazione specifico della cultura di appartenenza dei parlanti; capire I’umorismo di una cultura
diversa dalla propria appare gia di per sé una sfida, tradurlo e rendere lo stesso effetto in un’altra
lingua pud sembrare davvero impossibile. Tradurre I’umorismo significa mettere in comunicazione
due universi di comicita spesso molto differenti tra loro. Al contrario di quanto potrebbe accadere in
un testo scritto (e anche nel caso della sottotitolazione), nel doppiaggio non sara possibile utilizzare
le note esplicative per chiarire allo spettatore la causa dell’ironia, rendendo la traduzione a volte
molto difficile. Eppure, nonostante la difficolta della trasposizione di impliciti culturali o giochi di
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parole esistono casi di traduzione della comicita molto riuscite come ad esempio la sit-com animata
“| Simpson” o anche “Southpark”3*. Come appare evidente il doppiaggio di un prodotto audiovisivo
non é cosa semplice, per questo tale processo viene effettuato da un gran numero di professionisti,
tra i quali ne citiamo solo alcuni come il traduttore, [I’adattatore dei dialoghi, il direttore del
doppiaggio, gli attori doppiatori e cosi via (Perego, Taylor, 2012). Il doppiaggio & quindi un lavoro
lento e laborioso, ragion per cui & una soluzione molto costosa e non tutti i Paesi possono
permettersela.

Naturalmente, il doppiaggio presenta anche molti lati positivi come, ad esempio, la miglior fruibilita
per un pubblico di bambini e/o di analfabeti o semianalfabeti. Utilizzando questo tipo di TAV
inoltre, le riduzioni testuali sono molto minori di quanto non sarebbero utilizzando soluzioni come
la sottotitolazione. Nel doppiaggio, infatti, il testo di arrivo deve essere di lunghezza pari a quello di
partenza, al contrario di quanto accade in ambito di sottotitolazione, dove il testo viene spesso
ridotto e manipolato per fattori di tempo e spazio occupato.

In un prodotto doppiato, lo spettatore potra seguire tranquillamente la trama e concentrarsi sulle
immagini, senza essere disturbato dalla presenza di sottotitoli sullo schermo che, oltre a impegnare
lo spettatore in un ulteriore processo di lettura, possono causare anche una deturpazione parziale
delle immagini originali causando confusione nello spettatore®.

1.3 La sottotitolazione

Come accennato all’inizio del capitolo, i sottotitoli sono I’evoluzione e la versione moderna dei
primi “intertitoli” o “didascalie” proiettati tra una scena e I’altra di un film per fornire informazioni
non deducibili dalle sole immagini. Il processo di sottotitolazione, dalla sua introduzione all’inizio
degli anni venti fino ad oggi, ha subito molte trasformazioni, evoluzioni e miglioramenti grazie
all’ammodernamento delle tecniche coinvolte per la sua realizzazione. Attualmente, infatti, nuove
tecniche al laser permettono una produzione piu rapida e un risultato di alta qualita a costi molto
contenuti, soprattutto se paragonati a quelli per il doppiaggio®.

Nonostante a prima vista si possa pensare ai sottotitoli come una semplice traduzione dei dialoghi
originali, non c’é nulla di piu lontano dalla realta di questa convinzione.

Il processo che conduce alla creazione dei sottotitoli non & lungo ed elaborato come quello per il
doppiaggio, ma € comunque possibile affermare con certezza che la traduzione ne occupi solo una
minima parte. Ecco perché molti studiosi non sono d’accordo col definire la sottotitolazione una
semplice traduzione®.

Secondo lo studioso e sottotitolatore danese Henrik Gottlieb® ci sono cinque fattori che, presenti
nella sottotitolazione, la distinguono dalle altre tecniche di traduzione audiovisiva. Egli infatti si
riferisce alla sottotitolazione come a un tipo di traduzione scritta (written), aggiuntiva (additive),
immediata (immediate), sincronica (synchronous) e multimediale (polymedial).
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Per la loro natura scritta, i sottotitoli si discostano dalla maggior parte delle tecniche di traduzione
audiovisiva che si avvalgono del canale orale per comunicare un messaggio, come ad esempio fa il
doppiaggio.

Da un punto di vista puramente tecnico i sottotitoli sono aggiuntivi poiché vanno ad aggiungersi
alla versione originale dei dialoghi senza cancellarli, ma comunicando lo stesso messaggio tramite
un canale semiotico differente. Sono immediati in quanto vengono proposti in contemporanea alle
battute originali e insieme ad esse scompaiono togliendo allo spettatore la possibilita di rilettura,
ragion per cui sono detti anche sincronici.

Infine, la sottotitolazione & definita un tipo di traduzione audiovisiva multimediale perché
costituisce solo uno dei tanti canali attraverso cui il messaggio viene comunicato e trasmesso agli
spettatori. Nel caso di un prodotto sottotitolato, infatti, lo spettatore ricevera informazioni sotto
forma di immagini e testo scritto attraverso il canale visivo e sotto forma di colonna sonora e testo
orale attraverso quello uditivo.

Prima di procedere con I’analisi piu dettagliata dei vari tipi di sottotitoli esistenti, del loro processo
di realizzazione e delle strategie di sottotitolazione, & bene introdurre un concetto fondamentale per
la teoria della traduzione: il concetto di equivalenza.

Per equivalenza si intende la capacita del sottotitolatore di rendere nella lingua target gli stessi
elementi semantici della lingua di partenza, nonché di sortire sullo spettatore lo stesso effetto del
testo originale®.

E possibile distinguere tra due diversi tipi di equivalenza: quella formale e quella dinamica (Perego,
2005, pp. 42-43). Per equivalenza formale si intende un tipo di riproduzione vicina al testo di
partenza per quanto riguarda forma e contenuto, al contrario I’equivalenza dinamica o, come viene
definita da Eco®, funzionale prediligera la naturalezza del testo di arrivo lasciando cosi da parte la
forma linguistica utilizzata dal testo originale. 11 compito del sottotitolatore sara quindi quello di
decidere, in base alle diverse situazioni, quale tipo di equivalenza utilizzare per rendere al meglio il
testo di arrivo.

1.3.1 Diversi tipi di sottotitolazione e loro applicazione
Prima di osservare nel dettaglio le caratteristiche dei diversi tipi di sottotitoli, occorre fare una

precisazione e dividere questi ultimi in quattro macrocategorie principali, vale a dire i displays, i
pop up glosses, i sottotitoli e le captions (Vitucci, 2013). Con il termine displays si fa riferimento a
quelle scritte che compaiono sullo schermo quali, ad esempio, cartelli stradali, titoli di giornali o
altre scritte importanti per la comprensione del film che quindi non possono essere tralasciate da chi
si occupa della traduzione audiovisiva. Dal momento che i displays compaiono in corrispondenza di
cio che vanno a tradurre, essi non hanno una posizione fissa sullo schermo e si spostano a seconda
delle necessita. | pop up glosses, al contrario, compaiono solitamente sotto forma di sopratitoli nella
parte alta dello schermo e svolgono una funzione esplicativa nel caso in cui sia necessaria
un’espansione del sottotitolo. Questo tipo di tecnica viene utilizzata soprattutto per chiarire allo
spettatore eventuali gap culturali difficili da rendere in traduzione o anche veri e propri impasse
lessicali talvolta impossibili da tradurre. Nel caso del giapponese, come si vedra piu avanti, sono
molti i fenomeni di impasse lessicali, i quali rendono sovente la traduzione molto difficile e la
comprensione ostica per gli spettatori che non hanno alcuna conoscenza di tale cultura.
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Nonostante in Italia si utilizzi spesso il termine “sottotitoli” in maniera molto ampia, in ambito di
studio € necessario distinguere tra sottotitoli (in inglese subtitles) in riferimento alla traduzione
interlinguistica, vale a dire da una lingua source a una lingua target, e captions in riferimento alla
traduzione intralinguistica. Le captions sono infatti la trascrizione sotto forma di sottotitolo, dei
dialoghi del film in lingua originale. Esse vengono piu 0 meno ridotte a seconda della funzione che
svolgono, ma questo verra analizzato meglio piu avanti. Si passi ora all’analisi piu dettagliata delle
diverse tipologie di sottotitolo e il loro utilizzo.

1.3.1.1 Sottotitolazione intralinguistica e sottotitolazione interlinguistica

Come appena accennato, la sottotitolazione intralinguistica prende il nome di captions ed € la
trascrizione, per intero o in parte, dei dialoghi originali di un film. Questo tipo di TAV viene
utilizzato principalmente da due categorie di spettatori: i sordi o sordastri e gli apprendenti di una
lingua straniera. Naturalmente, a seconda che vengano utilizzati da una piuttosto che dall’altra
categoria, le captions subiscono dei significativi cambiamenti e riduzioni per meglio svolgere il
compito cui sono destinate. Per cio che concerne i sottotitoli interlinguistici invece, essi sono
sottotitoli realizzati in una lingua diversa da quella del prodotto originale e coinvolgono percio un
processo di traduzione e messa in comunicazione di due diverse lingue e culture. Anche nel caso di
questo tipo di sottotitoli essi possono essere utilizzati per I’apprendimento di una lingua seconda.

1.3.1.2 La sottotitolazione intralinguistica per sordi

Come accade per la descrizione audiovisiva destinata ad un pubblico non vedente, anche nel caso
della sottotitolazione intralinguistica per sordi bisogna tenere a mente che il pubblico sordo € molto
ampio e variegato. La percezione che uno spettatore completamente sordo avra di un film, sara
sicuramente diversa da quella di un utente che soffre di forme di sordita piu lievi e meno invalidanti.
Partendo da questo presupposto appare chiaro come la creazione di tali sottotitoli risulti un lavoro
difficile e laborioso. Naturalmente non sara possibile creare sottotitoli diversi per ogni grado di
sordita, si cerchéra quindi di creare un prodotto dall’usabilita®® media e condivisibile che non
penalizzi troppo I'utente completamente sordo, ma che non risulti troppo pesante e ridondante per
coloro che riesco a percepire, anche solo in parte, le informazioni veicolate dal canale sonoro del
prodotto.

| sottotitoli per sordi, pur rassomigliando ai sottotitoli standard in molti aspetti, si discostano da essi
su diversi livelli che variano dalle scelte lessicali agli aspetti prettamente tecnici di realizzazione.
Una caratteristica peculiare dei sottotitoli per sordi che li distingue nettamente da quelli standard é
la presenza nei primi della verbalizzazione del sonoro. Molti particolari che uno spettatore
normodotato pud dedurre dalla traccia sonora, diventano di difficile comprensione per uno
spettatore sordo. Ad esempio sara difficile capire il tono con cui le frasi vengono pronunciate, o
riconoscere un personaggio che parla fuori dall’inquadratura, ma anche i silenzi, i rumori o delle
musiche particolari non saranno di facile comprensione e interpretazione per uno spettatore sordo.
Per ovviare a questo problema si utilizzano diverse strategie tali da permette all’utente una migliore
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fruizione del film. Una delle principale strategie &€ un attento utilizzo delle norme ortografiche di
punteggiatura.

Un’altra tecnica molto utilizzata nei sottotitoli per sordi & quella delle didascalie ossia frasi o parole,
spesso in maiuscolo all’interno di parentesi tonde, che indicano i tratti non verbali della lingua.
L’utilizzo delle didascalie facilita molto la comprensione per il pubblico non udente, esse sono
infatti immediate e di facile interpretazione. Vediamo ora alcuni esempi di didascalie:

(ESCLAMA DI GIOIA)

(RUMORE DI PASSI)

(SQUILLA IL TELEFONO)

(TUTTI RIDONO)

E evidente che uno spettatore non udente non potrebbe avere accesso ad informazioni come quelle
indicate dalle didascalie qui sopra senza di esse, e che questo comprometterebbe grandemente
I’intera comprensione e interpretazione del film da parte dell’utente.

Un altro problema che lo spettatore sordo si trovera ad affrontare sara quello dell’identificazione dei
personaggi. Se per una persone normoudente é facile capire chi parla anche se questi non rientra
nell’inquadratura o € semplicemente ripreso di spalle, questi fattori non faranno altro che creare
confusione nello spettatore sordo il quale fara fatica a capire chi sta parlando con chi rendendo la
visione del film difficile e disordinata.

Un metodo molto utilizzato, soprattutto a livello televisivo, € quello di utilizzare colori diversi per
ogni personaggio. La tendenza & quella di scegliere due o tre colori diversi per i personaggi
principali e indicare con un unico colore tutti gli altri.

Quando si va a creare sottotitoli per un pubblico sordo bisognera tenere conto del fatto che
generalmente in tali utenti, la velocita di lettura & inferiore rispetto a quella riscontrata in un
pubblico di spettatori normodotati. Proprio per questo motivo e quindi per evitare di sovraccaricare
lo spettatore con sottotitoli troppo densi che scorrono troppo velocemente, sara preferibile, a volte,
rinunciare a una perfetta sincronizzazione in favore di una piu agevole ricezione del messaggio.
Questo comportera sottotitoli che compaiono sulla schermo poco prima che I’attore inizi a parlare,
scomparendo poco dopo la fine della battuta.

Un altro metodo per aiutare lo spettatore sordo nella lettura dei sottotitoli & la scelta attenta ed
accurata del lessico in essi contenuto. Anche uno spettatore normodotato ha difficolta quando si
imbatte in termini che non conosce 0 comungue poco comuni. Questo dara vita a processi di
fissazione e rilettura® del sottotitolo e della parola in questione, tutti fattori che rallenteranno la
velocita di lettura dello spettatore rendendo la fruizione del sottotitolo difficoltosa e poco scorrevole.
E quindi buona norma quando si elaborano dei sottotitoli per sordi cercare di optare per parole
facenti parte del lessico comune e parole di alto uso, di termini strutturalmente piu semplici e di
evitare frasi troppo lunghe e complicate in favore frasi piu brevi e concise.

1.3.1.3 La sopratitolazione

La tecnica della sopratitolazione € di scarso interesse dal punto di vista cinematografico, ma per una
questione di completezza € bene citarla e spiegare brevemente di cosa si tratta. Questo tipo di
traduzione inizia a diffondersi agli inizi degli anni Ottanta e viene utilizzata per tradurre il teatro in
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prosa, quello musicale e I’opera lirica. Inizialmente introdotta con titubanza, la sopratitolazione €
attualmente molto utilizzata e largamente apprezzata dagli appassionati di opera lirica. La sua
realizzazione é piuttosto semplice. 1l testo dell’opera, tradotto e adattato, viene proiettato su schermi
posizionati solitamente al di sopra del palco.; anche se in alcuni teatri &€ possibile trovare tali
schermi al di sotto o di lato rispetto al palco, il nome con cui si fa riferimento a questa tecnica
comunqgue rimasto quello di sopratitolazione.

Nonostante la presenza di questi metodi gia piuttosto efficaci, pare che il futuro della
sopratitolazione risieda in veri e propri sottotitoli che scorreranno su piccoli schermi posizionati
sullo schienale di ogni poltrona. Questa tecnica, seppur piu costosa, permetterebbe a ogni spettatore
di usufruire di sopratitoli personali con la possibilita, inoltre, di scegliere la lingua della traduzione.
Questo creerebbe un miglior servizio per gli spettatori che sarebbero liberi di scegliere se usufruire
0 meno dei sopratitoli e, nel caso, in quale lingua farlo.

1.3.1.4 La sottotitolazione per I’apprendimento di una L2

Come gia accennato in precedenza, una delle categorie che maggiormente utilizza i sottotitoli
intralinguistici e quella degli apprendenti di una lingua straniera. Nonostante fino a pochi decenni fa
I’utilizzo della sottotitolazione come pratica di insegnamento non venisse considerato un metodo
efficace e anzi, fosse percepito come elemento di disturbo per gli apprendenti, oggigiorno la sua
efficacia didattica non viene pili messa in discussione. E stato dimostrato, infatti, che la possibilita
per il discente di fruire della colonna sonora originale accompagnata dalla trascrizione integrale dei
dialoghi, aiuti lo stesso non solo ad abituarsi all’ascolto della L2 e a capire meglio la pronuncia, ma
anche alla memorizzazione di nuove parole favorendone anche il riconoscimento grafico®.

Secondo il principio della segnalazione, elaborato dallo psicologo americano Richard Mayer
(Vitucci, 2013), infatti, gli studiosi di una lingua straniera tendono ad apprendere meglio se le
immagini vengono accompagnate da elementi di supporto alle informazioni principali. La versione
integralmente o quasi integralmente trascritta sotto forma di sottotitoli dei dialoghi originali aiuta
quindi il discente, sia pure in una fase di conoscenza iniziale della lingua straniera, nella decodifica
del messaggio proposto e nella verifica delle ipotesi linguistiche che lo spettatore elabora durante la
visione del film*".

Per quanto riguarda invece la sottotitolazione interlinguistica, & possibile affermare che anch’essa,
seppur in maniera diversa, viene utilizzata da chi vuole apprendere una lingua straniera. | sottotitoli,
infatti, aiutano lo spettatore nella comprensione della lingua straniera e lo portano a concentrarsi
maggiormente sulla dimensione verbale della scena rappresentata®. In particolar modo, & stata
dimostrata I'utilita nell’apprendimento di una lingua di un particolare tipo di sottotitolazione
interlinguistica: la cosiddetta reversed subtitling o “sottotitolazione rovesciata”. In questo caso si ha
quindi un film con colonna sonora in L1 e sottotitoli in L2, in altre parole il parlato € nella lingua
dell’apprendente e il sottotitolo nella lingua da apprendere®®. Questo tipo di sottotitolazione si &
dimostrato assai utile a livelli di competenza iniziali della lingua straniera, in quanto risulta di aiuto
per la memorizzazione del lessico e della struttura linguistica della lingua da apprendere.
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1.3.2 1l processo di realizzazione dei sottotitoli
Come ¢ stato illustrato in precedenza, i sottotitoli intralinguistici non sono soltanto la traduzione

letterale dei dialoghi originali di un film; il processo che porta alla loro elaborazione si divide,
infatti, in tre diverse operazioni complementari e contemporanee che assumono pari importanza per
una buona riuscita del prodotto. Queste operazioni sono: la riduzione testuale, la trasformazione
diamesica e la traduzione.

La principale funzione di queste tre passaggi, che non avvengono necessariamente in quest’ordine e
non sono subordinati I’uno all’altro, é quella di mantenere il dinamismo e I’efficacia comunicativa
dei dialoghi originali**.

1.3.2.1 La riduzione testuale

Questa delicata operazione & assolutamente necessaria per la produzione di sottotitoli adeguati.
Tradurre per intero tutto cio che viene detto nei dialoghi originali, darebbe infatti vita a sottotitoli
troppo lunghi e complicati, impossibili da leggere comodamente per lo spettatore*. A meno, quindi,
che non si abbia a che fare con un film dai dialoghi molto brevi e molto sporadici, un qualche tipo
di riduzione testuale & obbligatorio. 1 motivi che portano il sottotitolatore a operare la riduzione
sono molti: quelli principali sono i vincoli spazio temporali per I’introduzione dei sottotitoli che
sono a loro volta influenzati dalla velocita di lettura degli spettatori, ma anche dal tipo di montaggio
del film e dai movimenti delle telecamere. Diversi studi a proposito del tracciamento oculare nella
fruizione di un prodotto sottotitolato®® hanno dimostrato infatti che, mantenere lo stesso sottotitolo
nonostante i cambi di inquadratura dara vita a maggiori processi di rilettura da parte dello spettatore
che sara alla ricerca di riferimenti presenti nel sottotitolo, ma non nell’immagine. Nonostante questo
studio faccia riferimento a una sottotitolazione intralinguistica, & possibile supporre che anche nel
caso di sottotitoli interlinguistici, la presenza dello stesso sottotitolo per pit scene possa dare vita a
situazioni di incongruenza tra immagini e sottotitoli ed essere quindi di disturbo per lo spettatore,
portando a processi automatici di rilettura che a loro volta comportano un incremento nello sforzo
di elaborazione del prodotto.

La necessita di mantenere la giusta sincronia tra dialoghi originali, immagini e sottotitoli fornira
quindi al sottotitolatore tempi e spazi di manovra molto limitati; egli dovra inoltre ricordare che i
tempi di elaborazione di un testo scritto sono maggiori di quelli necessari per un testo orale e dovra
stare quindi attento a non sovraccaricare lo spettatore con sottotitoli troppo lunghi, troppo rapidi o
troppo carichi di materiale informativo. Trovare quindi il giusto equilibrio tra tutti questi fattori non
e cosa semplice. Per tentare in quest’impresa i sottotitolatori si avvalgono di diversi tipi di riduzione
testuale: la riduzione totale o eliminazione e la riduzione parziale o condensazione. Nel caso della
riduzione totale, quello che accade é la vera e propria eliminazione di intere parti dei dialoghi con
possibili perdite di significato. Questo, naturalmente, nel caso in cui essa venga applicata
eccessivamente e in maniera superficiale; i sottotitolatori, infatti, tendono ad applicare tale
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riduzione solo in caso di informazioni gia menzionate precedentemente o comunque deducibili dal
contesto. Altri elementi spesso eliminati sono i tratti tipici dell’oralita: esitazioni, elementi
ridondanti con funzione fatica, ripetizioni e frasi incomplete*’. Nel caso della riduzione parziale,
invece, si ha la condensazione e riformulazione del testo di partenza che quindi viene solo
rielaborato mantenendo lo stesso contenuto informativo dell’originale®. Entrambi questi tipi di
riduzione possono dare vita a un terzo tipo e ciog, la riduzione esplicitante. L’eliminazione o la
condensazione del messaggio originale, in alcuni casi, permettono al sottotitolatore di inserire
all’interno del sottotitolo elementi in piu rispetto al testo originale. Questi elementi vengono inseriti
per arricchire e ridefinire il messaggio dando vita a un guadagno informativo altrimenti
irraggiungibile®.

1.3.2.2 La trasformazione diamesica

Per trasformazione diamesica si intende quel passaggio che necessariamente si compie in ambito di
sottotitolazione dal codice orale dei dialoghi a quello scritto dei sottotitoli. Questi due codici oltre a
svolgere funzioni comunicative differenti sono anche molto diversi tra loro. Il linguaggio scritto e
piu organizzato e sintetico, regolato dalle norme della sintassi e della grammatica; al contrario il
linguaggio orale & piu soggetto all’imprevedibilita, solitamente non & pianificato e spesso sono
presenti ripetizioni, esitazioni e false partenze. 1l compito di un buon sottotitolatore e quello di
creare dei sottotitoli all’interno dei quali convivano caratteristiche sia della lingua scritta sia di
quella orale. Tuttavia, non e raro imbattersi in sottotitoli che presentano prevalentemente
convenzioni linguistiche tipiche del linguaggio scritto; questo avviene quando il sottotitolatore
tende ad appiattire le marche dell’oralita fino quasi ad eliminarle del tutto®°.

Nonostante a prima vista si possa pensare solo alla perdita di naturalezza che i dialoghi subiscono
quando vengono trascritti come sottotitoli, la natura piu organizzata e pianificata del codice scritto
permette a volte di aggiungere maggiore significato ai sottotitoli. L’utilizzo di termini portatori di
determinati tratti semantici pud essere una buona tecnica per disambiguare frasi altrimenti poco
chiare o significati magari solo suggeriti nel dialogo originale®. Nell’effettuare il passaggio in
diamesia, il sottotitolatore dovra tenere conto anche del fatto che la lettura non sortisce lo stesso
effetto dell’ascolto. Alcune parole se lette possono risultare infatti di maggiore o minore impatto
emotivo per lo spettatore. Nel caso del turpiloquio, per esempio, I’impatto sara molto forte sul
lettore rispetto a quanto lo sarebbe se la parola fosse solo ascoltata. In questi casi, sta al
sottotitolatore decidere come rendere il turpiloquio. Egli dovra valutare se [Iinsulto o
I’imprecazione sia fondamentale per la comprensione del film e quindi cercare di tradurla al meglio,
oppure decidere di ammorbidire tali espressioni utilizzando, per esempio, degli eufemismi; termini
classici come “andarsene” invece di “morire” o piu recenti come “crap” (merda) considerato ormai
come eufemismo di “shit” (merda)®?.
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Un altro fattore problematico della trasformazione diamesica € la rappresentazione nei sottotitoli di
tutti quegli elementi paralinguistici insiti nei dialoghi, vale a dire tutti quegli elementi che
caratterizzano la naturalezza delle conversazioni; tra questi I’elemento che piu si distingue é senza
dubbio I’intonazione del parlante. Difatti, é attraverso I’atteggiamento e il tono di voce di chi parla
che si € in grado di decodificare appieno il messaggio trasmesso. Questi elementi, naturalmente
presenti all’interno dei dialoghi filmici, sono di difficile rappresentazione in ambito di
sottotitolazione. Un bravo sottotitolatore cerchera di rappresentarli al meglio con un attento uso dei
segni interpuntivi o anche attraverso I’aggiunta o la riformulazione di elementi linguistici all’interno
del sottotitolo®. E quindi evidente che, seppur efficaci, queste tecniche non permettono di ovviare
al cento per cento all’impossibilita di trasporre, ad esempio, I’intonazione del parlante all’interno
del sottotitolo. Di conseguenza, uno spettatore che voglia fruire appieno di un prodotto sottotitolato
dovra ricordare che non sara sufficiente leggere solo i sottotitoli, ma che la comprensione del
prodotto derivera anche dalla lettura delle immagini e dall’interpretazione degli aspetti extraverbali
della comunicazione. Oltre a questi, anche I’ascolto della colonna sonora aiutera lo spettatore a
interpretare al meglio le dinamiche degli attori attraverso la comprensione del tono delle loro voci.

1.3.3 Le strategie di sottotitolazione: i modelli di Gottlieb e Lomheim
In questo paragrafo verranno illustrate le diverse strategie di sottotitolazione elaborate nel corso

degli anni da importanti studiosi in questo campo. Come é stato gia anticipato, il compito del
sottotitolatore & quello di ottenere dei sottotitoli che sortiscano sugli spettatori gli stessi effetti dei
dialoghi originali: per fare questo & bene che essi abbiano a disposizione modelli di riferimento
specifici che li aiutino nel perfezionare i loro risultati. A questo proposito, oltre alle strategie per la
creazione di sottotitoli esistono altresi aspetti tecnici a cui i sottotitolatori professionisti fanno
riferimento quando si confrontano con la traduzione audiovisiva.

1.3.3.1 Aspetti tecnici della sottotitolazione>*

Prima di analizzare nel dettaglio le strategie di sottotitolazione elaborate dagli studiosi Gottlieb,
Lomheim e Petillo e bene introdurre brevemente alcuni aspetti tecnici che andrebbero seguiti
durante la creazione dei sottotitoli.

Per prima cosa i sottotitoli non devono superare le due righe ed & bene che occupino la parte bassa
dello schermo con allineamento centrato o a sinistra, anche se in alcuni paesi come il Giappone
possono comparire anche in verticale e allineati a destra; questo naturalmente per deturpare al
minimo le immagini originali. Inoltre i sottotitoli ammettono di solito un massimo di 33-40 caratteri,
a seconda del tipo di carattere utilizzato e non devono occupare piu dei due terzi dello schermo per
estensione per non risultare di disturbo per la fruizione del film.

Il tempo di permanenza dei sottotitoli sullo schermo viene solitamente deciso sulla base della
cosiddetta “regola dei sei secondi”®>; secondo questa teoria, infatti, per leggere agevolmente un
sottotitolo di due righe con un numero di circa 35 caratteri per riga, sono sufficienti 6 secondi di
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permanenza®®. | tempi di permanenza dei sottotitoli pitl brevi sono calcolati in proporzione, a patto
che essi restino sullo schermo per non meno di un secondo, cosi da dare all’occhio dello spettatore
la possibilita di registrare la loro presenza.

Per quanto riguarda la lunghezza dei sottotitoli, sarebbe opportuno che non fossero piu brevi di
quattro o cinque caratteri: sottotitoli troppo corti infatti creerebbero un naturale processo di rilettura
da parte dello spettatore spezzando cosi il suo ritmo di lettura.

Infine, per quanto concerne lo sfondo su cui saranno inseriti i sottotitoli, questo deve essere il piu
scuro possibile cosi da agevolarne la lettura.

Come gia accennato in precedenza, € importante che il sottotitolo sia ben sincronizzato con dialoghi
e immagini cosi da non creare fastidiose incongruenze tra cio che si osserva e cio che si legge.
Inoltre ogni sottotitolo deve rappresentare un’unita sintatticamente e grammaticalmente coerente. E
preferibile quindi, in caso di sottotitoli su due righe, andare a capo seguendo le norme grammaticali
della lingua di arrivo, cosicché ogni sottotitolo risulti concluso. Sempre nel caso di sottotitoli su
due righe, ma nel caso essi siano allineati a sinistra, € preferibile che la riga superiore sia la piu
corta, di modo da non affaticare troppo I’occhio degli spettatori.

1.3.3.2 Il modello di Henrik Gottlieb

Lo studioso e sottotitolatore danese Henrik Gottlieb individua dieci diverse strategie utilizzate di
solito dai sottotitolatori professionisti; esse sono:

1.3.3.2.1 Espansione (expansion)

Questa strategia viene utilizzata per fornire agli spettatori ulteriori informazioni riguardo elementi
specifici della cultura della source language importanti per la completa comprensione del
messaggio filmico. L’espansione puo essere inserita all’interno del sottotitolo stesso se i tempi e gli
spazi lo permettono, oppure puo essere aggiunta sotto forma di sopratitolo.

1.3.3.2.2 Parafrasi (paraphrase)

Utilizzata soprattutto per la resa nella target language di espressioni idiomatiche e modi di dire
difficili da tradurre letteralmente. In questo caso si ha una vera e propria riformulazione della frase
al fine mi mantenere invariato il messaggio dell’originale.

1.3.3.2.3 Trasposizione (transfer)

Con questa strategia si effettua la cosiddetta traduzione letterale traducendo parola per parola
I’originale. Questa tecnica puo essere utilizzata solo di rado e non sempre risulta la strategia
migliore, in presenza di modi di dire ad esempio non sara possibile avvalersene. Inoltre si potra
utilizzare solo se non si ha a che fare con limiti spazio-temporali molto stretti.

1.3.3.2.4 Imitazione (imitation)
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In questo caso alcuni elementi del testo originale non vengono tradotti, ma riportati uguali
all’interno dei sottotitoli. Questa tecnica viene solitamente utilizzata con i nomi propri di persone o
cose, formule di saluto, testi di canzoni in lingue diverse da quella dell’originale o citazioni riprese
da altre lingue®”’.

1.3.3.2.5 Trascrizione (transcription)

Viene usata per rielaborare la battuta nei sottotitoli di modo da fruire nello spettatore lo stesso
effetto dell’originale. Solitamente questo accade in presenza di espressioni non standard nella
source language, in presenza, ad esempio, di forme dialettali o giochi di parole. Il sottotitolatore ha
il compito, tramite la trascrizione, di riformulare la battuta cosi da riprodurre le caratteristiche che si
discostano dallo standard. Naturalmente questa strategia non € sempre attuabile e talvolta sfocia in
soluzioni non del tutto adeguate.

1.3.3.2.6 Dislocazione (dislocation)
Questa strategia & spesso utilizzata per rendere con un sottotitolo coerente e comprensibile, tratti
tipici dell’oralita come esitazioni, frasi lasciate a meta, ripetizioni ecc.

1.3.3.2.7 Condensazione (condensation)

In questo caso si ha la riformulazione del messaggio che viene semplicemente riassunto
mantenendo perd gli stessi contenuti. Non si ha quindi una perdita di significato, ma solo una
variazione dal punto di vista linguistico.

1.3.3.2.8 Riduzione (decimation)

Al contrario di quanto accade con la condensazione, quando si fa ricorso a questo tipo di strategia,
si ha una vera e propria eliminazione di alcuni elementi del messaggio originale. In questi casi gli
elementi eliminati sono solitamente di poco conto o comunque deducibili dal contesto. La perdita di
informazioni & quindi minima se non del tutto assente. La riduzione si rende necessaria in caso di
dialoghi a ritmo serrato che impediscono la traduzione per intero del testo originale.

1.3.3.2.9 Cancellazione (deletion)

In questo caso, diversamente dalla riduzione, gli elementi cancellati non sono piu singole parole
all’interno di una frase, ma intere frasi pronunciate dagli attori. Anche se le stringhe cancellate non
sono di fondamentale importanza per la comprensione del messaggio, dal momento che con la
sottotitolazione la colonna sonora originale rimane sempre udibile dallo spettatore, la presenza di
battute pronunciate, ma non presenti nei sottotitoli sara immediatamente notata e potra risultare di
disturbo per la fruizione del film.

1.3.3.2.10 Rinuncia (resignation)

Nonostante la percentuale di rinunce sia piuttosto bassa, pud capitare che alcuni elementi
culturalmente specifici e quindi considerati intraducibili vengano sostituiti da elementi
culturalmente affini, ma molto lontani dal testo di partenza.
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1.3.3.3 I modello di Sylfest Lomheim

Anche lo studioso norvegese Sylfest Lomheim propone un proprio modello di strategie per la
sottotitolazione. Esso si propone in parallelo alla tassonomia elaborata da Gottlieb, presentando
punti in comune, ma anche divergenti da quest’ultima. Secondo Lomheim le strategie di
sottotitolazione possono essere raggruppate come segue: cancellazione, condensazione, aggiunta,
iperonimia o generalizzazione, iponimia o specificazione e neutralizzazione

Per quanto riguarda cancellazione e condensazione, I’opinione di Lomheim non si discosta da
quella di Gottlieb presentata e gia discussa in precedenza. Anche nel caso dell’aggiunta, il suo
scopo pare essere lo stesso dell’espansione di Gottlieb e cioé quello di inserire ulteriori
informazioni all’interno dei sottotitoli (o sotto forma di sopratitoli) per facilitare la comprensione da
parte dello spettatore. Si ha a che fare con iperonimia quando alcuni termini della versione originale
vengono tradotti con espressioni pit ampie che vanno a contenere la parola tradotta. Al contrario si
parla di iponimia quando a termini piu generici si sostituiscono espressioni piu specifiche ed
esplicitanti. L ultima strategia proposta da Lomheim & quella della neutralizzazione. Essa si attua
quando nel sottotitolo vengono eliminate caratteristiche lessicali tipiche della lingua di partenza.™®

1.3.3.4 1l modello di Mariacristina Petillo®®
La studiosa suddivide il proprio modello in sette strategie per la sottotitolazione:

1.3.3.4.1Condensazione

Anche se spesso il testo di partenza deve essere ridotto per motivi di spazio e tempo, questo non
deve essere interpretato come un metodo per aggirare gli ostacoli della traduzione. Eliminare punti
importanti per la comprensione in favore di altri magari piu facili da tradurre non € sinonimo di una
buona selezione.

1.3.3.4.2 Omissione o parafrasi
Due operazioni simultanee, ma che hanno diversi impatti. La studiosa sostiene che “omettere &
sempre meno invadente che parafrasare”®.

1.3.3.4.3 Discorso confuso
Riscrivere in maniera coerente e comprensibile, caratteristiche tipiche dell’oralita quali balbettii,
esitazioni, ripetizioni ecc.

1.3.3.4.4 Ellissi
Consiste nell’eliminazione da parte del sottotitolatore degli elementi fatici che caratterizzano il
linguaggio orale.

1.3.3.4.5 Accorpamento di dialoghi brevi

Onde evitare che i sottotitoli scorrano troppo rapidamente sullo schermo senza dare il tempo allo
spettatore di leggerli agevolmente, sarebbe meglio accorpare i dialoghi piu brevi in un unico
sottotitolo cosi da creare meno confusione e garantire una maggiore fluidita e scorrevolezza.

%8 Elisa PEREGO, La traduzione audiovisiva, Carocci, Roma, 2005, pp. 101-118.
% Mariacristina PETILLO, La traduzione audiovisiva nel terzo millennio, Franco angeli, Milano, 2012, pp. 120-122.
8 Mariacristina PETILLO, La traduzione audiovisiva nel terzo millennio, Franco angeli, Milano, 2012, p. 121.



1.3.3.4.6 Semplificazione del lessico e della sintassi
Sarebbe preferibile utilizzare un linguaggio pitu semplice e diretto, evitando termini poco comuni e
preferendo invece espressioni di largo uso e quindi piu note allo spettatore.

1.3.3.4.7 Suddivisione logica dei sottotitoli
Sarebbe opportuno che ogni singolo sottotitolo rappresentasse una frase di senso compiuto e fosse
concluso e coerente dal punto di vista grammaticale e sintattico.



Capitolo 2

LLa variazione diastratica

2.1 Che cos’e la variazione diastratica

Con il termine variazione diastratica si fa riferimento a una delle fondamentali dimensioni della
variazione linguistica®. Oltre alla variazione diamesica gia discussa nel capitolo precedente, infatti,
ci sono altri tipi di variazioni che interessano la lingua. Esse sono: la variazione diatopica con la
quale si indicano le differenze linguistiche su base geografica; la variazione diafasica che determina
la differenza di registri utilizzati, dal registro formale di una lingua a quello piu informale.
La variazione diastratica vuole indicare, invece, diversi parametri che determinano alcune
differenze all’interno di una lingua. | parametri piu significativi sono:

e il sesso, il quale da vita a linguaggi maschili e femminili diversi tra loro;

e |’eta, che determina I’'uso del linguaggio giovanile e non;

e il livello di istruzione, che se poco avanzato da vita al cosiddetto linguaggio popolare;

e |’appartenenza a determinati gruppi e quindi Iutilizzo di particolari gerghi (ad es. il gergo

della mafia);
e I’argomento trattato, che comporta I’utilizzo di linguaggi settoriali.®®

L’aspetto che si vuole prendere in esame con questa tesi € quello della variazione diastratica in
riferimento all’eta dei parlanti, soffermandosi sul linguaggio giovanile e sulla sua resa in
sottotitolazione. Nel film preso in esame, Aoi tori (2008) di Nakanishi Kenji, & particolarmente
interessante osservare come i giovani, in questo caso degli studenti di terza media, parlino e
utilizzino strutture sintatticamente caratteristiche e assenti nel linguaggio adulto.

2.2 1l linguaggio giovanile in Giappone: il wakamonogo

Il wakamonogo o wakamonokotoba, in italiano semplicemente linguaggio giovanile, & un tipo di
linguaggio utilizzato dai giovani per i giovani. Esso, infatti, viene utilizzato per diversi scopi, ma
comungue quasi mai con persone al di fuori del gruppo, per questo tale linguaggio é paragonabile ai
ben pitl noti gerghi della malavita e simili®.

Dare una vera e propria definizione del linguaggio giovanile & complicato in quanto non e facile
dare una definizione precisa di “giovani” di per sé; in Giappone, infatti, termini come shinjinrui e
shinsedai, rispettivamente “nuovi esseri umani” e “nuove generazioni”, vengono spesso utilizzati in
riferimento a giovani giapponesi che presentano caratteristiche atipiche riguardo I’aspetto esteriore,
lo stile di vita e il sistema dei valori rispetto ai tipici giapponesi. ® Per chiarire, quindi, a chi si fara

81 Mari D’AGOSTINO, Variazione diastratica, Enciclopedia dell’italiano Treccani online, 2011.

82 pierangela DIADORI, Paola MICHELI, Cinema e didattica dell’italiano L2, Guerra edizioni, Perugia, 2010, p. 51.
% Edgar RADTKE, “Il linguaggio giovanile in Italia: state of the art, le fonti, la documentazione, la descrizione
linguistica” in Edgar RADTKE (a cura di), La lingua dei giovani, Gunter Narr Verlag, 1993, p. 6.

6 Anca FOCSENEANU, “Some aspects of the language of young people in Japan”, in The Annals of the University of
Bucharest. Faculty of Foreign Languages and Literatures (Analele Universitatii din Bucuresti. Limbi si literaturi
straine), Parte 11, 2009, pp. 39-47.



riferimento all’interno di questo capitolo, é utile restringere il campo d’indagine alla generazione
degli adolescenti tra i 14 e i 21 anni circa (Diadori, Micheli, 2010, p. 56).

Secondo quanto emerge da uno studio di Lorenzo Coveri®® effettuato in due scuole superiori della
citta di Genova, il linguaggio giovanile viene utilizzato dai ragazzi soprattutto con compagni di
scuola e amici e solo a volte con parenti e fratelli; i ragazzi infatti sostengono che anche se ormai
alcuni termini®® sono diventati di uso comune nel linguaggio colloquiale e quindi comprensibili per
tutti, spesso i parenti, soprattutto i genitori, faticano a capire questo particolare linguaggio. Lo scopo
principale dell’utilizzo del “gergo” giovanile € quello ludico, subito seguito dal crearsi di una
coesione di gruppo e dalla necessita di essere sbrigativi nel comunicare, inoltre sempre gli stessi
ragazzi hanno dichiarato di utilizzare il linguaggio giovanile perché di moda e per farsi notare.
Nonostante questo studio sia limitato a un ristretto numero di ragazzi italiani, € possibile pensare
che i motivi che spingono gli adolescenti giapponesi all’utilizzo del wakamonogo siano pressappoco
gli stessi. Come si vedra meglio piu avanti, infatti, anche il wakamonogo, come il linguaggio
giovanile italiano possiede una forte funzione associativa e contribuisce a rafforzare la coesione di
gruppo®’. Inoltre osservando la grande quantitd di abbreviazioni utilizzate dai giovani giapponesi
emerge anche in questi casi la necessita di essere sbrigativi nel comunicare®®.

2.2.1 Lingua e identita

Attraverso la lingua ogni individuo esprime la propria identitd®. Nel corso della vita ogni persona
entra a far parte di diversi gruppi e comunita; a partire dal gruppo di amici, dei collegi di lavoro,
delle associazioni sportive ecc. All’interno di ogni gruppo in maniera spontanea si crea come un
piccolo mondo a sé con la propria cultura, le proprie regole e anche una lingua caratteristica. Ogni
membro parlera in un determinato modo per dimostrare agli altri il suo ruolo e la sua appartenenza
alla comunita e la scelta di un dato linguaggio contribuira alla formazione dell’identita individuale
di ogni membro.”

Capita non di rado che una persona faccia parte di piu compagnie contemporaneamente e debba
quindi destreggiarsi tra piu gerghi differenti. Si pensi, ad esempio, a un adolescente che pratica uno
sport: egli probabilmente si servira dello slang giovanile per parlare con i suoi amici, ma in ambito
sportivo utilizzera un linguaggio piu specifico e caratteristico di quell’ambiente. Un abile uso della
lingua permettera quindi al soggetto in questione di esprimersi effettuando continui passaggi da un
linguaggio all’altro, dimostrando cosi la propria appartenenza a entrambi i gruppi. In questi contesti
la lingua assume quindi una forte funzione associativa e grazie alla creazione di diversi linguaggi
all’interno di ogni gruppo e al loro utilizzo da parte dei membri, il rapporto tra questi ultimi si
rafforza creando una grande coesione e senso di appartenenza’’. In questo modo la comunicazione
tra i membri del gruppo diventa piu semplice grazie all’utilizzo di linguaggi caratteristici e unici.

% Lorenzo coVeRl, “Novita del/sul linguaggio giovanile”, in Edgar RADTKE (a cura di), La lingua dei giovani, Gunter
Narr Verlag, 1993, pp. 35-42.

% Ad esempio espressioni quali imbranato, gasato, beccare o cuccare ormai di uso comune nel linguaggio colloquiale e
comprensibili alla maggior parte della popolazione.

67 okAaMOTO, Sachiko, Shakaigengogaku, Tokyd, Aruku, 2008, p. 57.

%8 |sHIGURO Kei, Nihongo ga “kiki”” ga kimaru — shakai gengogaku nydmon Tokyd, Kdbunshashinsho, 2013, p. 85-86.
% okAaMoTO, Sachiko, Shakaigengogaku, Tokyd, Aruku, 2008, p. 56.

" Ibidem

™ Lorenzo coVeRl, “Novita del/sul linguaggio giovanile”, in Edgar RADTKE (a cura di), La lingua dei giovani, Gunter
Narr Verlag, 1993, p. 37.



2.2.2 Caratteristiche del wakamonogo

I1 wakamonogo & un tipo di linguaggio tipicamente utilizzato dai giovani giapponesi per comunicare
tra di loro. Si é gia visto che il linguaggio possiede una grande funzione associativa e segna
I’appartenenza o meno a diversi gruppi; € opportuno passare ora a osservare piu nel dettaglio quali
sono le prir712cipali caratteristiche che contraddistinguono il wakamonogo dal linguaggio utilizzato
dagli adulti’.

Come si é accennato in precedenza esso viene utilizzato principalmente per scopi ludici con i propri
amici e coetanei, va infatti sottolineato che il linguaggio giovanile puo variare di molto tra ragazzi
con un solo anno di eta di differenza o semplicemente tra gruppi diversi di amici o diverse classi
scolastiche. Ogni tipo di wakamonogo, infatti, fa riferimento a un determinato gruppo di giovani in
un determinato periodo storico e in un determinato luogo, per questo si parla anche di varieta
paragergali (Diaori, Micheli, 2010). Una caratteristica del wakamonogo & quella di essere libero
dalle regole grammaticali, questo lo rende una lingua in continuo mutamento ed evoluzione,
caratteristiche fondamentali e imprescindibili di tale linguaggio. Termini largamente usati per un
certo periodo di tempo possono essere facilmente sostituiti da nuovi modi di dire e dimenticati
molto rapidamente dai ragazzi; possiamo quindi paragonare I’ascesa e il declino di tali espressioni
al rapido mutare della moda.

Quando si fa riferimento a questi vocaboli non si deve tralasciare il fatto che per lo piu si tratta di
neologismi creati ad hoc dagli stessi giovani con la funzione di rendere piu chiaro un concetto o
accentuarne la soggettivita. Una delle principali caratteristiche del wakamonogo ¢ infatti la presenza
di una grande soggettivita all’interno dei discorsi. | giovano tendono ad esagerare ogni emozione
che provano e trovano il modo di farlo anche attraverso la lingua.

Oltre alla soggettivita un’altra particolarita del linguaggio giovanile é la tendenza dei parlanti a dar
vita a discorsi ambigui e molto difficili da comprendere per chiungue sia estraneo al gruppo, questo
avviene attraverso I’utilizzo di particolari espressioni e morfemi all’interno delle frasi, utilizzati
spesso con funzioni nuove e diverse rispetto a quelle indicate dalla grammatica.

2.2.2.1 Caratteristiche fonetiche

Un metodo molto usato dai giovani per esprimere al meglio le proprie emozioni & quello di
raddoppiare le consonanti all’interno di aggettivi e avverbi; termini come daikkirai, okkii e anmari,
risultano molto piu forti delle loro versioni “originali”: daikirai, oOkii, amari. Nonostante, ad
esempio, I’espressione daikirai (odiare, detestare) esprima gia di per sé una forte emozione,
utilizzare la sua versione giovanile daikkirai aggiunge una maggiore intensita e indica una
negazione ancora pill forte sottolineando ulteriormente la soggettivita del discorso’.

Un altro fenomeno molto frequente tra i giovani & quello della sillabazione nasale”. Esso si verifica
in presenza di parole contenenti il suono /n/ il quale perde la vocale che I’accompagnava diventando
una sillaba nasale egli stesso, inoltre la vocale iniziale della parola successiva viene spesso

2 okAMOTO, Sachiko, Shakaigengogaku, Tokyd, Aruku, 2008, p. 57.

"% pierangela DIADORI, Paola MICHELI, Cinema e didattica dell’italiano L2, Guerra edizioni, Perugia, 2010, p. 51.
™ Anca FOCSENEANU, “Some aspects of the language of young people in Japan”, in The Annals of the University of
Bucharest. Faculty of Foreign Languages and Literatures (Analele Universitatii din Bucuresti. Limbi si literaturi
straine), Parte 11, 2009, p.42.

> Anca FOCSENEANU, “Some aspects of the language of young people in Japan”, in The Annals of the University of
Bucharest. Faculty of Foreign Languages and Literatures (Analele Universitatii din Bucuresti. Limbi si literaturi
straine), Parte 11, 2009, p. 43.



eliminata. Ecco alcuno esempi di questa pratica: orenchi (ore no uchi, “casa mia”), watashinchi
(watashi no uchi, “casa mia”). In questo caso € possibile dedurre che tali modifiche avvengano in
modo naturale e con lo scopo di rendere piu scorrevole e piu rapida la comunicazione; le
abbreviazioni sono infatti molto utilizzate dai giovani, ma di questo parleremo meglio piu avanti.

Anche i dittonghi possono subire particolari modifiche, non é raro nel linguaggio giovanile sentire
termini come sugee, traducibile in italiano come “figo” o “figata”, il quale & la versione piu
giovanile e quasi prettamente maschile del pit moderato sugoi (“magnifico”, “eccezionale”). In
questo caso si ha quindi la sostituzione della sequenza vocalica /oi/ con il suono /ee/.

Altre volte ancora la pronuncia delle vocali finali di una parola viene allungata e viene aggiunta
un’intonazione crescente anche nel caso in cui non si abbia a che fare con una domanda.
Espressioni quali hisashiburii (“da quanto tempo!”), kanaa (“chissa”), onaka suitaa (“ho fame!”)
inizialmente associate a grandi emozioni come sorpresa O agitazione, pare siano diventate
oggigiorno di uso comune tra i giovani.

2.2.2.2 Caratteristiche lessicali

Una modificazione che spesso subiscono le parole nel contesto del wakamonogo € quella
dell’abbreviazione. Come accennato in precedenza le abbreviazioni sono una delle principali
caratteristiche del linguaggio giovanile. Si tratta naturalmente di parole gia esistenti, ma modificate
a tal punto da diventare di difficile comprensione per le generazioni adulte. In una conversazione tra
ragazzi sara possibile sentire termini come hazui, muzui o mendoi, espressioni che potrebbero
disorientare un ascoltatore adulto o comunque estraneo alla cerchia di amici. Esse infatti sono la
versione abbreviata degli aggettivi hazukashii (“essere timido”), muzukashii (“difficile”) e
mendokusai (“fastidioso”)’®. Anche in questo caso & possibile dedurre che tali abbreviazioni si
vengano a creare col tempo in maniera naturale per velocizzare sempre piu la comunicazione.

Alcuni termini del wakamonogo sono parole di uso comune, ma che risultano semanticamente
innaturali in quanto vengono utilizzate con significati diversi dall’originale. Ad esempio il termine
tonkatsu € il nome di un famoso piatto giapponese a base di carne di maiale, ma i giovani usano
questa parola come abbreviazione del modo di dire giapponese Tondemonai jokyo kara katsu
traducibile come: “vincere da situazioni impossibili”, di conseguenza per chiunque non sia a
conoscenza di questo tipo di utilizzo, la comprensione di tale espressione risultera decisamente
ardua.

Un altro esempio di termini che vengono utilizzati con significato differente da quello originale & il
vocabolo yabai il cui principale senso é quello di “pericoloso”/”rischioso”, ma che viene utilizzato
dai giovani con I’accezione di “grande”/’forte” nel senso di “figo”/’figata”. In questo caso
I’originale significato negativo viene stravolto e cambiato fino ad acquisire un’accezione positiva’”.

Molto presenti all’interno del linguaggio giovanile sono anche parole prese in prestito da altre
lingue, soprattutto dall’american english, e utilizzate nonostante I’esistenza nella lingua madre dei
ragazzi di termini aventi lo stesso significato. Nonostante la presenza di parole giapponesi come ad

"8 1sHIGURO Kei, Nihongo ga “kiiki”” ga kimaru — shakai gengogaku nydmon Tokyd, Kdbunshashinsho, 2013, p. 83.
"maTsuMoTO Katsuyuki, KONISHI Yusuke, SAYAMA Hidemichi, REN Fuji, Analysis of wakamono kotoba emotion
corpus and its application in emotion estimation, in International Journal of advanced intelligence, Volume 3, Nr. 1,
AIA International Advanced Information Institute, 2011, p. 3.



esempio dokyusei per “compagno di classe”, i giovani sembrano preferire I’espressione kurasumeito
derivante dall’inglese classmate il cui significato €, appunto, compagno di classe.
Talvolta le parole prese in prestito dall’inglese vengono accoppiate a parole giapponese dando vita a

termini ibridi, conosciuti in giapponese come wasei eigo, come ad esempio onna moderu ( ZEF

JL ) per “modella” e josei fasshon ( ZMET7 7 ¥ <32 ) per “moda femminile”. In questi casi

onna e josei sono parole giapponesi, scritte in kanji, accompagnate dai termini inglesi model e
fashion adattati naturalmente alla pronuncia giapponese e trascritti utilizzando il katakana. In
questo caso é interessante quindi notare non solo la presenza di tali termini misti, ma anche la
trascrizione ibrida katakana-kanji di tali espressioni’®.

In altri casi ancora alcuni termini derivati dall’inglese vengono modificati a tal punto da dare vita a
nuove parole. Ne sono un chiaro esempio parole come shapen che e I’abbreviazione di shapi
penshiru, la quale a sua volta € la pronuncia giapponese del termine inglese sharp pencil.

Come accade per i ragazzi presi in esame da Coveri, anche le parole utilizzate dai giovani
giapponesi sono a volte derivanti da piu dialetti regionali, alcuni termini addirittura hanno
oltrepassato i confini di tale regione e sono diventati di uso comune a livello possiamo dire
nazionale. E il caso di espressioni come meccha e majide originarie del dialetto della regione del
Kansai e poi esportate in tutto il Paese, tanto che e possibile sentirle pronunciare anche nella realta
metropolitana di TOkyo.

Come accennato in precedenza, I’adolescenza € I’eta delle esagerazioni, ogni sensazione ed
emozione viene ingigantita dai giovani ed ogni cosa & sempre “mega”, “super”, “stra-” ecc. Termini
come “megafesta” °, “superpartita” 0 “strabello” sono molto frequenti nei discorsi dei giovani
adolescenti italiani, lo stesso vale per i giovani giapponesi. Essi infatti fanno un uso smodato di
aggettivi come sugoku (“molto”, “tanto”, “estremamente”) o di suffissi come cho (“ultra-“, “super-
“). Non e raro infatti imbattersi in espressioni quali sugoku oishii (“molto/stra buono”) o anche cho
okashii (“super divertente”). Nel caso dell’espressione sugoku oishii come della gia descritta
daikkirai, il termine oishii gia di per sé ha il significato di “buono”, “ottimo”, I’aggiunta
dell’aggettivo sugoku vuole accentuare tale impressione e sottolinearne ancora una volta la forte
soggettivita.

Un’altra caratteristica riscontrabile nel wakamonogo é la tendenza a utilizzare determinate strutture
grammaticali scorrettamente come nel caso di coordinazioni come tari , shi e toka. Nel caso di tari
questa struttura viene utilizzata per elencare diverse azioni compiute in un certo arco di tempo;
anche la particella shi viene solitamente utilizzata per rafforzare il rapporto coordinativo tra due
proposizioni® e anche nel caso di toka esso ha il significato di “ad esempio” e viene utilizzato per
fornire un elenco non finito di oggetti. Trovare quindi tali strutture all’interno di frasi come quelle
di seguito puo risultare quantomeno strano per un ascoltatore adulto:

1) Bo2W<KE2TELAT, T—FEHNPBNELEA ? Non mangi la torta che ho preso
apposta per te?

"8 per approfondimenti su gairaigo e katakanago si veda Francesco viTuccl, “Chi ha paura del katakanago? Un’analisi
sociolinguistica agli albori del ventunesimo secolo” in Matilde MASTRANGELO, Luca MILASI, Stefano ROMAGNOLI (a
cura di) Riflessioni sul Giappone antico e moderno, Collana di studi giapponesi ricerche / 3, Aracne, 2014, pp. 93 — 112.
™ Edgar RADTKE, “Il linguaggio giovanile in Italia: state of the art, le fonti, la documentazione, la descrizione
linguistica” in Edgar RADTKE (a cura di), La lingua dei giovani, Gunter Narr Verlag, 1993, p. 12.

8 Matilde MASTRANGELO, Naoko 0zAwWA, Mariko SAITO, Grammatica giapponese /77477 7% Hoepli, Milano 2006,
pp. 245-246.



2) KADBRRZEEEFICT2OEYNTDENZWVWTT, Spesso nei giorni di vacanza
ci vediamo con gli amici.
3) TABZE, HEF>THE VL., Nessuno dice cose del genere.

Nella frase 1) nonostante la presenza di toka non viene menzionato nient’altro se non la torta,
nell’esempio 2) tari viene utilizzato anche se I’'unica azione elencata & quella di vedere gli amici e
nel caso 3) per un corretto uso della particella shi la frase dovrebbe indicare un’altra azione da non
compiere oltre a quella di “non dire”. E quindi possibile riscontrare quanto accennato in precedenza
e cioé che nel wakamonogo sono presenti casi in cui le regole grammaticali vengono lasciate
momentaneamente da parte.

2.2.2.3 Caratteristiche morfologiche e sintattiche

Si e gia accennato al fatto che i giovani tendono a sovrautilizzare alcuni termini nei propri discorsi,
si osservino ora tali espressioni soffermandosi sulla posizione da esse occupata all’interno di una
frase®’.

Si parta percio dalle espressioni spesso riscontrate in posizione iniziale di frase , in questo caso si
troveranno spesso morfemi come datte, tte e nee. Nel caso di datte tale morfema viene di solito
utilizzato quando il parlante vuole dare una spiegazione ed € spesso accompagnato, infatti, da
espressioni come karadesu e mon in posizione finale. Per quanto riguarda invece tte e nee, se in
questa posizione, sono semplici espressioni utilizzate per prendere la parola paragonabili alle
espressioni italiane “beh” o “allora” a inizio frase.

Si osservino ora i morfemi che vengono frequentemente inseriti all’interno della frase, i principali e
piu frequenti sono sa, toka gia visto in precedenza, nanka e tte con funzione un po’ diversa da
quella presentata prima.

Nel caso di sa la grammatica o I’abitudine tenderebbero a posizionarlo alla fine della frase, ma nel
linguaggio giovanile e soprattutto nel linguaggio femminile, esso € infatti un morfema largamente
utilizzato dalle donne e non cosi tanto dagli uomini, tale espressione compare sempre piu di
frequente all’interno della frase. La sua funzione € quella di un riempitivo o intercalare e non € raro
sentirlo pronunciare piu volte all’interno di un solo enunciato.

Toka come si € visto ha il significato di “ad esempio” e viene utilizzato per presentare un elenco di
cose non finito. Nel wakamonogo tuttavia esso viene ampiamente utilizzato anche quando non
necessario come ad esempio in presenza di un solo oggetto.

Anche nel caso di nanka la sua funzione nel linguaggio giovanile sembra diventata quella di
semplice intercalare e riempitivo e anch’esso come sa viene spesso utilizzato piu volte in una sola
frase.

Per quanto riguarda invece tte esso & I’abbreviazione dell’espressione toiu formata dalla particella
di riferimento to e dal verbo “dire” iu. La principale funzione di questa espressione € quella di
riferire qualcosa che é stato detto, ma nel wakamonogo il suo utilizzo spesso esula da tale ruolo.

Si passi ora ai morfemi che vengono utilizzati pit di consueto a fine frase. In questo caso i piu
frequenti sono kamo e mon®.

8. Anca FOCSENEANU, “Some aspects of the language of young people in Japan”, in The Annals of the University of
Bucharest. Faculty of Foreign Languages and Literatures (Analele Universitatii din Bucuresti. Limbi si literaturi
straine), Parte 11, 2009, pp. 44-46.

8 Anca FOCSENEANU, “Some aspects of the language of young people in Japan”, in The Annals of the University of
Bucharest. Faculty of Foreign Languages and Literatures (Analele Universitatii din Bucuresti. Limbi si literaturi
straine), Parte I, 2009, pp, 44-45.



Kamo™ & la forma abbreviata dell’espressione kamoshiremasen e si trova spesso in posizione finale
di frase 0 al massimo seguito da particelle monosillabiche come yo e ne. Anche se in giapponese
esistono molti modi per esprimere una possibilita, come ad esempio desho, sembra che i giovani si
avvalgano principalmente di kamo lasciando da parte tutte le altre.

Mon é invece la forma abbreviata della parola mono e come sa & un termine molto utilizzato dalle
donne. In posizione finale tale espressione esprime una motivazione ed indica un forte grado di
soggettivita da parte del parlante, possiamo quindi dedurre sia per questo motivo che tale
espressione viene largamente utilizzata dai giovani.

Un’ulteriore consuetudine dei giovani giapponesi € quella di concludere spesso le frasi con
I’espressione janaika o janai il cui significato & quello di “non e vero?”. Questa espressione viene
utilizzata molto frequentemente anche se risulta non molto naturale e a volte superflua.®*

2.3 Conclusioni

In conclusione quindi possiamo riassumere dicendo che le principali caratteristiche del
wakamonogo sono®:

e un forte grado di soggettivita;

e la grande presenza di abbreviazioni, neologismi e parole prese in prestito dall’inglese;

e la liberta dalle regole grammaticali e quindi un uso a volte improprio di determinate
espressioni;

e latendenza a sovra utilizzare alcuni termini all’interno dei discorsi.

8 Kamo non & da considerarsi prerogativa del solo linguaggio giovanile.

8 Anca FOCSENEANU, “Some aspects of the language of young people in Japan”, in The Annals of the University of
Bucharest. Faculty of Foreign Languages and Literatures (Analele Universitatii din Bucuresti. Limbi si literaturi
straine), Parte 11, 2009, p. 40.

8 Anca FOCSENEANU, “Some aspects of the language of young people in Japan”, in The Annals of the University of
Bucharest. Faculty of Foreign Languages and Literatures (Analele Universitatii din Bucuresti. Limbi si literaturi
straine), Parte 11, 2009, p. 47.



Capitolo 3

Proposte di sottotitolazione e analisi delle scene
significative del film Aoi Torli

3.1 11 film

Il film Aoi Tori del 2008, scritto da Shigematsu Kiyoshi e diretto da Nakanishi Kenji®, & un film
drammatico che porta in luce un problema attualmente presente in molte scuole giapponesi: il
dilagare del bullismo. In quest’opera, un ragazzino di seconda media viene preso di mira dai
compagni e costretto per questo a rubare dal negozio dei suoi genitori, alla fine del quadrimestre
tenta di suicidarsi. Questo fatto fa precipitare I’intera scuola nel caos, tanto che il professore
responsabile viene accusato dai genitori di aver ignorato il problema del bullismo e di essere fuggito
subito dopo I’accaduto; I'insegnante, a sua volta, decide di prendersi un periodo di pausa per lo
stress causatogli dall’accaduto. Al suo posto, si presenta il Professor Murauchi che fin dal primo
giorno di lezione si dimostra diverso dai suoi colleghi. La prima -caratteristica che lo
contraddistingue ¢ il fatto di essere balbuziente e di non riuscire quindi a esprimersi fluentemente.
Nonostante questo suo problema e noncurante delle iniziali derisioni da parte dei suoi studenti, il
Professor Murauchi non si perde d’animo e decide come prima cosa di far tornare in classe il banco
di Noguchi, lo studente preso di mira dai compagni. Ogni giorno il professore si rivolge a lui
salutandolo come se non se ne fosse mai andato. Questo crea nuovi reclami e lamentele da parte non
solo dei genitori, ma anche del corpo insegnanti. Tuttavia, Murauchi non si da per vinto e non
permette la rimozione del banco dall’aula.

Durante il film si intuisce come una delle misure attuate dal corpo insegnanti per arginare il
problema del bullismo ¢ stata far scrivere ai compagni di classe di Noguchi un tema di riflessione su
quanto accaduto. L’obiettivo é far si che essi si pentano della proprie azioni per cercare di chiudere
la faccenda il prima possibile. Oltre a questi temi di riflessione, un’altra soluzione elaborata dai
professori € stata I’istituzione di diversi “Aoi Tori box” all’interno della scuola. Gli studenti
potranno utilizzare questa posta per far sapere agli insegnanti i loro problemi e i loro tormenti cosi
da avere qualcuno con cui potersi sfogare e sentirsi piu sollevati. Tuttavia, gia ad una prima lettura
del contenuto di questi box, appare evidente la loro inutilita e I’impossibilita di risolvere la
questione: questi, infatti, vengono ritrovati pieni di cartacce. Fatto che dimostra come nessuno
studente sembri averne intuito seriamente la funzione.

In tutto questo tempo, Sonobe Shinichi, un compagno di classe di Noguchi, non si da pace poiché
ritiene di essere stato in parte responsabile del tentato suicidio del ragazzo. Nonostante I’iniziale

8 Trama reperibile sul sito AsianWiki http://asianwiki.com/The Blue Bird (ultimo accesso 30-04-2015)




rifiuto dell’intera classe nei confronti del Professor Murauchi, Sonobe sembra I’unico seriamente
colpito dalle sue azioni. Attraverso i dialoghi tra Sonobe e Katayama, una coetanea di un’altra
classe, e tra Sonobe e Inoue, un suo compagno, si capisce pian piano cos’e accaduto e si evidenzia il
fatto che se non fosse per I’insistenza del Professor Murauchi la questione sarebbe gia stata chiusa e
archiviata da tutti, studenti e professori inclusi. E quindi solo grazie alla perseveranza del professore
che i ragazzi, soprattutto il protagonista Sonobe e in parte anche il “capo” dei bulli Inoue, capiranno
che non e dimenticando che si risolvono le cose, ma bensi affrontandole e prendendosi la
responsabilita delle proprie azioni. Non a caso, € proprio sulla parola “responsabilita” che ruota la
conversazione cardine del film che avviene tra Sonobe e il Professor Murauchi.

3.2 Proposte di sottotitolazione e analisi delle scene significative

All’interno del lungometraggio Aoi Tori sono state selezionate alcune scene nelle quali i ragazzi si
esprimono con un linguaggio tipicamente giovanile e, seppur non impossibile da rendere in
sottotitolazione, di sicuro di ostacolo per una resa naturale dei sottotitoli in italiano. Se, come si &
detto nel capitolo precedente, € vero che i giovani tendono a esagerare ogni sensazione attraverso
I’uso di particolari morfemi o intonazioni della voce, é vero anche che nella stesura dei sottotitoli si
assiste a un tendenza verso I’appiattimento dei toni, optando per soluzioni standard®. Il problema
che si pone e dunque il seguente: come rendere in sottotitolazione un tipo di linguaggio cosi
emotivo, mantenendone i toni ma senza rendere i sottotitoli eccessivi e/o sgradevoli per lo
spettatore? Quello che si é cercato di fare in questo breve studio é rispondere a questa domanda,
presentando una proposta di sottotitolazione del wakamonogo presente nel film.

3.2.1 Hayakawa e Chiba parlano prima della lezione

Le lezioni non sono ancora cominciate e la rappresentante di classe Hayakawa chiacchiera con una
sua compagna, Chiba, riguardo al rientro o0 meno del Professor Takahashi per il nuovo quadrimestre.

Sequenza n° 1 “Hayakawa e Chiba parlano prima della lezione”

N° | PARLANTE | TIMING SCRIPT IN SOTTOTITOLO IN NOTE
GIAPPONESE ITALIANO
1 | Hayakawa | 0:04-48.24 | RAEfESEAIC4E2 | Hai mandato gli auguri al
RHLUE 2 Prof Takahashi?
0:04:50.30 RHLA
2 | Chiba 0:04:50.30 I THIRE A~ | Si, manon ha risposto
0:04:51.70 | -
3 | Hayakawa 0:04:51.70 | CLE="H% k720 | Non verra questo
ITEHoTC quadrimestre sai?
0:04:53.46 °
4 | Chiba 0:04:53.46 | = ! ?LxT oL/ | Quindi avremo sempre Sorpresa
Koizumi?

8 pierangela DIADORI, Paola MICHELI, Cinema e didattica dell’italiano L2, Guerra edizioni, Perugia, 2010, p. 184.




0:04:55.46 | JLEDMADYSTH
i
5 | Hayakawa 0:04:55.46 | T YL\ ? - Che palle vero?
6 | Chiba 0:04:57.86 s e ok ~Gia! Chissa perché
poi...

Il primo ostacolo che si incontra in questa conversazione € la velocita con cui le ragazze parlano. Ci
si trova davanti a sei battute pronunciate in meno di dieci secondi: oltre ad essere caratteristico del
wakamonogo di per sé e della necessita dei giovani di essere sbrigativi nel comunicare®, la velocitta
rende ostica la stesura dei sottotitoli, in quanto ogni parola deve essere scelta con cura e attenzione
in modo da non sovraccaricare lo spettatore nella lettura. In queste poche battute, si riscontrano gia
alcune caratteristiche del wakamonogo discusse nel capitolo precedente. Nelle battute (1), (3) e (5)
Hayakawa fa ricorso a tre particolari morfemi spesso utilizzati dai giovani giapponesi®®. Nella
battuta (1) troviamo il suffuisso ne spesso presente in posizione iniziale di frase per cominciare un
discorso o attirare I’attenzione dell’ascoltatore; tuttavia, in questo caso, per ragioni di carattere
puramente tecnico ne hanno impedito la traduzione: aggiungere “ehi” all’inizio della frase avrebbe
comportato un sottotitolo troppo lungo nel poco tempo a disposizione, ed essendo un termine non
fondamentale per la comprensione del messaggio si & optato per una minima riduzione®. Nella
battuta (3) invece il morfema -datte viene collocato a fine frase e vuole segnalare una spiegazione:
per questo, si € deciso di renderlo nel sottotitolo come “sai” interrogativo per non perderne
totalmente il significato. Per la battuta numero (5) si & invece deciso di ricorrere alla tecnica della
parafrasi” per rendere il termine iya (in italiano “sgradevole/odioso”) con un pitl volgare ma pil
naturale nel contesto “che palle”, aggiungendo poi un “vero?” per andare a tradurre il suffisso -
janai presente a fine frase. In questo caso, trattandosi di una conversazione tra due ragazzine di
seconda media, I’utilizzo del turpiloquio, anche se non presente nello script originale, aiuta a
rendere pill naturale la stessa battuta in sottotitolazione®.

3.2.2 Gli studenti si lamentano del Professor Murauchi
Al suo arrivo il nuovo supplente non viene accolto bene dai ragazzi, non solo per la sua balbuzie ma

soprattutto per aver fatto riemergere I’incidente di Noguchi, che I’intera classe, come tutta la scuola,
stava cercando di dimenticare. Dopo la reintroduzione in aula del banco di Noguchi i ragazzi si
lamentano tra di loro del comportamento del Professor Murauchi.

Sequenza n° 2 “Gli studenti si lamentano del professor Murauchi”

8 Lorenzo coVeRl, “Novita del/sul linguaggio giovanile”, in Edgar RADTKE (a cura di), La lingua dei giovani, Gunter
Narr Verlag, 1993, pp. 35-42.

8 Anca FOCSENEANU, “Some aspects of the language of young people in Japan”, in The Annals of the University of
Bucharest. Faculty of Foreign Languages and Literatures (Analele Universitatii din Bucuresti. Limbi si literaturi
straine), Parte 11, 2009, pp. 44-46.

% Elisa PEREGO, La traduzione audiovisiva, Carocci, Roma, 2005, p. 110.

°! Elisa PEREGO, La traduzione audiovisiva, Carocci, Roma, 2005, p. 103.

%2 Fay R. LEDVINKA, What the fuck are you talking about?, Eris, Torino, 2010, pp. 49-52.




N | PARLANTE | TIMING SCRIPT IN SOTTOTITOLO IN NOTE

GIAPPONESE ITALIANO
1 | Studente 0:18:09.07 T ol Fz—2h-25< % | Mimanda fuori di Infastidito
AR AR i iN testa! Ma fara
0:18:14.39 questa solfa ogni
mattina?
o | Studente 0:18:14.94 | 7RATHED, Perché deve essere | Infastidito

AT R Bl S 7 | cosi odioso?!

0:18:18.28 | s 200 wi iy 1 o

3 | Studente 0:18:18.54 | ET=H A ~F A LT | - Non ci eravamo Infastiditi

VY gia pentiti??
0:18:22.08 ® - Appunto!
4 | Studente 727
5 | Inoue 0:18:23.12 | o&iFX, =H, &9V | Lasciate perdere! La
S1EHBH-T piantera presto

0:18:25.78

La prima frase della battuta numero (1) inizia con il termine suggé che, come discusso nel capitolo
precedente, ¢ la versione giovanile di maggiore impatto dell’aggettivo sugoi. In questo caso, tuttavia,
e possibile che suggé venga utilizzato al posto dell’avverbio sugoku il cui significato ¢ quello di
“estremamente”/’molto”. Di conseguenza, la frase suggé mukatsuku € stata parafrasata con
I’espressione italiana “mi manda fuori di testa!” intesa nel senso di: “mi fa impazzire” o “mi fa
arrabbiare”. Una particolarita riscontrabile nella battuta numero (2) é invece I’utilizzo di wake a
fine frase. Tale morfema indica difatti un maggior coinvolgimento da parte del parlante® e dunque
una maggiore soggettivita, caratteristica che si & visto essere focale all’interno del wakamonogo.
Inoltre, wake viene spesso utilizzato per porre domande o dare spiegazioni: in questo caso Si pud
dedurre che la sua funzione fosse qui quella di sottolineare la domanda introdotta dal pronome
interrogativo nande. Successivamente, nella battuta numero (3) ci si imbatte nuovamente nel
suffisso -jan a fine frase: anche qui, come nella scena precedentemente analizzata, la sua funzione é
quella di chiedere una conferma ed & stato reso in traduzione tramite la frase interrogativa negativa
“Non ci eravamo gia pentiti??”; si e quindi fatto ricorso alla tecnica indicata da Gottlieb come
trasposizione. La lunghezza dello script originale e il tempo a disposizione hanno permesso di
attuare una traduzione quasi letterale della battuta. Per ultimo, I’espressione yamerutte della battuta
(5) é stata resa in sottotitolazione con il termine colloquiale “piantarla” nel senso di “smetterla”.
L’utilizzo di tale espressione anziché della piu corretta “smetterla” é stato dettato dalla volonta del
traduttore di mantenere quella che Eco descrive come “equivalenza funzionale”®* il cui scopo &
quello di produrre con la traduzione lo stesso effetto a cui mirava I’opera originale.

3.2.3 Katayama e Sonobe parlano del Professor Murauchi

Dopo la lezione di inglese Sonobe e Katayama, una ragazza della sua stessa scuola ma di un’altra
sezione, si trovano a parlare del nuovo professore appena arrivato.

% suzuki Satoko, Emotive communication in Japanese, John Benjamins, Amsterdam, 2006, p. 48.
% Umbero Eco, Dire quasi la stessa cosa, esperienze di traduzione, Bompiani, Milano, 2003, p. 80.




Sequenza n° 3 “Katayama e Sonobe parlano del professor Murauchi’

N | PARLANTE TIMING SCRIPT IN SOTTOTITOLO IN NOTE
GIAPPONESE ITALIANO

1 | Katayama 0:22:53.74 | 7a% 72—AMZE7: | Ehil E proprio strano il
oAkt 7= | nuovo prof vero?

0:22:57.98
2 | Sonobe 0:22:59.32 | o, _fHAbEGFE | Ahce I’haanche latua | Sorpreso
TN ST 2 classe?
0:23:02.00 | THERY
3 | Katayama 0:23:02.11 | 2. TITWEED | Gia, non e incredibile?
VA
0:23:04.19 +
4 | Sonobe 0:23:04.57 | £HDIEAH Perché balbetta?
0:23:06.00
5 | Katayama 0:23:06.23 | E>>T Non é quello
0:23:07.53

6 | Katayama 0:23:07.82 | HDIEATTAEE E che in un giorno ha Seria
DA HT—H THZ imparato i nomi di tutta

0:23:11.48 ) la classe
7 | Katayama 0:23:12.61 Codhia Ci vediamo Con tono
0:23:13.81 sbrigativo

Nelle battute di Katayama si nota una grande presenza di morfemi caratteristici del wakamonogo.
Nella battuta (1), ad esempio, si puo osservare un ampio utilizzo della particella ne pronunciata con
allungamento a inizio frase per attirare I’attenzione o per introdurre un discorso; viene invece
pronunciata senza allungamento a fine frase con lo scopo di chiedere una conferma di quanto detto.
Sembra giusto sottolineare come tale morfema sia caratteristico non solo del wakamonogo, ma
anche del linguaggio femminile®, altra importante variazione linguistica presente all’interno della
lingua giapponese. Come ne anche I’avverbio nanka & tipicamente sovrautilizzato dai giovani
giapponesi. In questo caso, dal momento che lo script originale e il tempo di esposizione lo
consentivano, tali espressioni sono state rese in sottotitolazione tramite la tecnica di sottotitolazione
elaborata dallo studioso Henrik Gottlieb nota come trasposizione®, ossia sono state tradotte
letteralmente. 1l primo né e stato tradotto come “Ehi” a inizio frase mentre I’ultimo & diventato un
“vero?” per chiedere conferma di quanto detto. Per quanto riguarda nanka, invece, e diventato il
“proprio” riferito all’aggettivo “strano”. Per il resto della battuta si e fatto ricorso invece alla
tecnica della dislocazione®” con la quale si & resa la frase sensei kichatta, letteralmente “il prof che &
arrivato”, con la frase piu breve e piu diretta“il nuovo professore”: questo per evitare di appesantire
il sottotitolo con I’aggiunta di frasi subordinate.

Nelle battute (6) e (7) a fine frase sono nuovamente presenti due morfemi caratteristici non solo del
linguaggio giovanile, ma anche di quello femminile. La battuta (6) si conclude infatti con la

% okAMOTO, Sachiko, Shakaigengogaku (Sociolinguistica), Tokyd, Aruku, 2008, p. 37
% Elisa PEREGO, La traduzione audiovisiva, Carocci, Roma, 2005, p. 104.
°" Elisa PEREGO, La traduzione audiovisiva, Carocci, Roma, 2005, p. 108.




particella -no la cui funzione ¢ in questo caso esplicativa, mentre alla fine della battuta (7) ritorna la
gia menzionata particella -ne. Questa volta la sua funzione, anche se in posizione finale di frase,
non & la richiesta di una conferma, ma semplicemente quella di un intercalare®®. Per quanto
concerne questa battuta, anche se la traduzione piu ovvia dell’espressione jane potrebbe essere un
semplice “ciao”, si & deciso, visto il tono con cui la battuta € pronunciata, di optare per un piu
distaccato “ci vediamo”.

3.2.4 Primo litigio in classe

Maekawa prende il cellulare di mano a Kimura, una compagna di classe, e cerca di leggere i suoi
messaggi per capire chi le stia scrivendo. Viene rimproverato da Umeda, uno dei ragazzi che piu

avevano preso di mira Noguchi.

Sequenza n° 4 “Primo litigio in calsse”
N | PARLANTE TIMING SCRIPT IN SOTTOTITOLO IN NOTE
GIAPPONESE ITALIANO
1 | Maekawa 0:24:02.78 | B-& ZO#Ar7e | Ops, il cellulare!Chi | Prende il
127 2 Zhuz e | tiscrive eh?Chi ti cellulare di
0:24:07.04 | 0. O "o | scrive?? mano a
Kimura
2 | Kimura 0:24:07.04 | ELT! Ridammelo! Cerca di
riprenderlo
3 | Maekawa | 0:24:10.24 [ & 1 S r-1 375 | E daichitiscrive? | Cerca di
DA—)L 2 leggere i
messaggi
4 | Kimura 0:24:10.54 | LT ! ! RIDAMMELO!! | Urlando
0:24:12.39
5 | Maekawa 0:24:13.26 | F*—F—BE<7e L Non c’é bisogno di Con tono
agitarsi eh! irrisorio
0:24:15.30
6 | Umeda 0:24:18.88 | VA ELLIFT AL | Piantala di fare Infastidito
> I’idiota
0:24:2098 | A5
7 | Maekawa 0:24:21.44 13- ? Eh?
0:24:22.74
8 | Inoue 0:24:23.34 | HEHTZEN Umeda sta’ zitto Con tono
imperativo
0:24:25.07
9 | Umeda 0:24:25.28 | 7> —X Stacci tu
0:24:26.78
10 | Maekawa 0:24:31.04 | ELFEAATT T | Non darti tante arie | Sottovoce,
Crrichyanits |t ma udibile
0:24:33.84 | © H=FYERY
22T

% okAMOTO, Sachiko, Shakaigengogaku (Sociolinguistica), Tokyd, Aruku, 2008, p. 37.




Per quanto riguarda le battute (2) e (3), dal momento che vengono pronunciate molto rapidamente si
& deciso di applicare la strategia definita dalla Petillo come accorpamento di dialoghi brevi® cosi
da ridurre il numero dei sottotitoli e garantire una maggiore fluidita e scorrevolezza allo spettatore.
Elementi distintivi del wakamonogo si presentano inoltre nelle battute dalla (6) alla (10). La battuta
(6) si apre con I’aggettivo uzé che fa parte dello slang giovanile ed ¢ la versione piu forte di uzai;
anche in questo caso, come per suge, si ha infatti la sostituzione del dittongo /ai/ con la successione
vocalica /ee/. Tale espressione puo essere tradotta come “seccante”/”fastidioso”, ma per mantenere i
toni quanto piu vicino possibile al linguaggio giovanile italiano, spesso sovrabbondante di
turpiloquio®, si & deciso di optare per I’espressione “idiota” in grado di sortire sullo spettatore
italiano un’impressione di maggiore naturalezza dell’enunciato. Sempre nella battuta (6), si pud
notare la presenza dell’espressione -janéyo a fine frase. Questa presenta nel contempo I’uso
dell’espressione -janai, forma contratta colloquiale di dewa rimasen, e della particella enfatica -ne
seguita da -yo, altra particella spesso usata nella lingua giapponese per enfatizzare, sebbene non
peculiare del linguaggio giovanile. Se I’obiettivo dell’espressione -janéyo era in questo caso quello
di porre una domanda retorica, la resa in traduzione di tale forma grammaticale inserita in quel
contesto risultava innaturale: si & quindi deciso di optare nuovamente per la tecnica della parafrasi e
di tradurre I’espressione come “piantala di fare I’idiota”, ritenuto piu efficace e comunque fedele al
messaggio trasmesso. Nella battuta (8) é stato possibile ricorrere alla strategia della trasposizione e
rendere quindi la frase imperativa Umeda damare! con “Umeda sta’ zitto!”. Di conseguenza, si €
deciso di applicare un’elisione del verbo “stai” per tentare di ricreare al meglio nel sottotitolo il tono
imperativo presente nella battuta originale. La battuta (9) va in risposta al comando della battuta
precedente. Anche in questo caso, nonostante la traduzione piu fedele sarebbe stata “sei fastidioso”
0 “che noioso”, si & pensato fosse una battuta poco credibile se pronunciata da un ragazzo di
quell’eta. Per questo, si € deciso di tradurre la battuta con la risposta a tono “stacci tu”.

Per cio che concerne la battuta (10) ci si trova di fronte a due espressioni tipiche del linguaggio
giovanile e discusse nel capitolo precedente: I’espressione interrogativa maji, derivante dal dialetto
del Kansai e divenuta di uso comune tra i ragazzi di tutto il Giappone, e I’aggettivo kimoi,
abbreviazione di kimochi warui e traducibile in questo caso come “disgustoso”. Quest’ultima
battuta seppur pronunciata in meno di tre secondi € comunque piuttosto lunga, di conseguenza
tradurla letteralmente come “anche se sei disgustoso finisci sempre per darti delle arie” sarebbe
risultato non solo poco naturale, ma anche di difficile ricezione per lo spettatore. Ancora una volta,
si & dunque fatto ricorso alle strategie di sottotitolazione elaborate da Gottlieb, utilizzando in questo
caso la tecnica della condensazione®’. Si & cosi giunti ad una traduzione di compromesso che &
risultata: “non darti tante arie tu!”; volgendo la frase al negativo si sottolinea il fatto che Umeda
non dovrebbe darsi delle arie poiché (e questo rimane sottinteso) e comunque “disgustoso”.

3.2.5 Inoue e Sonobe parlano al fast food

% Mariacristina PETILLO, La traduzione audiovisiva nel terzo millennio, Franco angeli, Milano, 2012, p. 121.

1001 orenzo coverl, “Novita del/sul linguaggio giovanile”, in Edgar RADTKE (a cura di), La lingua dei giovani, Gunter
Narr Verlag, 1993, p. 37.

101 Elisa PEREGO, La traduzione audiovisiva, Carocci, Roma, 2005, p. 109.



L’arrivo del Professor Murauchi e la sua decisione di reinserire in classe il banco di Noguchi crea
scompiglio tra gli studenti tanto da far nascere dubbi e sensi di colpa anche tra coloro che per primi

I’avevano dileggiato. Inoue e Sonobe si incontrano per caso davanti all’ex kombini~— Noguchi e

+102

vanno insieme in un fast food dove discutono di quanto avvenuto il quadrimestre precedente.

Sequenza n° 5 “Inoue e Sonobe parlano al fast food

N | PARLANTE TIMING SCRIPT IN SOTTOTITOLO NOTE
GIAPPONESE IN ITALIANO
1 | Inoue 0:30:11.81 | &HY7&le SO Non lo sopporto Infastidito
% quel Murauchi
0:30:14.58
2 | Inoue 0:30:16.72 | ®H°-T Hiv/zH | Sempre a darci Infastidito
DZERF RF L addosso
0:30:19.13 EXT AT EDT
3 | Inoue 0:30:19.74 | LA TATIZX Ci prova gusto Infastidito
0:30:21.64
4 | Inoue 0:30:26.51 | & ALH Ehi, secondo te
0:30:30.00
5 | Inoue 0:30:31.39 | AHIZE O DZEWE | Davvero abbiamo
BT ? preso di mira
0:30:34.16 Noguchi?
g | Sonobe 0:30:36.46 |\ \LOTIEATZST Per forza
0:30:37.87
7 | Sonobe 0:30:39.16 | Lo72&B 0 &HA | Seno non avrebbe
Fam L7 fatto cio che ha
0:30:42.04 + kb + & fatto
g | Inoue 0:30:42.56 | ChbdHWD oD | Sipero, luirideva
ST 2 7 sempre no?!
0:30:45.60 |~ CI-URRA
o | Inoue 0:30:46.37 | LW\ \Z &9 241 | Quando gli
T34 5138 "0z — | ordinavamo
0:30:52.16 < E " | qualcosa lui
= diceva sempre
i;ogfzf%%b\ “Non farmelo fare
R per favore”, ma
ridendo!
10 | Sonobe 0:30:54.86 | 2~ Mh...
0:30:56.00
11 | Inoue 0:30:56.56 | (D> —&FmMIZ-T | Laprimavolta,
By /) TFa=ffo | quando gliho
0:31:00.79 T fosT= o705 | chiesto di portarci

della cioccolata

192 K ombini & I’abbreviazione del termine Convenience Store ed & un tipico negozio giapponese: un piccolo
supermercato aperto solitamente fino a notte tarda, talvolta anche 24 ore su 24.




12 | Inoue 0:31:01.12 | ®V> FIELFF-T | Luine ha portata
. kH->T HAL30f# | unascatola con 30
13 | Inoue 0:31:04.86 | #A7LT “F1F—"- | Noieravamo tipo
TN A0 | “che figatal”, lui
0:31:09.16 ]\%Lf:o@“”o‘mfi@b ha detto che era
T LT A per tirarci su e
- sembrava felice
14 | Inoue 0:31:09.44 | Z2HbHATASTLA | Per me non era
0:31:11.48 IREST bullismo
15 | Inoue 0:31:11.71 | CATEAvmWfETe | E cosi gli ordini
0:31:14.11 iGN sono aumentati
16 | Inoue 0:31:17.01 | fiid LiF7=0&ny & | Pero non
ML ED I’abbiamo mai
0:31:21.45 picchiato, 0
minacciato..
17 Inoue 0:31:22.96 e AN Y %) O forse si...?
Freee D
0:31:24.77 + '
18 Sonobe 0:31:27.79 JLBEZ T l0...non mi Poco
0:31:29.80 ricordo bene convinto
19 | Inoue 0:31:36.96 | A Sonobe
0:31:38.24
20 Inoue 0:31:39.97 — [\ kA Tu I’hai fatto una
0:31:42.97 volta sola no?
21 | Inoue 0:31:42.56 | N7 FIZoTcoif ? Per delle patatine
0:31:44.27
29 Inoue 0:31:47.60 FL NS AT X7 | Te I’ho detto io mi
pare
0:31:49.10
23 | Sonobe 0:31:49.10 | 7276 bW - T Basta parlarne! Infastidito
24 | Inoue 0:31:52.18 | HBINL72E % Non fosse per
quella volta
o5 | Inoue 0:31:53.88 | EHERIELMEIE/Z 57— | Tu saresti pulito
F7e
0:31:55.87 TOITR
26 | Inoue 0:32:02.24 | ®H— HBILID! Aah!'Ma che Urlando
0:32:04.26 palle’
o7 | Inoue 0:32:04.34 | bIEH#&I > Tl | Sarebbe tutto Molto
0:32:07 60 1z Horrapsk | finito se non fosse | scocciato

leBhiFnd—

per quel
supplente!




Nell’intera conversazione il parlante € principalmente Inoue: Sonobe agisce da ascoltatore passivo,
intervenendo poche volte e con poca convinzione. Il gergo di Inoue presenta molte caratteristiche
tipiche del linguaggio giovanile. Nelle battute (1), (4), (17), (20) e (22) troviamo un uso smodato
della suffisso -na, equivalente maschile di -ne. Anche in questi casi, come accade con -ne, la sua
funzione varia a seconda della posizione all’interno della frase e dell’intonazione dell’enunciato.
Nella battuta (1) la sua funzione e quella di enfatizzare la frase ed e quindi problematica da rendere
in traduzione: percio, in questo caso, la particella -ne non € stata tradotta, ma si e cercato di
sottolineare il sentimento del “non sopportare” traducendo letteralmente ano murauchi come “quel
Murauchi”. Questa espressione vuole evidenziare la volonta di Inoue di mantenere il piu possibile
le distanze dal professore. Il na iniziale della battuta (4) € equivalente al né gia discusso nei
paragrafi precedenti e la cui funzione & quella di prendere la parola o attirare I’attenzione di chi
ascolta. Per questo, come nelle battute gia analizzate, si & deciso di tradurlo come un “ehi” la cui
funzione rispecchia pienamente quella della battuta originale.

Nelle battute (17), (20) e (22) la funzione della particella -na a fine frase & quella di porre una
domanda o chiedere una conferma. Nonostante lo stesso significato, tuttavia, si € deciso di tradurre
tale morfema in modo differente. Cosi facendo é stato possibile non dare alla conversazione lo
stesso tono interrogativo che sarebbe potuto risultare poco naturale a uno spettatore italiano. La
battuta (17) zenzen nakatta yo na..? é stata resa in traduzione come “o forse si..?” per mantenere il
tono interrogativo dato dal suffisso -na; lo stesso vale per la battuta (20) nella quale la frase ikkai
dakeda yo na é stata resa come “tu I’hai fatto una volta sola no?”. Al contrario, la battuta (22)
orega futtanda yo na é stata tradotta con “Te I’ho detto io mi pare”: una traduzione come “te I’ho
detto i0 no?” sebbene non sbagliata da un punto di vista grammaticale, avrebbe appesantito la
conversazione gia satura di frasi interrogative; il termine “mi pare”, utilizzato nel linguaggio piu
colloquiale e famigliare'®, aiuta a confereire una certa naturalezza alla frase.

Nelle seguenti battute (8), (12) e (13) si presentano nuovamente le espressioni -janéka e -jan a fine
frase, entrambe variazioni della gia discussa -janai o0 -janaika. Anche in questo caso, la traduzione
pitl consueta per tali espressioni & una frase interrogativa negativa come “non & vero?”*%. Tuttavia,
come negli esempi precedenti, si & deciso di non tradurre questi morfemi con la stessa forma
standard per evitare il ripetersi di una domanda in ogni battuta e per conferire maggiore naturalezza
alla conversazione. Non risulterebbe infatti realistico un dialogo in cui il parlante principale pone
domande a ogni frase senza mai ottenere risposte. La battuta (8) € I’unica in cui & stato mantenuto il
tono interrogativo con il sottotitolo “si pero lui rideva sempre no?!”. Nella battuta (12), invece, la
presenza di -jan a fine frase rispecchia quanto sostenuto dalla studiosa Anca Focseneanu: una delle
caratteristiche del wakamonogo e “the frequent use of sentences ended in “ja nai ka” (isn’t that so?)
even if this ending is not natural'®>”. Dunque, in questa battuta il suffisso -jan non & stato tradotto in
alcun modo mettendo in atto la tecnica definita da Gottlieb come riduzione'®. Nella battuta 13 -

103 \/ocabolario Treccani online. http://www.treccani.it/vocabolario/parere2/ (ultimo accesso 30-04-2015)

104 Anca FOCSENEANU, “Some aspects of the language of young people in Japan”, in The Annals of the University of
Bucharest. Faculty of Foreign Languages and Literatures (Analele Universitatii din Bucuresti. Limbi si literaturi
straine), Parte 11, 2009, p. 40.

1% Ibidem

196 Elisa PEREGO, La traduzione audiovisiva, Carocci, Roma, 2005, p. 110.




janéka non ¢ I’unica espressione tipica del linguaggio giovanile: si puo notare infatti la presenza di
sugé, gia discusso precedentemente, e di -tte che, come gia visto nel secondo capitolo ¢ la forma
contratta dell’espressione to iu e viene qui utilizzato con la sua principale funzione di riportare
quanto detto da qualcuno. Come gia accennato, in questo caso, la domanda posta con -janéka non é
stata resa in sottotitolazione, mentre sono state tradotte le altre espressioni tipiche del wakamonogo.
La frase minnade sugétte odoroitara € stata resa come “noi eravamo tipo “che figata!””, dove il
termine “tipo” va a tradurre il -tte di cui prima. Per il resto della frase si & invece utilizzata la
strategia definita dalla Petillo come condensazione!®’ e cosi I’originale “kiaihahairetassutte
ureshisodatta janeka e diventato il piu breve “lui ha detto che era per tirarci su e sembrava felice”.

Un’altra caratteristica che emerge da questa conversazione € la necessita di essere sbrigativi nel
comunicare e dunque I'uso delle abbreviazioni. Nelle battute (7), (14) e (24) si trova infatti
I’espressione -nakya che altro non & che la forma contratta del suffisso che indica obbligo o
necessita -nakereba “se non..”/“bisogna..”. Anche in questo caso tale termine non & stato sempre
reso come “se non..” in sottotitolazione; nella battuta (7) si & optato per un piu colloquiale “se no”
considerato piu adeguato all’eta del parlante. Nella battuta (14) il nakya e servito per dare il tono
negativo alla frase ed é diventato il “non” del sottotitolo “per me non era bullismo”; in questo caso
il “per me” ha significato di “secondo me” ed € stato ritenuto piu colloquiale e dunque piu adatto
alla battuta.

La battuta (24) é invece peculiare poiché correlata alla numero (25). In quest’ultima infatti si ha
I’espressione wake da a fine frase la cui funzione & quella di dare una spiegazione. E generalmente
riconosciuto che tale espressione indichi una relazione di tipo logico o naturale con quanto descritto
nella frase precedente'®: si ritiene quindi corretta la resa della battuta (24) come “non fosse per
quella volta” dove “non fosse” va a tradurre -nakya; si ritiene inoltre corretta la traduzione della
battuta (25) come “tu saresti pulito” poiché risulta chiara la relazione con la frase precedente anche
senza una traduzione letterale dell’espressione wake da.

Nella battuta (26) si trova I’espressione chikusho che si pud considerare come la prima espressione
volgare presente all’interno del film. In questo caso, essendo gia un’imprecazione, si € deciso di
mantenere questa linea pur facendo attenzione a non esagerare e tenendo conto del fatto che la
parola scritta & considerata di maggiore impatto rispetto a quella pronunciata'®. Infine si & deciso di
tradurre la battuta come “aah!Ma che palle!!” ritenendo che potesse trasmettere lo stesso significato
dell’espressione originale.

Nella battuta (27) & interessante notare come € stato tradotto il termine senko ( %£72 ) tipicamente

utilizzato dagli studenti giapponesi per riferirsi ai professori. Non essendoci in italiano un termine
corrispondente, escludendo I’espressione “prof”, si é infine deciso di tradurre senkd come
“supplente” compiendo cosi un arricchimento della battuta originale*® nella quale non si faceva
riferimento al fatto che il Professor Murauchi avesse un incarico temporaneo. Anche in gquesto caso,
come nella battuta (1), si & ritenuto opportuno sottolineare il sentimento di distacco di Inoue nei

197 Mariacristina PETILLO, La traduzione audiovisiva nel terzo millennio, Franco angeli, Milano, 2012, p. 120.
198 suzuki Satoko, Emotive communication in Japanese, John Benjamins, Amsterdam, 2006, p. 37.

199 Fay R. LEDVINKA, What the fuck are you talking about?, Torino, Eris, 2010, p. 37.

119 Elisa PEREGO, La traduzione audiovisiva, Carocci, Roma, 2005, pp. 98-100.



confronti di Murauchi. Si é quindi utilizzata I’espressione “quel supplente” per sottolineare il tono
sprezzante della battuta pronunciata da Inoue.

3.2.6 Katayama e Sonobe parlano delle “Aoi Tori BOX” e del Professor
Murauchi

Durante la prima riunione per I’apertura e il controllo del contenuto delle “Aoi Tori BOX” viene
trovata solo una lettera che recita “Che cos’e Aoi Tori?”. Per questo il Professor Ishino si vede
costretto a spiegare nuovamente ai ragazzi che il nome Aoi Tori deriva da una famosa fiaba del
poeta e commediografo belga Maurice Maeterlinck: la funzione delle “Aoi Tori BOX” € quella di
dare la possibilita a chi si sente oppresso o tormentato di farlo sapere ai professori e di avere

qualcuno con cui parlare. Katayama € tuttavia scettica riguardo I’utilita di tale posta.

Sequenza n° 6 “Katayama e Sonobe parlano delle “Aoi Tori Box” e del
Professor Murauchi
N PARLANTE TIMING SCRIPT IN SOTTOTITOLO NOTE
GIAPPONESE IN ITALIANO
1 | Katayama 0:35:19.04 | 22V VODE Sai mi chiedevo.. | Con tono
dubbioso
0:35:20.97
2 | Katayama 0:35:22.56 | £2EOATEAS 1 | Cosa pensera di Con tono
tutto questo.. dubbioso
0:35:24.97
3 | Katayama 0:35:25.74 | V \LOHBHITIED | Una persona Con tono
LU= AN R =5 | bulleggiata fino dubbioso
0:35:29.81 alla morte..
4 | Katayama 0:35:31.55 | 72V eWHF WS- | Nel senso, alla Con tono
TEE#IIRTFE | fine della storia dubbioso
0:35:35.86 | .5, 211 I’uccellino scappa
no?
5 | Katayama 0:35:40.45 | ©3% #A->TE | Non e troppo forte
% AN Murauchi?
0:35:44.07 LENNE
6 | Sonobe 0:35:44.09 | A2 ! ? Eh?! Sorpreso
0:35:45.20
7 | Katayama 0:35:45.42 | 72— A FL&HDSE | Si, si mi piace un
H 77 sacco
0:35:47.99 hpE1ers
8 | Sonobe 0:35:48.37 | EZHW\WATZL | E cos’avrebbe di Scettico
speciale?
0:35:50.66
9 | Katayama 0:35:52.20 | 27— A 2FEL® Boh, forse perché
~PpnEs A s | balbetta
0:35:55.17 iiz%cﬁ

Anche in questa scena, come in quella precedente, Sonobe si limita ad un ascolto passivo del
parlante (in questo caso Katayama) e interviene solamente una volta nella battuta (8). Le restanti




battute della conversazione sono pronunciate da Katayama che, come gia osservato nel paragrafo
3.2.3, presenta molte caratteristiche del linguaggio giovanile.

Nelle battute (1), (4) e (5) si trova un uso smodato della particella -sa la cui funzione si € visto
essere principalmente quella di un riempitivo: in questi casi essa conferisce un tono dubbioso ed
esitante al discorso e si & quindi ritenuto opportuno tentare di ricrearlo nel sottotitolo. Per questo la
battuta (1) € stata resa in sottotitolazione come “sai mi chiedevo..” dove il verbo “sai” e i puntini di
sospensione a fine frase contribuiscono a creare un sentimento di esitazione.

Per la battuta (4) si € invece ricorso al modo di dire “nel senso” per tradurre I’intercalare -sa; anche
in questo caso tale termine denota un esprimersi dubbioso e aiuta a ricreare il clima di incertezza
presente nelle battute originali. Per quanto concerne invece la battuta (5) non si é ritenuto necessario
rendere in traduzione né -sa né la particella -né, presente a inizio frase per introdurre il discorso;
nonostante essa sia stata spesso tradotta come “ehi” per attirare I’attenzione, non e sembrato
necessario compiere questo adattamento per evitare di creare sottotitoli troppo simili tra loro. Ad
ogni modo la traduzione della battuta nee murauchitte sa kekko yokunai? come “non é troppo forte
Murauchi?” e stata ritenuta efficace nel trasmettere il messaggio veicolato dall’originale. La
particella -ne non si trova soltanto in battuta (5), ma anche nelle battute (2) e (4), mentre nella
battuta (7) troviamo il suo equivalente maschile -na. Nella battuta (2) la sua funzione é quella di
semplice intercalare e per questo non é stato necessario tradurla letteralmente; nella battuta (4) serve
invece a chiedere conferma di quanto detto e il sottotitolo é stato dunque reso come “alla fine della
storia I’uccellino scappa no?”. Nella battuta (7) si ha la presenza della particella -na a fine frase.
Questa non é tuttavia I’'unica caratteristica del wakamonogo presente all’interno della battuta: essa
infatti comincia con I’espressione nanka. Per tradurre questa battuta si € nuovamente fatto ricorso
alla tecnica della parafrasi** grazie alla quale si & infine creato il sottotitolo “si, si mi piace un
sacco”. In questo caso la particella -na, la cui funzione era quella di enfatizzare il sentimento, ¢
stata resa con la doppia affermazione “si, si”. Inoltre invece di tradurre letteralmente nanka come
“mi piace proprio tanto” si € deciso di optare per un’espressione piu giovanile nella quale “un
sacco”**? ha il significato di “molto”/”tanto”.

3.2.7 “Murauchi esce di scena”

| ragazzi della classe 2" A, stufi della presenza del banco di Noguchi in aula e dell’atteggiamento del
Professor Murauchi, decidono di rimuovere il banco nella speranza che questo porti il professore ad
arrabbiarsi o ad andarsene. Dopo aver notato I’assenza del banco il professore esce dalla classe
senza dire una parola facendo credere agli studenti di aver rinunciato al suo intento. Dopo poco pero
Murauchi ricompare con il banco di Noguchi facendo arrabbiare Inoue: questo viene ripreso da
Umeda creando scompiglio nell’intera classe.

Sequenza n° 7 “Murauchi esce di scena”
N | PARLANTE | TIMING SCRIPT IN SOTTOTITOLO IN NOTE
ITALIANO
GIAPPONESE
1 Inoue 0:44:28.31 BiFEhL-oLT-— ADDIOOOQ!! Urlando

11 Elisa PEREGO, La traduzione audiovisiva, Carocci, Roma, 2005, p. 103.
112 \/ocabolario Treccani online http://wwuw.treccani.it/vocabolario/sacco/ (ultimo accesso 30-04-2015)




0:44:31.44
Inoue 0:44:31.60 ﬁi“—}éjgé I\_/I|ESJAO\I:)I|_7ENPOENR HA | Urlando
RRDPE W7 TR
0:44:34.97 Pklﬂilj‘:’t?}@i/ufii INCAZZARSI
QUELLO LI
Inoue 0:44:55.39 | LeoTeoFfWN7z->7- | Mu..Mu..Murauchi
Bz EE esce di scena:
0:45:01.71 AUTOGESTIONE!!
Prof. 0:46:59.98 FOE BIXIO Noguchi,
Murauchi buongiorno
0:47:02.98
Umeda 0:47:27.64 | 22T ATZL H 1! | Piantala Inoue! Arrabbiato
0:47:29.51
Studente 0:47:30.57 | BRI UTER > | Taci, tu non c’entri!
TAL!
Maekawa 0:47:33.61 FHEFH577 BT | Si, taci Umeda!
Al
g | Studenti 0:47:33.64 | 22E ! 921 ! Si piantala!
0:47:36.70
g |Hayakawa | (.47:3588 | #ARHIRHT Smettetela tutti!!
[
0:47:38.47 s

Nonostante la conversazione sia concitata, le battute interessanti per questa analisi non sono molte.
Per cominciare, una battuta interessante ¢ la numero (1). Al suo interno si trova la versione
abbreviata della famosa espressione otsukaresamadeshita, termine di solito utilizzato alla fine di
una giornata per ringraziare i colleghi per il lavoro svolto. In questo caso Inoue € sarcastico
rivolgendo tale fase a Murauchi, tanto piu che non utilizza la versione completa ma solo la sua
storpiatura otsukasesshita. Considerando questa premessa si € deciso di rendere la battuta con un
perentorio “ADDIOOON!”: la scelta del maiuscolo é giustificata dal fatto che la battuta viene
pronunciata da Inoue urlando.

Un’altra battuta interessante € la numero (2) nella quale Inoue sfoga tutta la sua rabbia nei confronti
di Murauchi: percio anche questo sottotitolo € stato scritto interamente in maiuscolo. Dal momento
che, come sostiene Ledvinka, “le parolacce non hanno solo effetti negativi, ma possono, per
esempio, fungere da valvola di sfogo”**3, & sembrato opportuno inserirne alcune all’interno del
sottotitolo nonostante non fossero presenti nella battuta originale. Dunque la frase okoru dokyo
nante traducibile come “non avere il coraggio/il fegato per arrabbiarsi” & diventata “non ha le
palle per incazzarsi”, mantenendo il tono del sottotiolo coerente alla voce di Inoue, che infatti
pronuncia tutto questo quasi urlando. Inoltre un sottotitolo cosi costruito € sembrato piu conforme al
linguaggio giovanile: sarebbe infatti risultato innaturale sentire un ragazzino di seconda media
sfogarsi urlando una frase come: “non ha il fegato per arrabbiarsi”.

13 Fay R. LEDVINKA, What the fuck are you talking about?, Torino, Eris, 2010, p. 27.



Nonostante nella battuta originale sia presente il nome di Murauchi, per mantenere il sentimento di
distacco tra Inoue e il professore si e deciso di ometterlo e sostituirlo con I’espressione “quello 1i”,
la quale aiuta a sottolineare la rabbia del parlante. Tale operazione é stata attuata facendo ricorso
alla strategia definita dalla Petillo come “omissione o parafrasi”***.

Per quanto riguarda le battute (5), (6) e (9) si riscontra una forte presenza della particella -yo a fine
frase. La sua funzione in questo caso non & molto diversa da quella di -ne utilizzato per porre enfasi
a quanto detto. La sua resa in sottotitolazione non € una traduzione formale, ma € I’aggiunta di
segni di interpunzione quali i punti esclamativi. In tal modo la frase, accompagnata dall’intonazione

della voce del parlante, non risulta priva di espressivita.

3.2.8 Katayama e Sonobe parlano del litigio tra Umeda e Inoue

La notizia dell’ultimo litigio tra Umeda e Inoue fa il giro della scuola e dopo la lezione di inglese

Katayama ne discute con Sonobe.

Sequenza n° 8 “Katayama e Sonobe parlano del litigio tra Umeda e Inoue
N PARLANTE | TIMING SCRIPT IN SOTTOTITOLO NOTE
GIAPPONESE IN ITALIANO
1 Katayama 0:50:45.86 | 1224 H & | Ho sentito che
HE M 3hv-7-A | Inoue e Umeda
0:50:49.50 | 4o -5 oggi hanno litigato
2 Katayama 0:50:51.74 FFTVALD Non sono pessimi?
V2
0:50:53.15
3 Katayama 0:50:53.15 | T2 <"F 2K | Tutta la scuola
. I L2 kic | dovrebbe essersi
0505608 720_(5@&: pen“ta__
4 Katayama 0:50:56.19 | £cdHD A3 | ..e invece quei due
HEEL = 70 creano ancora
0:50:58.68 | - casini
5 Katayama 0:51:01.81 | FF LEHEHZ2A7Z | Non c’erano i loro
Th2moFERowE | nominella lettera
0:51:06.28 E di addio di
Noguchi?
6 Sonobe 0:51:08.14 | ENTAIRZE Chi I’ha detto?
0:51:09.57
7 Katayama 0:51:10.32 | 2> T #HEZE | Behil consiglio
20 NZHEOVH X | studentesco ha
0:51:14.08 ;u‘:@a(@@:}\fi convocato solo
U7 loro due no?
8 Katayama 0:51:18.74 | 2 & .- Pero sai... Pensierosa
0:51:20.18
9 Katayama 0:51:20.93 | b2 — A->TifZe | ..mi chiedo chi Pensierosa

114 Mariacristina PETILLO, La traduzione audiovisiva nel terzo millennio, Franco angeli, Milano, 2012, p. 121.




ITZAD fosse il terzo

0:51:23.18

Il modo di parlare di Katayama presenta nuovamente molti tratti caratteristici del wakamonogo.
Nella battuta (8) compare la gia menzionata particella -sa e, come nel caso della battuta (1) della
sesta sequenza, viene tradotta con il verbo “sai” seguito dai puntini di sospensione per mantenere il
tono pensieroso della battuta.

Oltre a questa particella anche il morfema -ne appare nelle battute (1) e (5): nella (1) con la
funzione di introdurre un discorso, nella (5) con la classica funzione di richiesta di conferma.

Una battuta interessante per la sua resa nel sottotitolo in italiano € la numero (2). Oltre alla presenza
dell’espressione -janai a fine frase, che € stata tradotta come interrogativa negativa, si & deciso di
tradurre I’aggettivo mazui come “pessimi” in quanto ritenuto piu consono per la resa del linguaggio
giovanile utilizzato dai parlanti.

Nella battuta (4) si & deciso di tradurre il termine mondai “problemi” con il piu colloquiale “casini”
ritenuto piu adatto nel contesto. Nella battuta (7) c’e la presenza di datte a inizio frase e -janai alla
fine. La loro funzione é gia stata chiarita in precedenza e in questo caso é stato possibile, tramite la
tecnica della trasposizione™, effettuare una traduzione letterale della battuta, ottenendo cosi il
sottotitolo “beh il consiglio studentesco ha convocato solo loro due no?” dove “beh” traduce il
termine datte e -janai € presente nel tono interrogativo della frase.

3.2.9 Secondo litigio in classe

Maekawa prende nuovamente il cellulare a Kimura per leggere i suoi messaggi: questo ulteriore atto
di bullismo é la goccia che fa traboccare il vaso e i ragazzi, seppur litigando, riescono finalmente ad
affrontare quanto accaduto con Noguchi.

Sequenza n° 9 “Secondo litigio in classe”
N | PARLANTE TIMING SCRIPT IN SOTTOTITOLO NOTE
GIAPPONESE IN ITALIANO
1 | Maekawa 0:59:23.85 | AEICA—/LLTAD ? - A chi scrivi??
2 | Kimura X ! - Ridammelo!
0:59:26.40 | XU
3 | Takagi 0:59:27.25 | ok 7k ! # | Vuoi piantarla?! | Scocciata
NoTALDA ! Sei odioso
0:59:2078 | 77 VT
4 | Maekawa 0:59:33.32 72 FERHSTA S..ss..stai zitta
0:59:35.04
5 | Matsumoto | g.59:35.64 | THFPIHE A Ah & la malattia Ridendo
Aot T Murauchi?
0:59:38.64 | N7
6 | Hayakawa 0:59:38.84 | WWMIIEIZLZeSW ! | Adesso bastal
BT L2 D Credevo vi foste
0:59:41.50 X# e pentiti
7 | Inoue 0:59:43.27 | FTieZO#IIWCH-Z | Beh ma “sta qua e | Con tono
una classe di strafottente
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0:59:46.00 | A7RATZX bulli no?
8 | Hayakawa | .59:48.50 | fil\>TAD | ? Ma che dici?! Sorpresa
0:59:49.80
9 | Hayakawa | o.59-51 70 | BFHEUTD TlzDdH727- | Siete stati voi
EEZCLL ! ragazzia
0:59:55.83 prendere di mira
Noguchi!!
10 | Takagi 0:59:55.83 | €I ! Infatti! Se non gli | Con tono
o ST O FIcHA | aveste fatto certe | accusatorio
11 | Takagi 1:00:00.31 | (THEZHZR)>TD ..non sarebbe Con tono
I successo niente!! | accusatorio
1:00:02.40
12 | Inoue 1:00:08.29 | AL D2 E colpa mia?
1:00:09.80
13 | Inoue 1:00:21.39 | EEA L EEL E TUTTA Urlando
T COLPA MIA?!?!
1:00:22.76
14 | Inoue 1:00:24.20 | BRIHIZSTRL-THE | Voi fate uguale! | Urlando
1:00:25.90 |
15 | Inoue 1:00:26.06 | B T=/=aYwie»> /2L | Dinascosto fate | Arrabbiato
=T AN comunella contro
1:00:29.00 TRADIA di lei
16 | Inoue 1:00:29.17 | BEH T—F A—/LL T/ | Sempre a Arrabbiato
75T mandarvi
1:00:32.50 messaggini per
escluderla
17 | Inoue 1:00:32.76 | A1 TATZL lo lo so eh! Arrabbiato
1:00:34.10
18 | Inoue 1:00:36.22 | BORODITRL-IFE | Mi fate schifo!! Urlando
=Ty
1:00:38.84 7
19 | Umeda 1:00:47.92 | BHIDHRANIHY-DIZ | Questo non Ridacchiando
W=7 FHEFW s | cancella il fatto
1:00:52.00 AT D che tu I’hai fatto
per primo
20 | Inoue 1:00:52.89 | 7L ? Ma che..?
1:00:54.00
21 | Inoue 1:00:55.26 | I <EDHRID-T=DifE | E chic’erasubito | Urlando
7~k dopo di me?!
1:00:57.30
22 | Umeda 1:00:57.30 | BEAIIIEL-T2L Ma te quante Urlando

& ?

volte I’hai fatto??




1:00:59.34 EH?!
23 | Inoue 1:00:59.34 RKLUTEDLATZTEAE | I numero non
s oGz A7 | c’entra niente!
1:01:01.40 i}‘c:ﬁ B
24 | Umeda 1:01:01.43 | 253! TACI!! Urlando
1:01:02.48
25 | Umeda 1:01:02.52 | BHIDFTAFIZFDH7eZ = | Non ti saresti
ZAR Iz e b7 | scaldato tanto se
1:01:06.50 T non avessi fatto
quelle cose!

Nelle battute (1) e (2) si presentano fatti simili a quelli descritti nel paragrafo 3.2.4: per questo i
sottotitoli sono stati resi quasi uguali per dare un senso di continuita.

Le battute (3), (5) e (6), anche se pronunciate da tre persone differenti, hanno in comune
I’espressione -jan o -janai a fine frase. Nonostante I’interpretazione piu classica sia quella di una
frase interrogativa negativa''®, in questi casi si & deciso di discostarsi dallo standard per non
appesantire troppo i sottotitoli e per conferire maggiore naturalezza alla conversazione. Nella
battuta (3) I’espressione -jan non & stata resa in traduzione poiché la battuta yagatten jan e stata
tradotta come “sei odioso”, ritenuto piu congruo con I’intonazione della voce del parlante. La
battuta (5) € I'unica in cui é stata introdotta una frase interrogativa, anche se si e deciso di non
appesantirla aggiungendo il tono negativo. Il risultato & quindi il sottotitolo “ah € la malattia
Murauchi?” dove I’“ah” iniziale indica un tono di sorpresa e colma la mancanza dell’interrogativa
negativa. Nella battuta (6), nonostante il parlante pronunci la frase con un tono interrogativo, si €
deciso di optare per il sottotitolo “credevo vi foste pentiti”, per evitare di avere troppe domande
consecutive pur rimanendo fedele al messaggio trasmesso.

Nelle battute (10) e (11) Takagi utilizza la particella -yo a fine frase per dare maggiore enfasi a cio
che dice: in questo caso si € deciso di inserire dei punti esclamativi cosi da mantenere la corretta
intonazione. Nelle battute dalla (12) alla (18) e interessante osservare come cambi il linguaggio di
Inoue quando urla ed ¢ arrabbiato. Nelle battute (12) e (13), che recitano rispettivamente ore no sé
ka? e zenbu ore no sé kayo!?, la prima cosa da notare € I’assenza della copula desu. Realizzare dei
sottotitoli come “colpa mia?” e “tutta colpa mia!?” sarebbe risultato sgradevole e dunque,
nonostante I’assenza del verbo nelle battute originali, esso € stato inserito nei sottotitoli. Per le
battute (14), (15) e (16) si & fatto ampiamente ricorso alla tecnica della parafrasi**’ in quanto, dopo
aver effettuato un’iniziale traduzione degli script originali, si € proceduto all’adattamento di tali
battute non solo al contesto della scena, ma anche al linguaggio giovanile italiano, partendo dalla
domanda “come parlerebbe un ragazzino di seconda media italiano in una situazione simile?”.
L’assenza negli script originali del turpiloquio ha reso piu difficile tale operazione. Infine la battuta
(15) kagede konkon sainajanéka koitsu no koto é stata tradotta come “di nascosto fate comunella
contro di lei” in quanto usare termini come “tormentare” o “torturare”, anche se piu fedeli al verbo
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sainamu, sarebbero parsi innaturali se pronunciati in un momento di sfogo e rabbia. Nella battuta
(16) per rendere il tono piu giovanile, ma anche piu canzonatorio e sprezzante, si ¢ deciso di
tradurre méru come “messaggini”.

La resa della battuta (18) non é agevole: come per le battute precedenti si é partiti da una traduzione
quasi letterale “voi (riferito alle ragazze) siete davvero subdole!” per arrivare a “mi fate schifo!!”. Il
motivo di questa trasformazione e da ritrovarsi nel fatto che, nonostante la giusta traduzione di
inshitsu sia “subdolo”, nel contesto italiano sarebbe parso strano che un ragazzino colto dal furore
della rabbia si esprimesse con termini cosi ricercati. Si € inoltre considerato anche il tono con cui
Inoue si rivolge alle ragazze e come le apostrofa; il termine giapponese omae per dire “tu” e omaera
per dire “voi” non € considerato molto educato ed é infatti associato a un linguaggio prettamente
maschile’*®. In questo caso il termine usato da Inoue & oméra e cioé la versione pili sgarbata di tale
espressione. Oltre a cid egli pronuncia questa battuta urlando per sfogare la sua rabbia e frustrazione.
Per questo si é infine deciso che la traduzione di questa battuta con “mi fate schifo!!” possa essere
adatta a trasmettere tutti i messaggi veicolati dalla versione originale.

Nella battuta (19) prende la parola Umeda ridendo furtivamente. Nelle sue battute si trovano alcune
caratteristiche tipiche del linguaggio giovanile anche se non in quantita assimilabile a quella
presente nel parlato di Inoue. Nella battuta (19), ad esempio, Umeda conclude la frase con la
particella -no la cui funzione é quella esplicativa ed é resa in sottotitolazione come “questo” a inizio
sottotitolo. Le battute (21), (22), (23) e (25) terminano tutte con la particella -yo che, come gia
discusso, ha la funzione di enfatizzare le emozioni del parlante. Nelle traduzioni di queste battute
sono stati infatti inseriti i punti esclamativi finali per mantenere il tono della battuta originale. Nella
battuta (25) si trova infine I’espressione -nakya resa in sottotitolazione con la sua traduzione piu
classica “se non”.

3.2.10 Sonobe parla a Inoue di Noguchi

Dopo una lunga discussione con il Professor Murauchi, Sonobe pare essersi pentito di quanto
accaduto con Noguchi. Preso finalmente atto di tutto cio Sonobe decide di parlarne con Inoue.

Sequenza n° 10 “Sonobe parla a Inoue di Noguchi”
N | PARLANTE | TIMING SCRIPT IN SOTTOTITOLO NOTE
GIAPPONESE IN ITALIANO
41 | Sonobe 1:25:36.00 | 22X —fE/ZITENT | Ehi, posso parlarti | Serio
AR un attimo?
1:25:39.00
o | Sonobe 1:25:40.70 | H LEMEH- TS Tue tJmed_a_ | Serio
B 04\ U T4 | eravate amici solo
V2SI oz o b | Quando
_ ormentavate
~reda Noguchi vero?
3 | Inoue 1:25:48.85 | 27278 Dici?
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1:25:50.30
4 | Inoue 1:25:52 56 | TR £9H72 Mi sa di si..
1:25:54.28
5 | Sonobe 1:25:54 64 | WIK/2&LAe Z4- | Che pessimi..
1:25:57.60 <
6 | Inoue 1:25:57.94 | 2~ Gia..
1:25:59.24
7 | Inoue 1-25:59.81 | & ? {72 k17— | Eh?! No aspetta, in | Sorpreso,
126:02.50 T che senso pessimi? | stupito
g | Sonobe 1:26:02.62 | BEAZT L7V | Mamicasolo tu
K
1:26:04.50
g | Sonobe 1:26:05.40 | fEHBMEL A A7 | Umeda e anche io,
S5 —7") siamo stati tutti
1:26:08.70 pessimi
10 | Sonobe 1:26:19.39 | HVOHFLUVFAZ T | Chissa se si sara Pensieroso
KT THNE fatto degli amici
1:26:23.70 nella nuova scuola
11 | Inoue 1:26:25.30 T&XTHE Di sicuro
1:26:26.50
12 | Inoue 1:26:26.97 | fESRADLY Ci sono un sacco
o — {07 | dipersone migliori
1:26:30.30 WA LN D di noi

Questa € la prima scena in cui € possibile osservare il vero linguaggio che Sonobe usa per
conversare con un suo coetaneo. Si nota che anche le sue battute presentano molte caratteristiche
del wakamonogo.

La prima battuta si apre con la particella né resa in traduzione con il classico “ehi” a inizio frase per
introdurre un discorso. Nella battuta (2) si trova invece il morfema -tte subito seguito dalla
particella -sa e la frase si conclude poi con la particella -ne di conferma. In questo caso si é fatto
ricorso alla strategia della riduzione'*® in quanto il morfema -ttesa non & stato reso in alcun modo
nel sottotitolo in italiano. Per quanto riguarda la particella -ne essa & stata invece tradotta come
“vero?” a fine frase, la cui funzione é quella di chiedere conferma di quanto appena detto, come
nella battuta originale.

Nella battuta (5) si & ricorso a due strategie di sottotitolazione: la parafrasi*? e la riduzione. Con la
riduzione si € evitato di tradurre la frase sorette, non indispensabile per la comprensione della
battuta, mentre con la parafrasi si € resa la frase saitei da yo na come “che pessimi” rendendo chiaro
che I’aggettivo “pessimo” ¢é riferito ai due ragazzi Inoue e Umeda. Nella battuta (7) si & invece
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effettuato un arricchimento dell’originale *** con I’aggiunta dell’espressione “no aspetta” non

presente nello script originale. Questa espressione si € ritenuto aiutasse a rendere con piu efficacia
la sorpresa e lo stupore di Inoue nel sentirsi criticato da Sonobe. Nelle battute (8) e (9) Sonobe
utilizza la particella -yo a fine frase con funzione fatica e, solamente nella (8), anche I’espressione -
janai. Nella battuta (9) si é deciso di non aggiungere segni di interpunzione per sottolineare I’enfasi
prodotta dalla particella -yo in quanto comunque riscontrabile nel tono di voce del parlante. Per
quanto riguarda invece la battuta (8) si € cercato di rendere al meglio I’espressione -janaiyo
attraverso Iutilizzo del termine “mica”*? per rafforzare la negazione veicolata dalla battuta. Nella
battuta (12) Inoue utilizza nuovamente I’espressione -janai seguita dalla particella -no. In questo
caso si € deciso, per non appesantire il dialogo, di non introdurre un’interrogativa negativa nel
sottotitolo in italiano, ma di tradurla semplicemente come “ci sono un sacco di persone migliori di
noi” dove “un sacco” ha il significato di “grande quantita”*?*. Per quanto riguarda infine la
particella -no, la cui funzione come gia visto e quella esplicativa, si & pensato di non tradurla come
“visto che ci sono un sacco di persone migliori di noi” ma di lasciarla sottointesa.
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Conclusione

Attraverso questo elaborato si & cercato di fornire una proposta di sottotitolazione delle scene
significative del film giapponese Aoi Tori. Seppure non paragonabili a una traduzione di livello
professionale, si ritiene che i sottotitoli proposti possano discostarsi per qualita dalla sottotitolazione
amatoriale detta anche fansubbing; questo grazie alle conoscenze del traduttore nel campo della
traduzione audiovisiva e in particolare della realizzazione dei sottotitoli.

E solo grazie allo studio approfondito di questi elementi, infatti, che si puo ritenere di operare una
traduzione audiovisiva di qualita e nel rispetto del prodotto originale. In molti casi purtroppo ci si
trova di fronte a sottotitolazioni amatoriali spesso elaborate tramite I’ausilio di una terza lingua (di
solito I’inglese) e create da individui che non dispongono di nessuna conoscenza delle regole base
necessarie per compiere tali traduzioni**. All’interno del fansubbing si ha spesso a che fare con
sottotitoli che deviano dalla norma in quanto piu lunghi di due righe o collocati in zone dello
schermo non standard. Inoltre essi vengono spesso arricchiti da glosse esplicative che compaiono
qua e la sullo schermo rischiando di rendere ogni scena troppo densa di contenuti da elaborare per

lo spettatore'?*.

Per quanto riguarda il tema di analisi di questa tesi, ci si & soffermati sulla resa in sottotitolazione
del linguaggio caratteristico dei giovani giapponesi: il wakamonogo. Come si e visto nel secondo
capitolo questo tipo di linguaggio presenta caratteristiche morfologiche, sintattiche e lessicali
atipiche e per questo non semplici da rendere in traduzione. Attraverso questo gergo i giovani non
solo dimostrano la propria appartenenza a un determinato gruppo, ma tendono ad accentuare ed
esagerare ogni loro sentimento (cfr Capitolo 2). Questa particolare caratteristica rende tale
linguaggio insidioso per la sottotitolazione. Se come sostiene Ledvinka: “Le parole scritte sono
considerate di maggiore impatto rispetto a quelle pronunciate”*?®, si pone il problema di come
rendere I’enfasi e I’esagerazione insite nel wakamonogo in sottotitolazione senza creare sottotitoli
eccessivi e fastidiosi per lo spettatore.

Le soluzioni elaborate nell’ambito di questa tesi sono molteplici: per prima cosa si € cercato di
utilizzare un linguaggio molto colloquiale, mantenendo nei sottotitoli molte caratteristiche della
lingua parlata invece di ricercare un giusto equilibrio tra convenzioni della lingua parlata e di quella
scritta. In questo modo si sono creati sottotitoli meno corretti da un punto di vista grammaticale, ma
che rappresentano una traduzione piu fedele al messaggio originale. Ne sono un esempio il verbo
“piantarla” utilizzato molte volte in vece del piu corretto “smetterla” o anche espressioni come
“sta’ zitto” e “stacci tu” presenti nella sequenza numero 4 (cfr Capitolo 3).

Un’altra soluzione elaborata per trasmettere allo spettatore italiano lo stesso messaggio veicolato
dal prodotto originale, e stata quella di inserire piccole macchie di colore, date dal turpiloquio,
anche se non presenti nelle battute originali. In questo caso I’attenzione con cui si é affrontato tale
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problema é stata molto alta poiché creare sottotitoli sovraccarichi di turpiloquio sarebbe risultato
non solo eccessivo, ma anche di disturbo per lo spettatore. Nonostante cio si é ritenuto giusto e in
linea con il principio dell’equivalenza funzionale*’, comunicare attraverso il sottotitolo i sentimenti
del parlante.

L’elaborazione di soluzioni come quelle appena presentate é stata possibile solo grazie ad un attento
studio della letteratura sul tema della traduzione audiovisiva e all’utilizzo delle strategie di
sottotitolazione sviluppate da studiosi del campo come Gottlieb, Lomheim e Petillo (cfr. Capitolo 1).
Chiunque si appresti a operare tale tipo di TAV deve avere ben presenti questi principi e ricordare
che solide basi teoriche unite ad abilita ed esperienza sul versante pratico sono attributi

imprescindibili per soddisfare le esigenze qualitative richieste e dare vita a sottotitoli adeguati*?.
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Appendici

Appendice A: Script completo del film Aoi Tori

PARLANTE | TIMING SCRIPT IN GIAPONESE SOTTOTITOLO IN
ITALIANO

Titolo 0:00:02.00 | VS Aoi Tori — L’uccellino
0:00:06.00 azzurro

Canzone: 0:00:57.02 | A ELH L EADKEE IZ # # Ho tirato fuori la lama e

hagane no | 0:01:02.72 ora #

kokoro,

“cuore di

pietra”
0:01:02.90 | AP DELAHEHL TS # In quel che rimane
0:01:08.52 cerco un posto per me #
0:01:08.52 | BDHADEH EPIFEDIZ # Anche se quel giorno
0:01:14.48 | (&) fo ti rincorsi #
0:01:14.48 | BB DIF LT XEHL L LN | #L unica cosa che resta
0:01:20.48 ora é I cielo che piange#
0:01:2048 | FEECAAZ B> TLFE>/L | #Anche le stelle e /a
0:01:26.22 luna ora sono diventate

silenziose #

0:01:26.22 | PRZit—A BEH DD (B35 | #Ediomifaccio piccolo
0:01:32.14 | 3 ) piccolo #
0:01:32.14 | TFHEVEDS BB EAME 4 | #Dicono che le persone
0:01:37.84 | < diventino piu forti #
0:01:37.84 | ZHhd, EARFEDS # Quando hanno
0:01:43.12 qualcosa aa proteggere

#




Annuncio 0:01:55.06 | RIFER 7 EHFReE] R7 EHF | Prossima fermata scuola

sul bus 0:02:00.20 | REITEVWET media Higashigaoka

Insegna 0:02:2268 | AVE_I>AARNTDLSE KONBINI NOGUCHI
0:02:25.36

Espansione | 0:02:22.82 | KONBINI: Piccolo supermercato
0:02:25.48 | giapponese

cartello 0:02:25.54 | #HEICKVEAEESEBTEZEET, CESSATA ATTIVITA’

konbini 0:02:28.30

Noguchi

Canzone 0:02:51.28 | L' DLADFILL TE EDDHEHE | # Se provo a pesare le
0:02:57.00 cose che ho in mano #
0:02:57.00 | 2TLE#H XF( TATFA ) ICP | #E le cose che ho gia
0:03:02.82 | (/ TA& X gettato via #
0:03:02.82 | —HIZMES (DXL ) FE (XD # Quando poi guardo la
0:03:08.70 | ¥/ ) ZRT &L (S&XL )XV | bilancia inclinarsi #

it #

Espansione | 0:03:04.38 | T3 R7EHER SCUOLA MEDIA
0:03:07.40 HIGASHIGAOKA
0:03:08.76 | ESL TE FEUHSHhEGE) 271 # Perché tu sei l'unica
0:03:14.66 cosa che non riesco a

pesare? #
0:03:15.98 | CHOEHFDEAX D" # Questo peso che senfo
0:03:19.10 addosso #
0:03:19.10 | DA< Z 2 TL'< # Pian piano si fa piv
0:03:22.26 leggero #
0:03:22.26 | Z7HX=>DHE EF2EEEET # Tu che con dolcezza
0:03:27.86 | (PEAXLET ) hai sconvolfo ogni cosa
dentro me #
0:03:27.86 | Z/AP 541" HHESLSALSIC | # Come un bagliore di
0:03:33.74 luce tra le nuvole #

Poster 0:03:30.15 | BELIEVEIR =50 ZFPHd HIH | CREDIC/ICAMBIARE E’

0:03:32.24 | \DE—F IL PRIMO PASSO!




0:03:33.76 | BB L TS DL # Hai scalfito il mio cuore
0:03:40.10 di pietra #

Cartello 0:03:35.82 | AXATL > XEBFHELFE 7 L7 | PER UNA SCUOLA
0:03:39.22 | 7Oz oA NUOVA IL PROGETTO

DEI “MIGLIORI AMICI”

0:03:40.78 | 4L (IZL") DIEEES S # Forza attraversiamo il
0:03:44.08 ponte dell arcobaleno #
0:03:44.08 | 205 &ASIZHZ # Cosi nessuno potra piu
0:03:47.44 trovarci #
0:03:47.44 | Z1—F7>2L—NIZ FEDRFET # E allunghiamo le mani
0:03:52.26 per chiudere /e tende #
0:03:52.82 | Z/P 541" HHESLSALSIC | # Come un bagliore di
0:03:58.66 luce tra le nuvole #
0:03:58.70 | EL B L TS DL # Hai scalfito il mio cuore
0:04:04.60 ai pietra #
0:03:59.01 | EV\ S BOX AOI TORI BOX
0:04:03.00

Studenti 0:04:03.80 | BRFELSZTETVWET - Buongiorno

Professori 0:04:08.60 | HlFE KD - Buongiorno

Espansione | 0:04:25.50 |2-1 2N A
0:04:27.90

Foglio 0:04:28.56 | HFZELX S PRENDITI CURA

appeso 0:04:30.48 DELL’ALTRO

Studentesse | 0:04:39.90 |-BELD -BRELD -Ciao! -Ciao!
0:04:41.60

Hayakawa |0:04:48.24 | RAEREEICEER (f2AAH LU | Hai mandato gli auguri al
0:04:50.30 | &5 )HLE? Prof Takahashi?

Chiba 0:04:50.30 | SATEIREXREN, D= Si, ma non ha risposto
0:04:51.70

Hayakawa |0:04:51.70 | TLU & =FHERBZVALE ST Non verra questo

0:04:53.46

quadrimestre sai?




Chiba 0:04:53.46 | X! 2U®F2&NR (VT Quindi avremo sempre
0:04:55.46 | & ) EENf KDY >THIT? Koizumi?
Hayakawa | 0:04:55.46 |4 VYU ®7%&E\? - Che palle vero?
Chiba 0:04:57.86 | 1 VIZELBZATIER - Gia! Chissa perché
poi...
Takagi 0:04:58.40 | EEW & Sei in ritardo!
0:05:00.00
0:05:00.00 | $HBEEK E oggi sei ai servizi sai?
0:05:01.82
Sonobe 0:05:01.82 | > Z®HA Ah...ok
0:05:03.66
Preside 0:05:06.72 | WRWKR=FHTT Stiamo per cominciare
Miyazaki 0:05:09.40 un nuovo quadrimestre
0:05:09.48 | EFEBER (&S5 ) LTLKB |Poco fa ho incontrato gli
0:05:13.04 | FEELEELVWELEN studenti
0:05:13.52 | 4% HOBEHZTHICREL Sembra che tutti si siano
0:05:16.94 pentiti e si stiano
riprendendo
0:05:117.20 | XBEY D2D2HBLDTT Riguardo a
0:05:19.30 quellincidente
0:05:21.39 | ZFHERFRVWRWVWRAKELZES — | Gli studenti del terzo
0:05:25.78 | AZ2BAET anno vanno incontro agli
esami di ammissione al
liceo
0:05:25.84 | £ BN FLEBHZERTED KRS | Per far si che tutti
0:05:28.64 | I riescano a superarli
0:05:29.44 |l ZHFE—FEEHBENEE | E che gli studenti del
0:05:34.06 | Bk L primo e secondo anno
vengano promossi al
meglio
0:05:34.86 | —ABRSTHFEEZWZS5NBD& | Chiedo a ognuno di voi,




-~

0:05:38.26 | © nessuno escluso,
0:05:39.28 | £fEHBBE L E(C Di lavorare con gli
0:05:40.94 studenti
0:05:41.18 | il RFEB THEHEKR 2 TEWIV F | Per affrontare questo
0:05:43.78 | L& S nuovo anno scolastico
Vicepreside | 0:05:46.38 | Z— Molto bene
Koizumi 0:05:47.46
0:05:47.46 | TRHAEFEBEEOAFEREDHHNS | Tutor studentesco
0:05:49.74 Professor Ishino, prego
Prof. Ishino | 0:05:50.28 | (& W Si
0:05:51.46
0:05:52.22 | EFHRERLEDOHREICK IR | Alla fine dello scorso
0:05:56.32 | EL 1= quadrimestre insieme al
consiglio studentesco
0:05:56.32 | “BEVR BOX"TT A Si & deciso di collocare
0:05:57.82
0:05:57.96 | AHLYUKRAZ=7FEE (B> |Tre “Aoi Tori BOX”
0:06:01.12 | 5)LTHYWET all'interno della scuola
0:06:01.72 | BIZ—E#K¥KE (TS5 ) ZEDAE | Una volta a settimana
0:06:05.30 | &5 R EREEL con gli studenti incaricati
0:06:05.70 | CHES B TWEEEET Verra controllato e
0:06:07.70 riportato il contenuto
0:06:07.72 | HHHERBFFEBIFGEETT | responsabili saremo io
0:06:10.90 e la Professoressa
Shimasaki
Prof. 0:06:14.78 | z— Tht& Molto bene
Koizumi 0:06:15.86
0:06:16.62 BEE (W &S5LD ) FOSEHELEE ||l professor Takahashi &
0:06:19.36 | ICKkH > T attualmente in malattia
0:06:19.48 | XHASZF—#N#EFEZL TT | Percio a partire da oggi,
0:06:23.30 | &3 %4E% il responsabile per la
classe 2" A
0:06:23.94 | SEITOHEEZEELXNDANS Sara un professore




0:06:26.84

scelto dal consiglio

provinciale
0:06:27.12 | H> HD- - Ma..? Miscusi?
0:06:29.92
Hayakawa | 0:07:07.84 | #23L In piedi
0:07:08.56
0:07:14.73 | 1L Inchino
0:07:15.62
0:07:17.16 | BFE Seduti
0:07:17.90
Prof. 0:08:29.74 | FREVWVET Mi chiamo Murauchi
Murauchi 0:08:31.28
0:08:36.62 | & & Sa..sa..
0:08:38.60
0:08:39.84 | & & &»° Ssa..sa..sa
0:08:43.40
0:08:4442 |[& & &»° Sa..sa..ssa..
0:08:47.34
0:08:4824 (& ZEw Sa..ssa..
0:08:50.47
0:08:53.12 | &®w &E®w Ew-> Sa..ssa..sa
0:08:57.82
0:08:58.21 |&®W ZEw~> {KEEhi Sa..ssa saroilr
0:08:59.90
0:09:01.57 | &= % R..re..
0:09:03.19
0:09:04.84 | = k1 Re..r..re
0:09:07.32
0:09:08.17 | BB ELEN Responsabile d questa
0:09:10.00 classe
0:09:10.10 | BIREhBET Finché in Pro..




0:09:11.70

0:09:1245 |& = < P..p..pr..
0:09:15.54
0:09:16.77 | C C P..pr..
0:09:18.07
0:09:118.12 | CDUVZAD I Professor Takahashi n..
0:09:19.67
0:09:20.92 | =#EEELET N..non tornera
0:09:22.47
0:09:43.80 | & &S Che codardi
0:09:45.20
0:09:49.91 | "h3BAT Dimenticare
0:09:51.31
0:09:53.44 | B4k E da codardi
0:09:54.84
Inoue 0:09:59.09 | 5A? f[TE>%7? Eh? Che ha detto?
0:10:01.39
Tsunoda 0:10:02.46 | bh ARz [ATE2L Ah boh! Non so
0:10:04.44
Pof. 0:10:05.84 | £%lF & E2EEVWET lo b..balbetto
Murauchi 0:10:10.60
0:10:13.49 | HAFEY U& ULU&LEFIC Non p..pa..parlo
0:10:16.33 | L® L ®»XhFELA M..molto bene
0:10:16.61
0:10:19.66 | T T T% Pe..pero
0:10:21.13
0:10:23.62 | ARTLL®XYFET Parlo s..seriamente
0:10:25.40
0:10:2746 | £ FKE2ENSHKARBE P..percio per favore
0:10:32.00 | AKRT & ZEZ-H>EVWTTZ\ |ascoltate
S..se..seriamente
0:10:35.62 | ARD < FEZ AT & | Sembraovvio ascoltare
0:10:40.70 |BE<KOEFRHLYBIO <> &T |s.seriamente p..parole




=

serie

0:10:44.77 | AAKIE FTEIAANTEHEAH >/ | Tuttavia voi non ci siete
0:10:47.48 | 15 riusciti
0:10:48.53 | &£ Ecco perché
0:10:49.70
0:10:51.99 | 222 ZIZkFELE lo sono qui
0:10:53.79
0:11:07.97 | E&E Sonobe
0:11:09.27
0:11:10.16 | =2 @XKRE A T..Takagi
0:11:12.11
Sonobe 0:11:14.95 | (F L - Si
Takagi 0:11:18.71 | FW - Si
Banco di 0:11:52.72 | AVEZI2VAARTOLSE R | KONBINI NOGUCHI
Noguchi 0:11:56.40 | 7 E¥JE FILIALE SCUOLA
MEDIA
HIGASHOGAOKA
Prof. 0:12:16.06 | & <2 ZOHllE E-&ZIZ | D..dovera prima
Murauchi 0:12:21.38 | HVEL LA ? g..questo banco?
0:12:36.35 | <2< 2 U0TRAEZERIIEA R..rappresentante di
0:12:39.56 classe Hayakawa?
Hayakawa |0:12:43.99 | BBiOIIND=FBE T |l terzo dal lato delle
0:12:46.30 finestre
Prof. 0:13:04.11 | & Z2/IM<AAS—DF D& | S.s.scalate diuno a
Murauchi 0:13:09.59 | A>T partire da Kobayashi
0:13:26.43 |&€dH < C2BAEF>TET |Bene, portatelo qui
0:13:29.90
0:13:59.77 | HOFE &I AV Noguchi, bentornato
0:14:03.18
Hayakawa | 0:14:23.53 | &4 Professore
0:14:24.98
0:14:26.64 | HOBRXESIERLELIZ Noguchi ormai ha

0:14:29.39

cambiato scuola




Inoue 0:14:33.12 | UL® EFTNBATITH? Infatti, che & ‘sta cosa?
0:14:34.79
0:14:36.55 | &I —L2TH? Un gioco a penitenza?
0:14:38.10
Prof. 0:14:40.17 | HLEE Inoue
Murauchi 0:14:41.47
0:14:42.79 | T —LBAALU®BEVE N..non & affatto un gioco
0:14:45.99
0:14:47.90 | ANEKTEHEETVWLKHT Quando una persona
0:14:51.99 vive seriamente
0:14:53.02 | if W5 —ALBAT ZAHEF | N.nn.non ha davvero
0:14:59.68 | —2ERZ VWAL nulla a che fare con i
giochi
Katayama 0:15:33.04 | £5B&2EHL®EWN? - Un po’ pil a destra
Shimokawa | 0:15:36.54 | 22! ? E£25VWLVKRINIT - Eh? Ma dai va bene
cosi
Shimokawa | 0:15:38.14 | ¥ 5 - Fatto
Katayama |0:15:41.19 |&£& Fv I — - Ok dai
Shimokawa | 0:15:41.52 | ZWEWZ S5 VWS DOFENES A | Che é che I'ha fatto
0:15:43.53 | Iz & cosi?
Katayama |0:15:44.40 | AFIZRE>TALU® A—ARY |l prof Ishino no? Ne era
0:15:47.87 |15 hTER entusiasta..
Foglio 0:15:47.87 | EVWRB BOX i /=DfkdkZEA | AOI TORI BOX,
0:15:50.50 | € THFE WV ASCOLTIAMO | TUOI
PROBLEMI
Shimokawa | 0:15:48.11 | ¥H & — Mah...
0:15:50.08
Prof.ssa 0:16:08.84 | HD> NHEE Ah Professor Murauchi!
Shimasaki 0:16:10.84




0:16:15.64 | BENEETLIL A domani
0:16:17.64
Hayakawa |0:17:30.73 | #21L In piedi
0:17:32.03
0:17:36.24 | 4L Inchino
0:17:37.59
0:17:40.06 | & Seduti
0:17:41.42
Prof. 0:17:50.31 | HFAEHE LD Noguchi, buongiorno
Murauchi 0:17:53.00
Studente 0:18:09.07 | §2FA—LHN2< HhBABEX |- Mimanda ai pazzi
0:18:14.39 | &R H & - Ma fara questa solfa
ogni mattina?
Studente 0:18:14.94 | BATSES HABERKE (L | Perché deve essere cosi
0:18:18.28 | X ) Efil (Fh ) ThBxE ¥ | odioso?!
ABVWDIT ! ?
0:18:18.54 |BLEEHIRFRELEL®A - Non ci eravamo gia
Studente 0:18:22.08 | =&k pentiti??
- Appunto!
Inoue 0:18:23.12 |2 &K =HETY ®1LHB > | Lasciate perderellLa
0:18:25.78 | T piantera presto
Prof.ssa 0:18:31.95 | FVWHKR>T HREXT Dai forza! Fino alla fine!
0:18:37.29 | FWX ! MEICDOWT &—U |l prossimo! Dai, dai!
Prof. Ishino | 0:18:37.89 | FSEE ! €2 E&ER—A LTS Forza li davanti!Piu
0:18:41.19 | XR—A veloce!
0:18:44.75 | BV FSHE (AN A ) E2 | Watanuki muovi quelle
0:18:47.20 | &EFZA hn [EFS ! braccia dai!




0:18:48.62 |-&W ! £EHE > ER—ALEFS | | -Piu veloce!siete lenti!
0:18:52.23 | -k -EV\WE— - Si
0:18:54.88 | KZFRLTAL®EL I E29< | Guardate avanti, non in
0:18:57.52 | RTEN HFEXR! giro!

Prof.ssa 0:19:21.92 | FSEASATES KL Non perdete tempo!
0:19:24.09

Prof. Ishino | 0:19:33.41 | ¥ AEFEIIES ! Correte come si deve!
0:19:34.84

Takagi 0:20:01.16 | a2 HKXKEK Non & riso integrale
0:20:03.49 quello?

Chiba 0:20:04.15 | B—ADDHBDRAFTABREL | Non saprei, masiin
0:20:08.18 | & effetti lo sembra

Prof. 0:20:20.08 | XHAN R &% (FA XV ) LT | Lo sviluppo della civilta &

Murauchi 0:20:24.08 | ELEEEICE strettamente c..
0:20:24.12 | & & CZ2ExXO7 0 &> |C.collegato al f.ff..fatto
0:20:30.27 | /Nt RBIEL Y che quasi il 70% del

P..Paese
0:20:30.80 | HXTEDLNNTHEWS < C |Sia r.ricoperto da
0:20:37.29 | Z2 &R A HH OB | f.fforeste
2TWD
0:20:38.88 | HAYE K& -£IFTE&EW | Nonsoloin
0:20:44.57 | BHIKTDEDY G ..Giappone, ma in tutto
il mondo

Inoue 0:20:44.72 | &% ASAHLD Lo s..ss..s..sviluppo
0:20:49.49

Takagi 0:20:46.94 | X b=k Smettila!
0:20:48.24

Inoue 0:20:49.51 | FE2EFE2 BFAZVA D d della civilta

0:20:51.99




Prof. 0:21:10.56 | FHFMiE 5 & > XHAEFS Le f..foreste sono quindi
Murauchi 0:21:17.99 |BE BEWREBEOTHS I'ancora di s..ssalvezza
della civilta
Prof.ssa 0:21:28.09 | £5F Prego
Shimasaki 0:21:29.42
0:21:34.48 | HD— Mi scusi...
0:21:36.00
0:21:39.80 | > WZ Ah...no niente
0:21:42.28
Studenti 0:22:06.13 | /N1 N—=7J YT A F4 | Joho bissuto in cuesto
0:22:1049 | A AOYY) T7#A) TV Paese per dieci anni
ATILA
Professore |0:22:10.49 | ZA—7—3WE 5L VR ZOEIZ | Ok molto bene, “io ho
0:22:15.90 | 1 0 FEEFEATVET vissuto in questo Paese
per dieci anni”
0:22:16.07 | ChABERET (HAY &S )T |Questo ¢ il passato
0:22:18.60 | 9 L\ ? prossimo, chiaro?
0:22:18.88 | Have+iBE % & “Have + participio
0:22:21.00 passato”
0:22:21.16 | A—RIICEBEZFAME > &dH | Abbiamo gia usato il
0:22:26.28 | 2P e kBE—HE A TS ? B AR 2= | participio passato,
\WARE ricordate per
cosa?Yamamoto?
Yamamoto | 0:22:26.49 | B@RE La forma passiva
Professore |0:22:28.58 | #5EfETY Esattamente
0:22:28.83 | B@REE be+tiBEDE “Be + participio passato”
0:22:31.69 per il passivo
0:22:31.83 | BEZET Ik Have+tBE7E “Have + participio

0:22:34.88

passato” per il passato




prossimo

0:22:35.05 | BYXAEEBA TR NSS5WT | Miraccomando
0:22:39.68 | EETERBVWESBRFT<HFHO T | memorizzate bene |
2TE55F differenza altrimenti
finirete per sbagliare
0:22:39.91 | WL EFV BREZETE? Quindi il participio
0:22:41.84 passato...
Studenti 0:22:41.88 | NA4/)N4 F/BiH4f LU»HH |-Bye bye!
0:22:45.98 | /N1 XA -Ciao, a domani!
Katayama |0:22:53.74 | X B—ANERFEERS® 2= | Ehil E proprio strano il
0:22:57.98 | 2 nuovo prof vero?
Sonobe 0:22:59.32 | Hhd —MHEEFZNALESEF? Ah ce I'ha anche la tua
0:23:02.00 classe?
Katayana 0:23:02.11 | DA TFTLVEBRDEWV Gia, non & incredibile?
0:23:04.19
Sonobe 0:23:04.57 | £E£BIE5 Perché balbetta?
0:23:06.00
Katayama |0:23:06.23 |i5°7T Non & quello
0:23:07.53
0:23:07.82 | HDXKEVTALBENDEZHT —HT | Echeinungiorno ha
0:23:11.48 | BA =D imparato i nomi di tutta la
classe
0:23:1261 | U ¥ H Ci vediamo
0:23:13.81
Professore | 0:23:19.35 | lE &S Buongiorno!
Studenti 0:23:23.08 | BRF LS ZTETVWET Buongiorno!
Prof. 0:23:4550 | HFAOEHE LD Noguchi, buongiorno
Murauchi 0:23:47.58




Maekawa 0:24:02.78 | B2 & ZOEHFBZICHAZ?2 N | Ops, il cellulare!Chi ti
0:24:07.04 | Ch#EHLSDODX—)L? scrive eh?Chi ti scrive??
Kimura 0:24:07.04 |IRL T! Ridammelo!
Maekawa 0:24:10.24 | B&2EZhFEASDODX—)L? E dai chi ti scrive?
Kimura 0:24:10.54 |BLT! ! RIDAMMELO!
0:24:12.39
Maekawa 0:24:13.26 | F—F—B<E X Non c’é bisogno di
0:24:15.30 agitarsi eh!
Umeda 0:24:18.88 | SEAELTAL Y RA L Piantala di fare I'idiota
0:24:20.98
Maekawa 0:24:21.44 | &~ ? Eh?
0:24:22.74
Inoue 0:24:23.34 | HKEF N Umeda sta’ zitto
0:24:25.07
Umeda 0:24:25.28 | 528 —& Stacci tu
0:24:26.78
Maekawa 0:24:31.04 | EFEULFEAATITFERZRICHY D | Non darti tante arie tu
0:24:33.84 | 2TBE%® 2T
Annuncio 0:25:52.08 | NAXERXBEETTHLVTTE L | Il Professor Murauchi &
0:25:59.59 atteso in sala riunioni
NAZESLBEETHBVTTELV | Il Professor Murauchi &
atteso in sala riunioni
Prof. 0:26:05.88 | HFODHEHRZEICRENE=EST | Aquanto pare il banco di
Koizumi 0:26:09.28 | 912 Noguchi ha fatto ritorno
in aula
0:26:13.62 | —F—HOREBEEHD SALALHZE | Abbiamo ricevuto diversi
0:26:19.23 | DEFENF HVWEL TH reclami da parte dei
genitori
0:26:21.79 | CEELBEMEHEAFTRLN 2TBH L | E anche i ragazzi stessi




0:26:25.18 | DA TI & sono in apprensione

0:26:29.12 | HFOBHOEHICEL TE Immagino lei sia al

0:26:31.98 corrente

0:26:32.00 | THBBEFEAML TEWTWS & | Dellincidente di Tetsuya

0:26:35.60 | B2 1ATI N R Noguchi

0:26:39.10 | F£2 ZEHDOXKSICVWAVNB%EM | Le conseguenze furono

0:26:42.80 | BFARETL L molto difficili

0:26:43.31 | ch —RBZBEBLTHEWVWTWE | Vorrei che lei desse

0:26:48.37 | EWFETH un’occhiata a questi

0:26:55.99 | —F—HOERRE FREEELRAZ | Dopo aver incontrato ad

0:27:00.10 | T uno ad uno

0:27:00.30 | % lF—A—AHZKZL 5L T | Siaglistudenti che i

0:27:05.00 | £EIC T34 genitori

0:27:05.89 | FIE—7 AOREZNTT Gli abbiamo dato un

0:27:08.40 mese di tempo

0:27:08.57 | EBAELLEFETREXEENE | Perscrivere un tema di

0:27:11.85 | =TT riflessione a riguardo

0:27:13.73 | K3 X L BAICAK 2 =KEICEY | Finalmente le acque si

0:27:1840 | K (xdk ) ZIATBDEVSH stavano calmando

0:27:19.58 | EdH FOBVWEITER Grazie a quello che ha

0:27:21.41 fatto

0:27:21.49 | ZFREBAFL-BE (ES5LS ) |Linterascuolaé

0:27:24.72 | §BEICEBYETL precipitata nuovamente
nel caos

0:27:25.83 | Ak K-HREELBENBEEIUT | E lacosa piu sgradevole

0:27:30.80 | B2ON —FER1ETLT sono i genitori che
sollevano I'ennesimo
polverone

0:27:32.20 | BREEENVF (LABS ) ®H | Quando il professor

0:27:35.68 | FWKREND KD ICHE 2 EBE Takahashi si prese una
pausa per lo stress

0:27:35.68 | RIF L OBBEHREL DL VSE | | genitori furono molto

0:27:38.90 | A" severi con lui




0:27:39.80 | BN SkED (TWVWSA ) HY) | Eloaccusarono di
0:27:42.40 | LT essere fuggito
Temi di 0:27:39.20 | ZF—# REX TEMI DI RIFLESSIONE
riflessione 0:27:41.76 2N A
0:27:43.00 | EHEHRE T 71 ARTICOLI DI
0:27:45.08 GIORNALE
Giornali 0:27:50.61 | FZE_FAEBRREZE STUDENTE DI
0:27:53.37 SECONDA MEDIA
TENTA IL SUICIDIO
0:28:00.14 | EZm')BRES STUDENTE TENTA DI
0:28:02.46 IMPICCARSI
0:28:04.96 TWUS, ICKDER V5 ALE | BULLISMO E RICATTI
0:28:07.99 | THRB(E&5HhD) ? DALL'INTERA CLASSE
0:28:14.16 | ¥RV UHHE (EF55) LA SCUOLA IGNORA IL
0:28:16.28 BULLISMO
0:28:16.28 | HEHE LU HHE | PROFESSORI
0:28:18.88 IGNORANO IL
BULLISMO
0:28:19.96 | SR "OEZE, SOPRANNOMINATO
0:28:22.36 “‘“KONBINI BOY”
0:28:22.01 | V7 AR THEIERE | COMPAGNI LO
0:28:23.96 FORZANO AL
TACCHEGGIO
Prof.ssa 0:28:22.44 | ZEBENYUVTZAKE2mATTL = |Eraunaclasse cosi
Shimasaki | 0:28:26.68 | £—# normale, la 2 A
0:28:29.87 | HFOEZELFELEENBVWEZBIEH | Anche Noguchi era
0:28:32.78 | 2 =\t & vivace,
0:28:32.88 | C<EBOERETL L2 Ma era una ragazzo
0:28:35.00 nella norma
0:28:36.71 | W2& HEWEEMLZLT K | Scherzava sempre e
0:28:40.27 | EZXHET faceva ridere gli altri




0:28:40.46 | AREBELEEB>TVWELI Pensavamo solo che
0:28:42.80 fosse popolare
0:28:44.06 | HABKICELATERZST Soffriva cosi tanto...
0:28:46.39

0:28:47.66 | AERDHSBAO2IZATTE E io non me ne sono
0:28:50.35 accorta

0:28:51.48 | H>EBXEE EDFXEHRAI | Néil Professor
0:28:56.05 | ZASBEHN 21 Takahashi, né

nessun’altro

Giornale 0:29:17.62 | HBAEERKRE ¥ (L D& | STUDENTE DELLE

0:29:20.80 | 5 ) [Z6 o © MEDIE TENTA IL
SUICIDIO

0:29:23.90 | HERRE "OEZE, SOPRANNOMINATO
0:29:26.64 “‘“KONBINI BOY”

Inoue 0:29:42.07 | EEB ! Sonobe!
0:29:43.40

Cameriera | 0:30:01.17 | B&F BB LELE ZW2< V) | Ecco a lei, buon appetito
0:30:05.59 | £5F

Inoue 0:30:11.81 | LAYV I &KTE HONA Non lo sopporto quel
0:30:14.58 Murauchi
0:30:16.72 | &HH¥>T dhlkBENODEXRTF | Sempre a darci addosso
0:30:19.13 | XFHH T
0:30:19.74 | EULATALE X Ci prova gusto
0:30:21.64
0:30:26.51 | & & FLS Ehi, secondo te
0:30:30.00
0:30:31.39 | ARYICHOOEVWUSHTEA ? | Davvero abbiamo preso
0:30:34.16 di mira Noguchi?

Sonobe 0:30:36.46 | WU OHTEAKEST Per forza




0:30:37.87

0:30:39.16 | L®&ZE®HNO HABKZELA | Senonon avrebbe fatto
0:30:42.04 | W &K cio che ha fatto
Inoue 0:30:42.56 | TEHWD W2D2EK->THEL | Sipero, luirideva
0:30:45.60 | * AN sempre no?!
0:30:46.37 |#LWCEtHETANETEIF Quando gli ordinavamo
0:30:52.16 | £ "Ox—EIF (HANA ) LT |qualcosa lui diceva
KEEVKRENET2TE>2TES | sempre “Non farmelo
WEADTES? fare per favore”, ma
ridendo!
Sonobe 0:30:54.86 | D A Mh...
0:30:56.00
Inoue 0:30:56.56 | IF5 —FBRALE>THENA /) |Laprima volta, quando
0:31:00.79 | TFIJEFE>TEKWK2TE 2% | gli ho chiesto di portarci
5 della cioccolata
0:31:01.12 | HVD FHIEFHF>THKSBE® 27T | Luine ha portata una
0:31:04.48 | &SN 3 0B LEA>TEAL ® A | scatola con 30 pezzi
0:31:04.86 | KAKT “FIF—">TEWIES | Noieravamo tipo “che
0:31:09.16 | “KREVIEANLEZ>TF" 2> TELE |figata!”, lui ha detto che
SE21U®RAD era per tirarci su e
sembrava felice
0:31:09.44 | C2BEATZX2TXRAIELE® D | Per me non era bullismo
0:31:11.48 | T
0:31:11.71 | FAEABVWYETL &SI 2T | E cosigli ordini sono
0:31:14.11 aumentati
0:31:17.01 | ®EH LTV EDh BH LY E | Perd non I'abbiamo mai
0:31:21.45 | A (HE) picchiato, o minacciato..
0:31:22.96 | £RBHA>2o&D%- - - ? O forse si...?
0:31:24.77
Sonobe 0:31:27.79 | K<EATHEL lo...non mi ricordo bene
0:31:29.80
Inoue 0:31:36.96 | BB Sonobe

0:31:38.24




0:31:39.97 | —EEWIELE KRTFE>7%> |Tulhaifatto una volta
0:31:42.27 | T ? sola no?
0:31:42.56 | RTFE271=2F? Per delle patatine
0:31:44.27
0:31:47.60 | FLA B2 AR Te I'ho detto io mi pare
0:31:49.10
Sonobe 0:31:49.10 | A5 &LWWL T Basta parlarne!
Inoue 0:31:52.18 | Hh A BZE® Non fosse per quella
volta
0:31:53.88 | EEBFBEEL > 1> ThIFE Tu saresti pulito
0:31:55.87
0:32:02.24 | &— BLKL &S ! Aah!Ma che palle!!
0:32:04.26
0:32:04.34 | £5 2K O 2> TEDIC HDOE | Sarebbe tutto finito se
0:32:07.60 | AN REBLAFnK— non fosse per quel
supplente!
Prof.ssa 0:32:14.66 | HEICKILLE—T lo vado, a domani
0:32:16.28
Studentessa | 0:32:45.95 | A2 T% ? C’e qualcosa?
Studente 0:32:48.72 | A2 T» Sembra di si!
Studentessa | 0:32:49.40 | TE— A2 THEWAHNWVWWAT | Se fosse vuoto sarebbe
0:32:53.04 | §&1 meglio no?
Studente Thh Eh gia
Studente 0:32:53.55 |UL®d» “BVWSBOX'85—EH® | Ciapprestiamo ad aprire
0:32:57.05 |EHAH (HAWVWAD ) ZLFT le “Aoi Tori Box” per la
prima volta
Prof. Ishino | 0:32:59.03 | L\L\ A Mi raccomando
0:33:00.39
0:33:00.99 | COFEICFESDREDWA T | Queste scatole




0:33:06.68 | BB LATVWACL potrebbero contenere le
preoccupazioni, i
tormenti
0:33:07.04 | ZOMEICE EABZRZLIRE (& | E Dio solo sa quali altri
0:33:10.98 | SL & )AA2TVBD L DA SA | gravi problemi dei vostri
L compagni
0:33:11.58 | AABAR X FHICEIRSE | Vipregereidi
0:33:14.97 | BWKSIC (£5) mantenerne segreto il
contenuto
0:33:15.88 | Z A2 TH%& ! Tutto chiaro?
0:33:17.01
Studenti 0:33:17.20 | (&L -Si -Si
0:33:19.01
Studente 0:33:19.41 |U®»H» BEITET Allora apriamo
0:33:21.30
Prof. Ishino | 0:33:55.94 | 5tA TH 5 Leggilo
0:33:57.49
Studente 0:34:07.60 | VB> TME? Cos’e “Aoi Tori"?
0:34:09.36
Prof. Ishino | 0:34:10.73 | 2.2 ? Eh?
0:34:12.03
Foglio 0:34:15.35 | EVWR>TME? COS’E’ “AOI TORI"?
0:34:17.36
Prof. ishino | 0:34:26.48 | TR ETERZVA DBV | Non credevo fosse
0:34:31.06 | B BOX VWSS BHIIE necessario spiegare che
il nome “Aoi Tori”
0:34:31.27 | £55A HABDHISTS & | Derivadallafamosa
0:34:34.52 | DBFEVSDFREICEBRATOITE opera di Maeterlinck
Espansione | 0:34:32.01 Maeterlinck:
0:34:35.79 commediografo e poeta
belga
0:34:35.82 | WL\\A K<KERZTHS Chiaro? Provate a
0:34:38.16 pensare..




0:34:38.50
0:34:41.68

AB2TVSDERE SWALYE
LATWEYLTE

Quando una persona

soffre o & tormentata

0:34:41.85
0:34:45.89

ZFEICVWBFENICE & EFEEE
WTESHEITTAY EREFESH
Bh

Se ha qualcuno accanto
con cui parlare si sentira

subito meglio

0:34:46.99
0:34:50.88

ZHRFKALPBVGEHRABRDT
<HIC®H B

Magari non ve ne
accorgete, ma la felicita

e gia li di fianco a voi

0:34:51.39
0:34:55.29

Z5VSERZADTIDEVR
BOX' &4~ Iz

E con questo spirito che
abbiamo creato le “Aoi
Tori BOX”

0:34:56.56
0:35:02.08

ERS EABRZETEVVNK
CERBEELL (WELSD ) BLU
THIEE

Percio chiunque si senta

oppresso o in difficolta

0:35:02.34 | CHORANCEVWTANTIELV | Puod farcelo sapere
0:35:05.27 | £ X&EGFESTS tramite questa posta
0:35:06.49 | ED_ZE—ER<KKABAS | Vorreiche rispiegaste
0:35:11.18 | V5 AQZBEBICEATIELL tutto questo ai vostri
compagni di classe

0:35:11.97 | WLV ! D’accordo?

Studenti 0:35:13.73 | W Si

Katayama 0:35:19.04 | Z5WS D Sai mi chiedevo..
0:35:20.97
0:35:22.56 | ESBESALEDS R Cosa pensera di tutto
0:35:24.97 questo..
0:35:25.74 | WL HSNTIEDS ELEANR | Una persona bulleggiata
0:35:29.81 | 25 fino alla morte..
0:35:31.55 | EWVWEWEWR > TE&RIEKT | Nel senso, alla fine della

0:35:35.86

5 S5ALEELR

storia 'uccellino scappa

no?

0:35:40.45

RA FNA>TEHEBRBZW?

Non & troppo forte




0:35:44.07 Murauchi?

Sonobe 0:35:44.09 | x> ! ? Eh?!
0:35:45.20

Katayama | 0:35:45.42 | Z—ADL RS OREFE Si, si mi piace un sacco
0:35:47.99

Sonobe 0:35:48.37 | ECHVWVALER E cos’avrebbe di
0:35:50.66 speciale?

Katayama |0:35:52.20 | 5—A S EILPXnELE& | Boh, forse perché
0:35:55.17 | 5 »'7%& balbetta

Sonobe 0:36:09.76 | AT DVWTRDALEX Perché lo segui?
0:36:11.19

Katayama |[0:36:11.19 | BICE2TAD HAKLNDWT | Mache dici? Lo stai
0:36:14.08 | R TATL & seguendo tu!
0:36:121.25 | B&2& | ELERFRIIABIEEX Fermo non si pud andare
0:36:23.37 sul tetto!
0:36:44.69 | AL TAKESS: - - Ma che fa...?
0:36:46.39

Madre di 0:38:19.57 | SE#HULLKELEE HDO— & | Quel nuovo professore,

Sonobe 0:38:24.00 | nZAKE2T? ecco...che tipo &?

Padre di 0:38:24.83 | Hn>T? In che senso?

Sonobe 0:38:26.00

Madre 0:38:26.65 |IZH? 127 Beh balbetta no?
0:38:28.56

Sonobe 0:38:28.56 | H— &EHLVWIEKR Ah, si balbetta
0:38:30.56

Madre 0:38:31.83 | TN x4E BFOEHOZEELIR | E vero che ha tirato di
0:38:36.20 | LTBHATL & ? nuovo fuori

quell’incidente?

Padre 0:38:37.00 | £<A® > TALERIE ! Ma che cosa combinano
0:38:39.48 in quella scuola?!
0:38:40.43 |IBE (WL &) IZEWU B4R | Nel biglietto d’addio non




0:38:43.25 | DBFEVWTH 2 LAKLES? c’erano i nomi dei bulli?
0:38:43.30 | FDXFELBAD T hIFRWET | Perché non li puniscono
0:38:45.76 | L® W\ A e la fanno finita?
Madre 0:38:4593 | ZAWT ZABFDHDA>TBHAT |Due deitre bulli sanno
0:38:149.12 | L &3 ? chi sono giusto?
Sonobe 0:38:49.20 | 157\ Non ne ho idea
0:38:51.12
Madre 0:38:52.14 | ZABREHBEEESLLVL ®Z&L |l terzo non potrebbe
0:38:55.44 essere il Professor
Takahashi?
0:38:55.80 | HFAEZDO ERMAFVWTEDIC # | Sapeva del bullismo, ma
0:39:00.20 | RRTR®HAYWLTEEATL & ha fatto finta di niente
Padre 0:39:01.34 | ZFROFISEFTTHA 21AKEAS | Le risposte della scuola
0:39:04.30 | T & sono state scarse
0:39:04.45 | BEZNAIIICHBEIATHE E | Maigenitori non
0:39:08.31 | SAEBS T ER avrebbero dovuto
rendere pubblica la
lettera
Madre 0:39:0840 | ZF5TELABEXPRNEEEA O | Forse si sarebbero sentiti
0:39:11.28 | =D &k in colpa a non farlo
Padre 0:39:11.48 | £> MEhULTIOEZX S | Beh sierano trasferiti qui
0:39:15.34 | HICELTXRT per aprire il negozio
0:39:16.08 | ZEELBVSBEICZAK I EIC | Affrontare una cosa
0:39:18.32 | &2 15 simile dopo solo due
anni
0:39:18.39 | HEFLWh i Dev’essere stata dura
0:39:20.32 per loro
Madre 0:39:21.33 | EHelCH< HALIFEINELLE |Inognicaso tu non farti
0:39:25.99 | BERAFHZVTHEL TR coinvolgere e pensa a
studiare
0:39:26.14 | REESZRBALEN SR Visto che I'anno
0:39:28.50 prossimo avrai gli esami




Rivista 0:40:10.10 | Ch A BE%&EE (U&0 2 )£ ! |ECCO LALETTERA DI
0:40:12.70 ADDIO ORIGINALE!

Lettera 0:40:33.54 |SEHRLABVWERVET L’'UNICA COSA CHE
0:40:36.88 POSSO FARE E’

MORIRE

Rivista 0:40:47.36 | BEICRELEhE=ADOERE NELLA LETTERA

0:40:54.85 INDICATI | NOMI DI
TRE STUDENTI

Lettera 0:41:00.89 | BREA BEETA IHAKE | Mamma, papa mi
0:41:02.98 | W\, BREAN—HETATmIEES | dispiace..
0:41:0298 | WT, BIEZRELTVBDOIZHE | Ho rubato dal negozio di
0:41:05.28 | FBIENDENDEATLEVEL papa..
0:41:05.31 | o E©SNELEEZSNEE Non posso pil
0:41:08.88 | Ao BB LABVWERVET, sopportarlo, I'unica cosa

EERULMAR. o 0 o o che posso fare & morire.

0:41:08.88 | BT A, BBEA IHAKE | Quelli che mi hanno
0:41:10.85 | L UCCiSO SoNo ......
0:41:10.90 | E&LDE5 Mamma, papa mi
0:41:13.21 dispiace. Addio

Studenti 0:41:13.29 | BRFELSZTETVWET - Buongiorno!

Professori | 0:41:16.14 | BlE &S - Buongiorno!

Inoue 0:41:27.41 | B> THABERRALES ! Sta’ zitta, tu non c’entri!
0:41:29.28
0:41:29.28 | FVWRJIIEABELTTE L Hayakawa va’ a sederti
0:41:31.80 per favore

Hayakawa |[0:41:31.81 | X®®AZEV RB’Shiz>THISA | Non ciprovate! Finiremo
0:41:34.05 | WA 54 nei guai!

Inoue 0:41:34.16 | Bhi>THs WA SR— Non ci provate, finiremo




0:41:36.26

nefl guar!

0:41:36.27 |12 ERE-2EH-T3 S..sstai z..zitta
0:41:38.68
0:41:39.05 | <2 <2 YTAREE R..r..rappresentante di
0:41:42.05 classe
Inoue 0:41:4481 | IF E> E2>ARKTEN! P..p..prendila seriamente
0:41:47.89
Hayakawa |0:42:04.81 | #21L In piedi
0:42:06.07
0:42:11.01 | 4L Inchino
0:42:12.32
0:42:14.92 | BfE Seduti
0:42:16.19
Prof. 0:42:56.23 | &€ SHOBER? C..chi & ai servizi oggi?
Murauchi 0:42:58.57
0:43:24.59 | TEZ A Chiba
0:43:25.89
0:43:3523 | o> AHE T..Tsunoda
0:43:36.96
Inoue 0:44:28.31 | BENh> L f=— ADDIOOOM
0:44:31.44
Inoue 0:44:3160 | F—5 &S VISTO?!? NON HA LE
0:44:34.97 | RPEMBATHALCERAAL | PALLE PER
* INCAZZARSI QUELLO
LN
Inoue 0:44:55.39 | T2L>FAAL>LIBFICKY B | M..M..Murauchi esce di
0:45:01.71 | & ! scena:
AUTOGESTIONE!
Prof. 0:46:59.98 | HOE &HEKLD Noguchi, buongiorno
Murauchi 0:47:02.98
Umeda 0:47:2764 | 5dHBALEEL HLE! Piantala Inoue!




0:47:29.51

Studente 0:47:30.57 | EBBERADNEEHR>THK ! Taci, tu non c’entri!
Maekawa 0:47:33.61 | 22K EH-LTA! Si, taci Umeda!
Studenti 0:47:33.64 | 228 155! Si piantala!
0:47:36.70
Hayakawa |0:47:36.88 | #ABZESXRHTK ! | Smettetela tutti!!
0:47:38.47
Prof. 0:48:31.43 | ZN TR LUWUBREZKROE | C..c..cominciamo la
Murauchi 0:48:35.75 | ¢ lezione
Ragazzo 0:48:56.89 | H—3FK =K1z Sta arrivando!
0:48:58.58
Bambini 0:49:46.24 | ALICEEH &K Dammelo, dammelo!
0:49:4850 | ¥+ /\/\- - ELTx
Prof. 0:50:02.88 |5 BY¥AE & HEHB®A | Ch.ch.chiedete
Murauchi 0:50:08.49 |IC #HMoSBE® HAXE- ! s..scusa alla signoral!
Bambini 0:50:19.89 | ZHAZEL Scusi
0:50:21.22
Studenti 0:50:37.89 | H>2WPAL TFVF— Ah che culo ha smesso
0:50:40.59 di piovere!
KA 2I—
Katayama |0:50:45.86 | xS H HLEMHEY/V\A 27 | Ho sentito che Inoue e
0:50:49.50 | AFE>T? Umeda oggi hanno
litigato
0:50:51.74 | FFTVAL®EV? Non sono pessimi?
0:50:53.15
0:50:53.15 | B2 < ER&UAREL =& | Tutta la scuola dovrebbe

0:50:56.08

CBE2THDIC

essersi pentita..

0:50:56.19
0:50:58.68

FEHOZANBEERZLES

..e invece quei due

creano ancora casini




0:51:01.81 | HEEMHBAL LR ?HFOED | Non c’erano mica i loro
0:51:06.28 |EEICH > 1=EH nomi nella lettera di
addio di Noguchi?
Sonobe 0:51:08.14 |#ENFTARKCEL Chi I'hna detto?
0:51:09.57
Katayama |0:51:10.32 | 72> T HEBEZE2OAICHUVH | Behil consiglio
0:51:14.08 |2 NEEOHO-ALEHFU ®»EWV studentesco ha
convocato solo loro due
no?
0:51:18.74 | Elr &= - - Pero sai...
0:51:20.18
0:51:20.93 | £E5—A>THEBALESS ..mi chiedo chi fosse il
0:51:23.18 terzo
Prof. 0:51:31.86 | 2 HOZHWOHZEZEICRL 2 | Abbiamo ricevuto diversi
Koizumi 0:51:36.00 | c&lCHL T reclami dai genitori della
2N A
0:51:37.05 | —F—fHICHRBED, SHENRE | Riguardo al ritorno in
0:51:41.09 | (€22&S5)LTVET aula del banco di
Tetsuya Noguchi
0:51:42.16 | KEBHNERS HZHEHSHZE | | genitori hanno chiesto
0:51:46.07 | (T2& & ) THELS5KRHTHY) |lasuaimmediata
rimozione
0:51:46.46 |EOFEFE JTANSERZJENH | E anche dalle altre classi
0:51:50.57 | HBHOHTVWERT stanno iniziando le
lamentele
0:51:53.07 |fAACERIETVELES®EEA | Chiunque abbia
0:51:57.67 | BB (AAY & ){>TFZE |qualcosa da dire a
W riguardo si senta libero di
parlare
Preside 0:52:12.85 | N %L Professor Murauchi

0:52:14.26




0:52:16.38 | A ICHDEHICEAL TIEFE 4 C | Di certo ognuno di noi ha
0:52:21.89 | EREBINEZENBYELE dovuto fare un esame di
coscienza riguardo a
guanto accaduto
0:52:23.41 | NAXEICEEENDSEZNBH | Leiavra una sua
0:52:2898 | V) TL &S L opinione in proposito e
TNRFEE (TABE&S) VWL | questo noilo rispettiamo
£9
0:52:30.21 | LAL SERLHNEZXDNEZE | Tuttavia, quello a cui
0:52:34.47 | & dobbiamo pensare ora
0:52:35.28 | COERZ—ZAEE<VDI2ED E a fare tornare la
0:52:39.99 | ZE®D normalita in questa
scuola
0:52:40.59 | HEOEFICRL TXS & TT |l pilin fretta possibile
0:52:43.38
0:52:46.90 | FAF K< ERZMICHIZ DA TT | Mipiace pensare alla
0:52:50.58 | A" scuola come a una nave
0:52:51.17 | —BRPYAHZ Lk FEE-5%% | Lacosa pil importante &
0:52:57.29 | B H—AXTRZ i< portare gli studenti,
nessuno escluso,
0:52:58.79 | ZEELVSHEBET JEICEAT | Sanie salvifino a quel
0:53:03.68 | WK CE&LEEBLTVET porto chiamato “diploma”
0:53:05.52 | K2 FSHFOER Purtroppo Nuguchi ha
0:53:08.05 deciso d scendere
0:53:08.05 | CORTEHFEREVSMZBS | Dalla nave della scuola
0:53:13.19 | BV BBRICBE>TLES I media Higashigaoka
0:53:16.00 | TEZDMICIFEE ¥V 3 56 | Nonostante cid su
0:53:21.33 | BDEFELBHNEL>TLVS questa nave restano
ancora 356 studenti
0:53:23.00 | R4 ICkBEsZ2E E noi abbiamo il dovere
0:53:26.08
0:53:26.96 | XD EKHMETEYEITHZEKA | Diportarli tutti fino alla
0:53:30.38 | HWET prossima destinazione




0:53:34.05 | AV VWELEFRIR? Immagino lei
0:53:36.00 comprendera..
Prof. 0:53:39.02 | fREELN ( A% KV ) L% E | E glis..ss..studenti che
Murauchi 0:53:42.68 | E2EDSTBDATIN? soffrono il mal di mare?
0:53:49.86 | HFOEW A2z 7<% A | Noguchi non voleva
0:53:52.80 | 2 1= scendere dalla nave
0:53:53.86 | B 2 #EXIICHEY) =< ZBA A% | Dic..cc..certo non voleva
0:53:56.50 | A" 2 Iz scendere
0:54:00.88 | —F—#ICIEFEFOZEND D224l | Ritengo che il suo banco
0:54:05.80 | BHELEEBRVWRT sia n..nn..necessario
Prof.sa 0:54:58.27 | TOREXMAEELEEZEET A | Gli abbiamo fatto
Shimasaki 0:55:02.00 | TT riscrivere quei temi molte
volte
0:55:06.34 | #¥x HFTEKAL Ogni volta non meno di 5
0:55:08.88 pagine
0:55:09.36 | ECASEXANZBVKS Per non dar vita a
0:55:14.15 | REEEZZEH (V2 &5 ) ICH | lamentele tutto il corpo
ABTFIVILT insegnanti li ha corrretti
0:55:14.48 | IXTOEEN R ERDHBDET | E per ottenere
0:55:19.48 | AREARNEEEEBEE B -ATT | l'approvazione i ragazzili
hanno riscritti anche 5 o
6 volte
0:55:22.64 | TEEEEETEIEILS Pero..ogni volta che li
0:55:26.24 riscrivevano
0:55:26.24 | £EDEN RA & L<BZE2TWVW< A |Eracomeseiloro
0:55:29.10 | T9 sentimenti sparissero
0:55:29.60 | ENE —#E E fossero tutti uguali
0:55:31.49
0:55:31.75 | BV ZHF > THIHFE-T “Essere comprensivi’

0:55:34.78

“aiutarsi a vicenda”..

0:55:34.92

hABMERSRBEZKRYDICTEDY

“Andare d’accordo”




0:55:39.00

ZAK

“limportanza

dell’amicizia in classe”

0:55:45.00 | FEE B EABRBVWTELV | Cosavranno pensato i
0:55:49.20 | TWEATL &S ragazzi mentre
scrivevano queste cose?
0:55:49.70 | BAKED - - BBROMEE X T\ | Sara stato come
0:55:53.08 | < & 1=WMIC imparare le risposte per
una esame..
0:56:00.98 | REIEENEBBLEENHAMRU | Che riflettessero o
0:56:03.29 | K5 LBFEWLAT provassero rimorso,
usavano tutti le stesse
parole..
0:56:00.98 | TNhEHIEB LT Facendo scrivere quei
0:56:03.44 temi..
0:56:03.63 | AN HABDENTEIATL & |Che cosa gli abbiamo
0:56:06.45 | 5 A insegnato?
Temi di 0:56:13.30 | ZF—HRE S TEMI DI RIFLESSIONE
riflessione 0:56:17.00 2N A
Prof.sa 0:56:22.77 | AZ#HAB>TW2WES T | Come pud una persona
Shimasaki | 0:56:27.67 |[FVWVWATL &S riuscire a insegnare
qualcosa?!
Sonobe 0:57:15.81 |EHERIFEHFOBEWLUSOHSNTB & | lo non mi sono mai
(fuori 0:57:20.39 | ICKRAFEXREBATLL accorto che Noguchi
campo) venisse preso di mira
0:57:21.74 | T ThEFSVERT Ma questa é solo una
0:57:23.83 scusa..
0:57:23.83 | EEKRMFVTEHEWVWAY ZL TV | Forse ho solo fatto finta
0:57:27.29 | ETBEOAELNERA ai non accorgermene
0:57:30.31 | EE—EREGFREZEICTITSOHSNT | Anchlio una volta spinto
0:57:36.00 | FAEALSENZESVWELEL aagli amici ho chiesto a

Noguchi di portarmi delle




cose

0:57:37.34 | ESLTHABZEZLTUE | Perché ho fatto una cosa
0:57:40.00 | =D A simile?
0:57:40.24 | ESLTRALESZIEDHD ZEN | Perché non ho saputo
0:57:43.20 | TERBRA22DH fermare gli altri?
0:57:45.19 | BAICERN BA 2 AR ER\N | Forse mi mancava il
0:57:48.00 | £Y coraggio
0:57:51.71 | AELTHREXR 2>TREWVIFBEWVWT | Ho fatfo una cosa
0:57:5550 | £ZLTLFERVWERL L davvero orribile
0:57:57.05 | TABEDFBHITHAL L Me ne vergogno cos/
0:57:59.20 tanto
0:58:00.54 | EABICRELTE Per quanto mi dispiaccia,
0:58:04.60 | BRWIRL OO ZE&ETRBY EE | soche non posso
AN aggiustare le cose

0:58:06.82 | SRAHICHOFBICKL TOE | Ho davvero fatto delle
0:58:11.60 | c&ZLEREL cose orribili a Noguchi
0:58:12.51 | B 01TV ZREBLTVWET E ora mi pento di averle
0:58:14.40 fatte
0:58:16.56 | HFOBDEHICEESZEE D | E per Noguchi che
0:58:20.26 | =R T dobbiamo impedire
0:58:20.65 | WU A BEWVWKSICLEBEWE W | Che una cosa del genere
0:58:23.60 | ZVWERBVET succeda di nuovo

Prof. 0:59:04.45 | HOEHE LD Noguchi, buongiorno

Murauchi 0:59:06.70

Maekawa 0:59:23.85 |FEICX—ILLTAD? - A chi scrivi??

Kimura 0:59:26.40 |IRL T! - Ridammelo!

Takagi 0:59:27.25 | B&2& XOAK ! I|AHN 2 TA | Vuoipiantarla?! Sei
0:59:29.78 | L® A ! odioso

Maekawa 0:59:33.32 | I FEE-2T3 S..ss..stai zitta




0:59:35.04

Matsumoto | 0:59:35.64 | ThHABEL » A Ah & la malattia
0:59:38.64 | 5D225% 21 Murauchi?

Hayakawa |0:59:38.84 | WOWHIRIICL -z VW& | RE L = | Adesso basta! Credevo
0:59:41.50 | AL®ELD vi foste pentiti

Inoue 0:59:43.27 Fi2 (L&A ) COMIEFWVWL S |Beh ma ‘staquaé una
0:59:46.00 | VZABALL K classe di bulli no?

Hayakawa | 0:59:48.50 |fAW\>TA®D ! ? Ma che dici?!
0:59:49.80
0:59:51.70 | HFOBL O TEDOHBIZEEFT | Siete stati voi ragazzi a
0:59:55.83 | L & ! prendere di mira

Noguchil!

Takagi 0:59:55.83 | €5 &K ! Infatti! Se non gli aveste

0:59:59.38 | HALAHFOEICHAKZE LK | fatto certe cose..
ot d

1:00:00.31 | AL SBHA21-D&K ! ..non sarebbe successo
1:00:02.40 niente!!

Inoue 1:00:08.29 | AL OEWVAH ? E colpa mia?
1:00:09.80
1:00:21.39 | £WBALHFLEWVWAH K ! ! E TUTTA COLPA
1:00:22.76 MIA?1?!
1:00:24.20 | BHFSE2TR2THEAS Voi fate uguale!
1:00:25.90
1:00:26.06 |B&TIOYIAVEOHTE (W) | Dinascosto fate
1:00:29.00 | U®RZADMVYD & comunella contro di lei
1:00:29.17 | EHFT—FX—=I)LLTNT T Sempre a mandarvi
1:00:32.50 messaggini per

escluderla

1:00:32.76 | M2 TAKK lo lo so eh!
1:00:34.10
1:00:36.22 | BHASOAHFK2IFERE (V| Mi fate schifo!!
1:00:38.84 | ALD ) & !

Umeda 1:00:47.92 | BBARAICHVDIZY LA 2= | Questo non cancella il




1:00:52.00 | BRERFEABZLV>TO fatto che tu I'hai fatto per
primo
Inoue 1:00:52.89 A& ? Ma che..?
1:00:54.00
1:00:55.26 | I<ETDREN > EOHEL K E chi c’era subito dopo di
1:00:57.30 me?!
Umeda 1:00:57.30 | BERARARXR 1L H? Ma te quante volte I'hai
1:00:59.34 fatto?? EH?!
Inoue 1:00:59.34 | RLTEDARZLEAEKEAAD | Il numero non c’entra
1:01:01.40 | BRRAAL KR! niente!
Umeda 1:01:01.43 | 2%\ ! TACI!
1:01:02.48
1:01:02.52 | BENFAFICESBE® Non ti saresti scaldato
1:01:06.50 | CABRZEICRESEN DA |tanto se non avessi fatto
K ! quelle cose!
Studenti 1:01:11.30 | £5%®®HT! ! Basta smettetela!!
1:01:13.33
Prof. Ishino | 1:01:39.90 | AL T% ! CHE SUCCEDE QUI?!
1:01:41.60
1:01:44.03 | FEDPH > THELVOA ZF—4 Non avete capito niente
1:01:46.70 | I& ! in questa classe?!
1:01:47.39 | A ZhiE HA? Che cosa vuol dire
1:01:49.70 questo?? EH?!
1:01:49.80 |ADEH AN BE>THBDAK ! | Perché abbiamo appeso
1:01:52.34 questo??
Foglio HFZEVWXSDDO PRENDITI CURA
DEL’ALTRO
Prof. Ishino | 1:01:55.14 | > HOBHEFALEE>TH> Il motivo di questa rissa?
1:01:58.00 Velocil!!
1:01:58.32 | H# L ! Inoue!
1:01:59.40
1:02:00.35 | #5H ! Umeda!

1:02:01.40




1:02:04.67 |EEZ BEETAR>TAL ! Sonobe, perfino tu?
1:02:07.40
1:02:13.03 | KL D’accordo..
1:02:14.10
1:02:14.97 |HEEZZBLVDOES Visto che nessuno
1:02:17.20 risponde
1:02:17.44 | £EBMHREARW | Verrete tutti in sala
1:02:19.70 riunioni!
Hayakawa | 1:02:20.20 | £E>TXZF&£TEH Tutti? Anche le ragazze?
1:02:22.04
Prof. Ishino | 1:02:22.38 | &= V) &I ! Certo che sil!
1:02:24.00
1:02:24.78 | CHNIF DIV T ALEDORERER ! | Questo & un problema di
1:02:27.30 tutta la classe!
Prof. 1:02:28.49 | AF L& Professor Ishino
Murauchi 1:02:30.00
1:02:33.70 | €5 Adesso..
1:02:34.60
1:02:36.00 | LVWTL &S ..va bene cosi
1:02:37.60
Prof. 1:03:03.82 | x— MEERERILIEEFEDOMSD | Sierapensato a una
Koizumi 1:03:08.30 | EEZAEL AN punizione per i ragazzi
responsabili
dell’accaduto
1:03:09.18 | ZFEENZBRERZ = (V0D ) K | Tuttavia siccome gli
1:03:12.17 | BLXBFHTINOT esami sono alle porte
1:03:12.17 | ZZlk C&RERIUTBD L | Pernon complicare
1:03:15.30 troppo le cose
1:03:16.63 | £5—E Z—HF—HOEMEEICK | Abbiamo deciso difar
1:03:20.80 | EXZENLE riscrivere alla 2/A i temi

di riflessione




1:03:21.02 | £ENRETH 0% V2T SHM | Potranno cosi fare
1:03:25.52 | BIZTBHET chiarezza riguardo ai loro
sentimenti
1:03:26.92 | ESICESOITWVWIZEE (UD E saranno piu
1:03:30.60 | <) ZHELELVWERBVET consapevoli delle proprie
azioi
1:03:33.19 | ERAKERALTT La lunghezza minima &
1:03:35.60 di 5 pagine
1:03:35.60 | HELBT®YWEL &S E ogni insegnante li
1:03:37.60 leggera
1:03:38.18 | £ E5PAGIKRTHETEEEETHE | Naturalmente verranno
1:03:43.00 | £ riscritti finché non
saranno approvati
1:03:43.77 | REFLBLWVTT R Siete tutti d’accordo?
1:03:46.40
Prosf.sa 1:03:49.11 | €E5LT- - Perché..
Shimasaki 1:03:50.20
Prof. 1:03:51.17 | & ? Eh?
Koizumi 1:03:51.83
Prof.sa Wx- - Ecco..
Shimasaki
1:03:58.28 | ESLTHEMULEBATL LS Perché un minimo di 5
1:04:01.20 pagine?
Prof. 1:04:05.10 | T BBEEEF MBALENFEHY | E quale pensa sarebbe il
Koizumi 1:04:10.00 | EEBbbNFEITH numero giusto,
Professoressa
Shimasaki?
1:04:20.19 | U¥® NHEE Beh professor Murauchi,
1:04:24.16 | ERAEKEHBRMWICH Y EFF DT | ifogli sono nel’armadio
dei materiali
Studenti 1:04:36.60 | BERFIDIZEVET - Buongiorno




Professori 1:04:39.90 | HFE KD - Buongiorno

Sonobe 1:04:44.32 | BIF RIS ITETVET Buongiorno..

Prof. Ishino | 1:04:47.39 | && &E&LS Ah buongiorno

Prof. 1:05:06.40 | D IO hBBEFIC Durante la vita di ogni

Murauchi 1:05:08.54 giorno

Studenti 1:05:09.66 | DN INEBERFIC Durante la vita di ogni
1:05:11.70 giorno

Prof. 1:05:12.95 | O <5L Nei momenti di noia

Murauchi 1:05:14.18

Studenti 1:05:15.30 | O <5L Nei momenti di noia
1:05:16.68

Prof. 1:05:18.04 | § TFTFWIZLAWT Sto davanti a un foglio

Murauchi 1:05:20.48 bianco

Studenti 1:05:21.62 | FFYICTHWVT Sto davanti a un foglio
1:05:23.79 bianco

Prof. 1:05:25.29 | & M52V KULBELIE | E scrivo quello che mi

Murauchi 1:05:29.79 | &= passa per la testa

Studenti 1:05:31.46 | D52 WW<KLABLIEZ E scrivo quello che mi
1:05:35.68 passa per la testa

Prof. 1:05:36.34 | @A EBLSEE NI Pensieri insensati che

Murauchi 1:05:39.40 non posso fermare

Studenti 1:05:39.70 | FlR@ A EBLSEE <N Pensieri insensati che
1:05:42.50 non posso fermare

Prof. 1:05:43.34 | HXLBSZEFEODSBDELITN | Perché la mia penna é

Murauchi 1:05:47.18 posseduta da uno spirito

Studenti 1:05:48.42 | HPLWSZFENDSBBLITFNI | Perché la mia penna &
1:05:51.70 posseduta da uno spirito

Katayama |1:07:28.49 |RZX fATHANVDD&K Ehi, cosa ci fa qui

1:07:31.00

Murauchi?




Prof. Ishino | 1:07:34.56 | &L H®H>DF Bene, cominciamo!
1:07:36.70

Studente 1:07:4160 |[U®»H BAITET Allora apriamo
1:07:43.60
1:08:19.18 | £’Z BLWR>TMA? Di nuovo.. “Che cos’é
1:08:22.00 Aoi Tori?”

Prof. Ishino | 1:08:27.20 | #hiEES5SLVWY £S5 —HF? D’accordo, il prossimo?
1:08:29.50

Studente 1:08:35.34 |FELEHRSEOVUBHIZEDAT | Se qualcuno non mi
1:08:37.90 | ¥AH? piace € bullismo?
1:08:37.90 | ThEeEHFEHWVWIFBEADBHEL | O va bene avere delle
1:08:40.90 | AS5OKTIH? preferenze?

Prof. Ishino | 1:08:57.62 | & % Fermo
1:08:58.38
1:08:58.80 | WWEZAKZZELBLT Non & necessario
1:09:00.60
1:09:06.90 |U¥dH hEFHEHT Mettete pure a posto
1:09:08.60
1:09:20.60 | ThU» FEThEThOFMIC | Riportate le scatole al
1:09:23.90 | RL T loro posto
1:09:23.91 | £=kBE Alla prossima settimana
1:09:25.80

Sonobe 1:09:25.80 | AFEE Professr Ishino
1:09:27.25

Prof. Ishino | 1:09:28.37 | fa] /= B EH Si Sonobe?
1:09:29.46

Sonobe 1:09:31.60 | HAXTTEW Puo spiegare..?
1:09:32.89

Prof. Ishino | 1:09:34.08 | . ? Eh?
1:09:35.22

Sonobe 1:09:37.33 |FEANZESS5SODEVWLUOHICED A | Se qualcuno non mi
1:09:40.70 | TTAH piace..questo &

bullismo?




Prof. Ishino | 1:09:53.20 | BV DEE &HaEiH ? Hai scritto tu il biglietto?
1:09:54.94

Sonobe 1:09:54.99 |EVWET No..
1:09:56.40
1:09:57.36 | TEH EEPHPSBVWATHAT | Maanch’ionon
1:10:00.82 | F& W capisco..puo spiegare?

Prof. Ishino | 1:10:06.04 | Th&tWU Si, anche quello &
1:10:08.00 bullismo
1:10:08.86 | AABT—ADFZHK> THEMHEL | Se tutti odiano una
1:10:12.57 | W EMEBERZEZLES persona, la ignorano o

sono perfidi con lei

1:10:12.57 | WU BIZHKDIEDD Allora & bullismo
1:10:13.74

Sonobe 1:10:13.74 | TEZ2BE—AE21ES5 7 E se fosse una persona
1:10:15.78 sola?

Prof. Ishino | 1:10:15.80 | . ? Eh?
1:10:17.00

Sonobe 1:10:17.10 | —ATOOPRTEL>TBEFARS | Selo pensassi solo
1:10:21.20 | WU BICHSBEWAL®EWTT | dentro di me sarebbe

VAl comunque bullismo?

Prof. Ishino | 1:10:21.23 | ¥ OLOPRTE > TBEFTE | Alinizio sarebbe solo un
1:10:23.63 tuo pensiero
1:10:23.63 | T<EEXTEICHZ &LSI2%3 | Malo dimostreresti col
1:10:26.04 | ATE tuo atteggiamento
1:10:26.04 | —ANZAILBE2>T=AMA 2T | Eil numero di persone
1:10:28.95 | ATV AL crescerebbe subito

Sonobe 1:10:29.07 | U ZR&EICEEBEWVWAR AR VWA | Beh non c’'é nessuno che
1:10:31.16 | TTH lei odia?

Prof. Ishino | 1:10:31.16 | W& L No non c’é
1:10:32.40




1:10:33.02 | EEOHFERVEBALIH 2125 Non potrei fare il
1:10:36.74 | ZROBENZA DR 2 TVIFEL | professore se avessi
35 preferenze per gli
studenti
Sonobe 1:10:36.74 | £REU® &< T A parte gli studenti
1:10:38.50
1:10:38.50 | RADHTHRUVWEA2>TWEWA | Non ha mai odiato
1:10:42.09 | TYAH nessuno finora nella sua
SETESIVSAVBASLEAT |vita?
gh
Prof. Ishino | 1:10:51.92 | &\ In tutto questo la tua
1:10:57.33 | —F - HnZTREL TE®E | classe ha imparato solo
JE(AWLSD)LAEZRBEA S |lapignoleria?!
nH
Sonobe 1:10:57.33 | LW EFS5U®»%ELT Non & questo..
1:10:58.49
Prof. 1:10:58.49 | & %> EXE Sonobe
Murauchi 1:11:00.17
1:11:01.90 | £5 X3 Basta cosi
1:11:04.90
1:11:08.71 | & ZEEIBEE>T T..ti stai s..sbagliando
1:11:11.80
Prof. Ishino | 1:11:15.53 | FREE£DHE L ®»dEH VI |l professor Murauchi ha
1:11:17.70 ragione
1:11:17.70 | AP L TES—RB&LLKEAS La prossima volta rifletti
1:11:19.68 meglio!
Prof. 1:11:19.68 | A A Tutti..
Murauchi 1:11:20.99
1:11:21.72 |EiE>T» ..vi state sbagliando
1:11:23.60
1:11:28.86 | hA: MiE-T Tutti..vi state sbagliando!
1:11:32.20
1:11:33.85 | EPER SERTE I S..Sonobe ora ha parlato




:11:37.60

seriamente

1:11:39.01 | XRTE &k Non va bene ascoltare
1:11:43.10 | ART & HEHIBVE con leggerezza parole
£ EOBAL dette seriamente
1:11:56.60 | A2 XlFE VAZ ZZE BHSAH | Odiare una p..p..persona
1:12:02.72 | 5 non € bullismo
ADRXZBBDALREN
1:12:04.80 | ABSY EEKESAVDHASAZ | Eilnumero delle
1:12:09.47 | XIZBBDALU® W persone non ha
importanza
1:12:11.87 | AZBHKICUT <<EL®KXS | Maltrattare una persona,
1:12:16.10 | £EB>1zY) f..f..farla soffrire
1:12:17.48 | <K< 2EFEL®HTBHEICERMSD | N..non accorgersi di farle
1:12:21.09 | FIC del male
1:12:22.32 | <2 FHULATRFEZBS &L | F.farfinta di non sapere
1:12:26.33 | LD quello che accade
1:12:29.09 | A1 XBZALE Questo & bullismo
1:12:30.70
Studente 1:12:49.94 | NS5 OBBEZESEASD | Allora, cosa ne pensate
1:12:5464 | ICDOWTlE —BH- - di questo problema..
Sonobe 1:12:55.49 | BNCABRARNEKRTT lo odio questa posta
1:12:58.30
1:12:59.18 | CABEDADORICEIL /W E | Questa roba non serve
1:13:02.80 | BV\WET proprio a niente!
Noguchi 1:13:39.00 | E¥E Sonobe
1:13:40.30
1:13:40.70 | RTFF DY XKRTENA 2752 | Vabene questo gusto di
1:13:44.20 | & ? patatine ?
1:13:46.91 | SEBRTHE>TEL2T &L E stata davvero dura
1:13:49.30 prenderle..
1:13:50.14 | EDID 22T LB ..pensavo di morire!




:13:52.30

1

Sonobe 1:13:53.73 | X®H B Smettila
1:13:54.96

Noguchi 1:13:55.37 | Z2T #HTDOEX>FTEAR | Mavisto che era il tuo
1:13:58.70 primo ordine
1:14:00.90 | UF A2 2T KB Ce I'hno messa tutta.!
1:14:03.30

Sonobe 1:14:04.12 | ®HB2T Smettila!
1:14:05.42

Noguchi 1:14:09.71 | &2 h EWEEBAL E cosi..anche tu
1:14:13.20 Sonobe..

Sonobe 1:15:36.80 | &£4& Professore..
1:15:38.00
1:15:39.17 | ESLTHODOEDL 2ZATT | Perché ha riportato qui il
1:15:42.30 | » banco di Noguchi?
1:15:44.19 | ESULTEBHBEOOFEICEN TS | Perché ogni mattina lo
1:15:47.79 | ATT A saluta?

Prof. 1:15:565.17 | EElE- T P..perché..

Murauchi 1:15:56.50
1:15:59.42 | HOBRE ¥ Tl OHEL N..Noguchi ha s..sempre
1:16:07.20 |\ WA LEAENLS voluto stare in q..questa

classe
1:16:12.96 | < ZclcWk<T 7TTE | | Voleva stare qui, ma non
1:16:17.00 | 5h&E<E>2T ha potuto
1:16:19.34 | AHF HABE—RICT oL Voleva davvero
1:16:26.40 | & Z Il B2 TkEM2fAK |s.sedere quic..con tutti
ns VOiI
1:16:28.48 | ¥ KA SKER P..per questo ogni
1:16:33.30 | HFOEDOHER T To>E&WAT | mattina c..chiamo il suo
RRALE nome

1:16:40.06 | AABRBTFOZEZHEKAICZU S Tutti avete trattato male




1:16:43.00 Noguchi
1:16:44.65 | BHOED < 2FLHKICEKITA | Avete ignorato la s..sua
1:16:48.30 | ZWEE s..sofferenza
1:16:50.23 | A fEld B UARTHEAOL Lo avete s..solo guardato
1:16:53.80 con leggerezza
1:16:56.79 | EASKERFEHEOED < Z&% | Perquesto voglio d..dare
1:17:03.78 | < YU TAT—FRIICLTHIF | aluile m..maggiori
WAL attenzioni
Sonobe 1:17:05.39 | TEEDIRAVEVWLU®ZEWVWTT | Sima luinon é pil qui
1:17:08.00 | &
1:17:10.40 | AR 22 TERADHAKZLVL ® | Qualunque cosa lei
1:17:13.60 | BV\WTIH faccia lui non lo sapra
Prof. 1:17:15.22 | HFAOENFVWELSTE Noguchi non & piu qui..
Murauchi 1:17:17.00
1:17:18.94 | RABH VWD H S ..ma voi ci siete
1:17:21.00
Sonobe 1:17:22.72 | Th>T #EESICEZE5XT% | Quindileicsta
1:17:26.00 | 2 TZ&ETITH punendo?
1:17:28.56 | EZ>TEIL ®»BV\WTTAH Questa & una
1:17:30.70 punizione?!
1:17:32.77 | HFOOEENDDOEFFEE L2 | Non ci permette di
1:17:37.29 | T dimenticare Noguchi per
BESICEEEZXTHDIFTL & | punirci?
>
Prof. 1:17:37.70 | LW FSU» &V Non per punirvi
Murauchi 1:17:40.10
Sonobe 1:17:4166 |U*®&» M[MBRATIH E allora perché?
1:17:43.57
Prof. 1:17:47.00 | EFE Responsabilita
Murauchi 1:17:49.00
Sonobe 1:18:01.26 | EASESIEREE L TEYM (Z | Beh ma noi abbiamo
1:18:05.59 | S5HAW)ELT riflettuto, ci siamo pentiti
1:18:05.88 | FOICI<EAHM>T (HXFE ) | Abbiamo chiesto scusa a




1:18:08.50 Noguchi mille volte
1:18:08.56 | TNTELE—NHNSRVEES L E ora stavamo
1:18:11.00 ricominciando..
Prof. 1:18:11.00 | Thix BEESS Q..questo & da codardi
Murauchi 1:18:13.00
1:18:13.97 | — A SXVWEITHRATEEESS | Ricominciare come se
1:18:17.60 nulla fosse & da codardi
1:18:23.22 | FOEShEL Noguchi non
1:18:27.00 | AAZD < & dimentichera nessuno di
VOI
1:18:28.94 |RTDOH (55 ) BLOAH (IZ | Viportera rancore, vi
1:18:31.70 | <) odiera..
1:18:31.70 |FFgDHh LHASKHEWVITE .forse vi p..perdonera..
1:18:33.70
1:18:35.35 | =% Hor#EHICENAE ..ma di c..certo non vi
1:18:39.30 perdonera mai
1:18:42.69 | AARRBF—EThSsnEVESA | Tutti voi gli avete fatto
1:18:48.60 | <&z BHOFEICLLEAL delle cose che non si
possono dimenticare
1:18:50.39 | &£ KE-k5 P..percio dimenticare per
1:18:56.10 | AABN ThEEND D> TEM | voi sarebbe da codardi
255
1:18:58.80 | HFOBMDO L Non d..dovete
Shs® K EoHkE dimenticare N..Noguchi
1:19:04.88 | BFAOFICLLECE Non d..dovete
1:19:10.50 | =hE® L EORARE dimenticare g..quello che
gli avete f..fatto
1:19:12.50 | Thy BEEE Questa & responsabilita
1:19:15.50
1:19:18.42 | FICBE > TEBESHBLTE Che siano errori 0 no
1:19:20.72




1:19:20.72 | U BoOLEZEIC B->FME | Bisogna sempre
1:19:26.40 | Z2&S5BEL<E® prendersi la
E EOBALEXR responsabilita delle
proprie azioni
Sonobe 1:19:40.27 | HFOX>TIEATIT &K Noguchi..rideva sempre
1:19:44 .40
1:19:48.35 | KWAENSE2TIEATIT & “Non farmelo fare per
1:19:51.00 favore”
1:19:55.38 | £S5 BIAL TKEETL KX “Questo non & un gioco”
1:19:57.50
1:19:50.49 | TR Y LIZARAB W2 K2 T | “E un vero inferno”
1:20:01.40
1:20:05.43 | QA HWBF2TLK Fh “Questo é l'ultimo
1:20:07.80 ordine!”
1:20:12.74 | XPOFHE2>ITHSRT>I—)L% | “Adesso non mi resta
1:20:16.20 | L2 Hh5HR che morire”
1:20:19.17 | HEEDIFEB2>E®ZEVWO2TF K> | Diceva tutto questo e
1:20:21.40 | T rideva
Prof. 1:20:29.02 | WAABADN VDAL Le persone sono diverse
Murauchi 1:20:31.50
1:20:34.08 | REXIZWIZ & BFE DD |Céchic.come me
1:20:40.50 | A ZBZLVELPXNEVAL n..non r..riesce a
p..parlare bene
1:20:44.20 | FOFB K ZWVIC E chi c..come Noguchi
1:20:51.20 | LU TRIEL<S< BBV E r..riesce a parlare
EITLPXNBVAELD seriamente solo
scherzandoci su
Sonobe 1:20:56.83 |BHWVWO ABOIEICT lo e lui spesso
1:21:02.37 | K< —#EICABEHmAEHNLT leggevamo manga al
konbini dei suoi
1:21:05.42 | A5 HVOEICBIFTTIEL A 2 | Quindi penso volesse il
1:21:10.20 | =ATY mio aiuto
1:21:11.78 | BOICEBAABZE —#EIC/R 2> TE | Einvece io ho riso di lui




1:21:15.60 | 2 T con gli altri
1:21:18.66 | WO A MIK> TR 2T B A | Ognivolta che scherzava
1:21:23.50 | T’ noi lo deridevamo
K>ThEATT
1:21:26.36 | BN RTNF Y7 >TE 2% | Quando gli ho chiesto le
1:21:30.60 | & & patatine
1:21:33.78 | HVD2EFAD—BR (WVW2L®A ) | Perun attimo mi ha
1:21:36.10 | BOERLATY guardato
1:21:38.45 | AHELESKHET Aveva uno sguardo cosi
1:21:41.00 triste
1:21:4418 | BS2EBODERIATT E stato solo uno sguardo
1:21:46.30
1:21:48.82 | BT hDHN21ATT &R Ma io I'ho capito
1:21:52.40
1:21:58.89 | HVDDIBEEICH > =DEE AT | Nella sua lettera d’addio
1:22:02.00 | ¥ ci sono anch’io
1:22:03.96 | H S 2HERNEO BRI —FICE L = | Disicuro il mio nome & il
1:22:08.90 | FTHATT primo della lista
1:22:13.17 | #XEFSBRATT Dev’essere cosi per
1:22:15.37 forza
Prof. 1:22:17.50 |V SORELE HENDKE N..non dimenticare
Murauchi 1:22:22.00 quello che stai provando
1:22:24.67 | E5%®2T Z200OFT << |Quelloc..che hai
1:22:30.10 |#BVURLTE L% r..r..ripetuto t..tante volte
dentro di te
1:22:33.32 | & chhs0 UBEBZOLESHIC | P.perilt.tt.tuo bene
1:22:40.00 | =& & non dimenticarlo mai
Sonobe 1:22:46.10 | &4 Professore
1:22:47.40
1:22:49.58 | 5T hiF Se lo faccio

1:22:51.20




1:22:52.36 | & Questo mi rendera pil
1:22:55.00 | SERE 2 EEM<BNETH forte?
Prof. 1:22:57.76 | D BL<BANBZSHZESTLLWA | N..non c'é bisogno che
Murauchi 1:23:00.80 | £ diventi piu forte
1:23:02.85 | ABATHABRTFEVALEDLS Tutte le persone sono
1:23:05.40 deboli
1:23:07.20 | 12 EHPSEKKT HNEKRDAK | P.perquestob..bisogna
1:23:12.70 impegnarsi seriamente
Sonobe 1:25:36.00 | A —ELFEAVTLL? Ehi, posso parlarti un
1:25:39.00 attimo?
1:25:40.70 | HEEME>TE Tu e Umeda eravate
1:25:45.70 | HFOZVUBHTHBEEFIF> 25 | amici solo quando
RN 2L tormentavate Noguchi
vero?
Inoue 1:25:48.85 | €S E%& Dici?
1:25:50.30
1:25:52.56 | 5L 512 Si hai ragione
1:25:54.28
Sonobe 1:25:54.64 | JRIEERZE ThoT Che pessimi..
1:25:57.60
Inoue 1:25:57.94 | S A Gia..
1:25:59.24
1:25:59.81 | H ?fALKFAT—2T Eh?! No aspetta, in che
1:26:02.50 senso pessimi?
Sonobe 1:26:02.62 | BRALETFU R BEVK Ma mica solo tu
1:26:04.50
1:26:05.40 | BAEBE KA YA T 1L Umeda e anche io,
1:26:08.70 siamo stati tutti pessimi
1:26:19.39 | HV O L WVWERTRIETE TS | Chissa se si sara fatto
1:26:23.70 | »'7%& degli amici nella nuova




scuola

Inoue 1:26:25.30 | TE TS K Di sicuro
1:26:26.50
1:26:26.97 | BSBADKY) Ci sono un sacco di
1:26:30.30 | —FRELVWP D5 VDAL ¥ | persone migliori di noi

wo

Inoue 1:26:40.73 | £H 2 Iz Per fortuna & ancora vivo
1:26:46.42 | HVD2EZETTILKNT

Sonobe 1:26:56.76 | &£H 2 Iz Si, davvero
1:26:58.40
1:27:00.53 | &AHI(C Per fortuna
1:27:02.00

Katayama | 1:27:20.64 | RA DA 2k L’ho scoperto sai?
1:27:22.40

Sonobe 1:27:23.97 | 2 ? Eh?
1:27:25.00

Katayama |1:27:25.64 | FOZDEEND=ABOEH] |l terzo nome nella lettera
1:27:29.18 d’addio di Noguchi
1:27:31.16 | PTAORED AN SS5EDOHEE | L’ha sentito mia mamma
1:27:37.40 | ABVIEATEST da un membro

dell’associazione genitori
- insegnanti

1:27:38.65 | =AB®R C’era scritto..
1:27:40.30
1:27:42.16 | TOMAABZ D TEVTH 2A | e tuttigli altri”
1:27:45.04 | Z2T

Hayakawa |1:28:22.93 | R4£BEFEOEEAL»BZVWTT Professore, non abbiamo
1:28:26.30 lezione di lingua ora

Prof. 1:28:28.33 | MO 2TES212H5 Ho chiesto di cambiare




Murauchi 1:28:30.60 ora
1:28:45.70 | B HRENTHAD Q..questa & la m..mia
1:28:51.70 | HZED LWUWRETT ultima I..lezione in questa

s..ss..scuola

Inoue 1:28:55.43 | 22> HLV SEER>TS 20 | Eh? Oh ma ha detto
1:28:58.83 | » ultima?

Tsunoda 1:28:58.83 | DA SEE>TE2ILLKE Si, si ha detto ultimal!
1:29:01.00

Prof. 1:29:01.61 | &¥W AKEZhTVWIEEH/ELLESD | D..dadomanit.tornera a

Murauchi 1:29:05.70 scuola
1:29:07.68 |BAANSFIL |l professor Takahashi
1:29:12.94 | COERIZRSNET che era in malattia
1:29:15.25 | £ Percid questo & il mio
1:29:19.00 | SEBTHEHYTY ultimo giorno
1:29:22.66 | REBICHAKIC P..per ultimo vorrei che
1:29:27.60 | EXZE PHABVTESVET tutti s..scriveste un tema
1:29:30.59 | AABNF ZZFHOKDY I Vorrei c..che
1:29:34.37 r..ripensaste
1:29:34.40 | H 2BV EREX % Al t..tema di riflessione
1:29:38.00
1:29:38.20 | BLHLTTFEW Scritto nello scorso
1:29:40.90 quadrimestre
1:29:41.49 | BOWHLT FEFZEODXEREXRTEL | Chipensache
1:29:46.50 | £EBS AR v..vv..vada bene cosi

com’e

1:29:47.84 | @E H2AEABVTLLVOT | Nondeve s..scrivere
1:29:51.40 niente
1:29:52.20 |LLLUBELTTFEL E p..pp..pud studiare da
1:29:54.60 solo
1:29:55.46 | PABZELLEVERS AR C..c..chi vuole invece
1:29:59.20 correggere qualcosa
1:30:00.15 | $A5 HFLL FEBRAEL Pud prendere un
1:30:07.20 | AEVTTEL n..nuovo foglio e




r..riscriverlo

1:30:12.12 | 2> SER Q..questa volta n..non lo
1:30:16.34 | EHOHTEREV scrivete per nessuno
1:30:17.97 | UBZ DO DEXTT Lo s..scrivete solo per
1:30:21.23 VOI
1:30:28.02 | L¥»HEEZELLZVWERS AR Beh, chi volesse
1:30:32.00 riscriverlo
1:30:33.46 | F F ERAHKLEYIZRKT V..venga pure a
1:30:37.70 prendere i fogli

Inoue 1:31:51.20 | — <SSV ULABFEVTHE Va bene anche solo una
1:31:54.30 | WLWTH pagina?

Titolo tema | 1:34:02.00 | REX TEMA DI RIFLESSIONE
1:34:05.08

Titolo tema | 1:34:39.00 | O PER NOGUCHI
1:34:41.70

Sonobe 1:34:46.02 | B0 Noguchi

(Pensiero) 1:34:47.60
1:34:48.75 | EDHREERECHYET /l tuo banco é di nuovo in
1:34:51.78 classe
1:34:54.32 | ThRFERASEZICVWT E qui per farci ricordare
1:34:57.90
1:34:57.98 | AZX>T3H Per farci chiedere dove
1:34:59.90 se/
1:35:00.77 | WOEFhZRSLHTT Per farci chiedere cosa
1:35:03.00 far
1:35:06.00 | HDFEIC Serve a farci ricordare
1:35:09.30 | FANE->TVWEEZEVEL com’era quando eri qui

con nor
1:35:11.09 | FZICHEONSEE>TWNIES & | £ afarci chiedere come
1:35:16.70 | ZEX DO TT sarebbe se fossi ancora
qui

1:35:21.72 | B0 Noguchi




1:35:23.30

1:35:24.80 | CARICEHNICAVELT E la prima volta in vita

1:35:27.80 mia

1:35:27.93 | fAAZRELEVEVLSRESE Che sento cosi tanto il

1:35:33.10 | EENTHHTTT bisogno di vedere e
pariare con qualcuno

1:35:37.33 | Bf O Noguchi

1:35:38.60

1:35:40.43 | BREHICThETLEA lo non dimentichero mai

1:35:43.00

1:35:45.51 | HOELEEIC@ITSNI /| modo in cui mi hai

1:35:49.20 HODMEBEZ= guardato quella volta

1:35:51.80 | TELTEDFHED E i/ fatfo che nelle parti

1:35:58.00 | HDHEE NP IC—FRAICSH | cancellate della tua

200 lettera di addio

1:35:59.66 | AHFEDBRIDKE T2 & | Perprimo avrebbe

1:36:03.30 | & dovuto esserci il mio
nome

1:36:04.71 | #RF ¥ & Questo non lo

1:36:08.70 | F¥2EEATVET dimentichero mai

1:36:11.02 | QA Noguchi

1:36:12.30

1:36:14.10 |AZLAE>2TESEVFE So che é tardi per fare

1:36:17.00 qualcosa

1:36:18.29 | #ElFTEDLlF Ma questa é 'unica cosa

1:36:23.30 |[€2& ETnLABZWLWAS che posso fare

1:36:26.03 | EE D ziERMIITmNAKL lo non mi dimentichero

1:36:29.40 mai di te

1:36:30.40 | ThLABZVLAS Non posso fare altro

1:36:32.50

1:36:34.65 | TEZSLTEVTVTE Pero, anche mentre

1:36:37.60 scrivo queste cose

1:36:38.66 | AHIFTKFELTT Sono comunque




1:36:40.70

preoccupato

1:36:43.54 | ERITILKTBHLALS Perché sono cosi sleale
1:36:45.60
1:36:46.20 | I REENS Sono cosi codardo
1:36:48.40
Prof. 1:37:18.99 | 2OV Da questo momento il
Koizumi 1:37:23.82 | BB EENBRENhD & &ixY) | Professor Takahashi fara
(fuori riforno a scuola
campo)
1:37:23.88 | EVWEATRERIEVWRL LN Percio anche se é stato
1:37:30.00 | NREELEERSBTHEENE WS | connoi poco tempo oggi
CElCRYERLE sara l'ultimo giorno del
Professor Murauchi
1:37:32.79 | ThTREERICNALLE Se vuole dire qualcosa
1:37:35.59 Professore
Prof. 1:37:47.90 | NS4 ! Professor Murauchi!
Shimasaki 1:37:50.00
Prof. 1:38:02.66 | L BlFk4E Professoressa
Murauchi 1:38:04.70 Shimasaki
1:38:08.46 | &€& E-2& AlfAHLZ#HZS |D.d.dicertononcéun
1:38:13.00 | & & modo semplice
1:38:13.76 | A > HEEIC TTEB & T |P.perinsegnare
1:38:18.00 | HVFEA qualcosa a q..qualcuno
1:38:21.14 | HEDIZTEBD DI |l nostro compito come
1:38:25.00 professori
1:38:25.13 | =2 =& A C..credo

1:38:27.00




1:38:28.28 | AFEOFEFICVTHIFS E quello di essere
1:38:3298 | < C&EETBZEOHAELNEFEA | sempre presenti peri
nostri studenti

1:38:36.27 | €L E forse
1:38:37.60
1:38:38.56 | A &K IThiE Se siamo fortunati
1:38:41.00
1:38:42.30 | AL ZEABD N Riusciremo a trasmettere
1:38:46.80 | TEdHLELNAZV loro qualcosa

Prof. 1:38:56.86 | M4 Professor Murauchi

Shimasaki 1:38:58.80
1:39:08.25 | HHFFEICHE)EL I Grazie di tutto!
1:39:10.20

Prof. 1:39:14.00 | =255 % Di niente

Murauchi 1:39:15.60
1:39:17.11 | & HHUFEICBYELLE Arrivederci
1:39:19.00

Canzone

Sanagi -

Crisalide
1:40:18.43 | AXX TAZICGHES %! # Va tutto bene, non sei
1:40:24.79 poi cosi debole #
1:40:25.00 | ZFHZAD VS Z L HEhB P | #Nonserve che ti
1:40:31.50 | 52’5 (B 571 ) affanni perché straripera

tutfo comunque #

1:40:31.63 | A5 EHTESL TLEET # Percio fammi almeno
1:40:37.18 restare qui cosi #
1:40:38.20 | (' D2 FBULE< BDLH # Una crisalide che
1:40:44.40 volera via un giorno #
1:41:06.20 | FAP ZFE>T FiZ/I1/1'17 # Mentre il sole sorge io
1:41:13.00 & dico addio #




1:41:13.59 | BEEE EIED # Le macchine corrono
1:41:18.79 veloci sull autostrada #
1:41:18.90 | YS1HS TDEHET # C'eé ancora un'aria da
1:41:25.90 bambino sul tuo viso
sorridente #
1:41:26.72 | FEZHEBDZI =DF53 # E si proietta 'ombra di
1:41:31.99 aue mani che salutano #
1:41:32.80 | DED'S &AL FBHTFLIEF | # Riavvolgendo
1:41:3913 | ETE (£<VALE ) freneticamente fili che
non si intrecciano #
1:41:39.39 | HEDPEVZY AN ('S DEMA | # Continuo a tessere
1:41:48.99 | TX cose che non mi si
addicono affatto #
1:41:52.10 | AXX TAZICGHES %! # Va tutto bene, non sei
1:41:58.50 poi cosi debole #
1:41:58.70 | ZFHZAD S Z L HEhB ¥ | #Nonserve che ti
1:42:05.10 | 57'5 affanni perché strarjpera
tutfo comunque #
1:42:05.37 | PS5 EHTESL TLEET # Percio fammi almeno
1:42:11.70 restare qui cosi #
1:42:11.93 | (1D FEE< BDH # Una crisalide che
1:42:19.00 volera via un giorno #
1:42:38.20 | BFAPEL L5 REEHD # Mentre il sole
1:42:44.30 framonta, scendono
anche le mie lacrime #
1:42:45.64 | BEEE BEESZ() # E non ci sono pit
1:42:50.80 macchine che corrono
sull autostrada #
1:42:51.71 | £BBVFE FE (IS S51 ) | #Parole tiepide
1:42:58.00 | IZ& 2 TL'< leniscono le ferite #
1:42:58.36 | BLE H&E ES54L # Una figura di spalle,
1:43:07.70 ancora per un po’#
1:43:11.00 | AXX TAZICGHES %! # Va tutfo bene, non sei




1:43:17.60

poi cosi debole #

1:43:17.65 | ZFBHZAD VS &L HEhB P | #Nonserve che ti
1:43:24.10 | 57'56 affanni perché strarjpera
tutfo comunque #
1:43:2426 | D5 EHTSSL TLEET # Percio fammi almeno
1:43:30.50 restare qui cosi #
1:43:30.84 | (' D7 FUEE< BDH # Una crisalide che
1:43:38.00 volera via un giorno #
1:44:10.21 | AXX TAZICGES %! # Va tutto bene, non sei
1:44:16.80 poi cosi debole #
1:44:16.85 | ZFHZAD S Z L HEhB P | #Nonserve che ti
1:44:23.30 | 57'5 affanni perché strarjpera
tutfo comunque #
1:44:2340 | EDPS5EHTSSL TLEET # Percio fammi almeno
1:44:29.80 restare qui cosi #
1:44:30.00 | (' D2 FBULE< BDH # Una crisalide che
1:44:36.40 volera via un giorno #
1:44:36.59 | (' D7 FULEIDALR4F # Una crisalide che potra
1:44:43.00 volare via un giorno #
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