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Introduzione

Questa ricerca si propone di ricostruire le dinamiche che hanno portato Matteo Zaccolini (Cesena
1574-Roma 1630) alla stesura del De Colori, 1l libro piu ampio di quelli che compongono il suo
Trattato di Prospettiva. Questa vasta opera in quattro volumi, scritta tra il primo e il secondo
decennio del Seicento, ma lasciata inedita dall’autore che non riusci a “perfezionare” la bozza
destinata alla stampa, ci ¢ pervenuta grazie ad una copia conservata manoscritta nella Biblioteca
Laurenziana di Firenze'.

Il De Colori, insieme ai manosctitti Prospettiva del Colore, Prospettiva Lineale e Della Descrittione
dell'Ombre prodotte da Corpi opachi rettilinez, venne ritrovato negli anni Settanta da Carlo Pedretti che,
esaminando alcuni apografi vinciani, riusci a far riemergere dall’oblio il nome e 'opera di colui
che nel Seicento era stato annoverato tra 1 piu esperti pittori e studiosi di “Lontananza e
Prospettiva”. A partire dalla scoperta di Pedretti la critica ha ripetutamente dedicato attenzione
agli studi di prospettiva di Matteo Zaccolini e, in particolar modo, alle sue teorie sulla
degradazione ottica del colore. Tuttavia, 'unico dei quattro manoscritti ad essere stato finora
trascritto e studiato in modo approfondito ¢ quello dedicato alla Prospettiva del Colore, il volume
che peraltro testimonia la derivazione delle teorie di Zaccolini dai manoscritti vinciani. Se dunque
I'interesse per questo lettore e divulgatore degli scritti di Leonardo da Vinci ha prodotto una serie
di contributi atti ad arricchire criticamente la bibliografia a lui dedicata, puo stupire che nessuno
degli studi fino ad oggi condotti abbia fatto coincidere questo rinnovato interesse per il trattatista
con il progetto di trascrizione degli oltre 700 fogli che compongono la sua Opera di Perspettiva. Si
tratta, in effetti, di una sorta di “testamento teorico”, fondamentale per fare luce su questo
stimato e appassionato studioso dell’Ordine dei Chierici Regolari Teatini, un trattatista dal profilo
biografico ancora piuttosto oscuro e lacunoso.

Da qui I'idea di ritornare sulle tracce del pittore trattatista originario della citta di Cesena col
desiderio di presentare la “p(rim)a parte della generatione de’ colori”, indagine derivata da una
faticosa rielaborazione dei fondamenti teorico-filosofici appresi da Scipione Chiaramonti, il
“Profess(o)re d’ogni Scienza’ a cui Zaccolini dedichera la sua opera di prospettiva. Rispettando il

metodo proposto dall’autore per avvicinare i giovani pittori allo studio della “teorica”, intendo

I BLF, mss. Ashb.12121-4,
2BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori diviso in tredici trattati composti da Matteo Zaccolini da Cesena, c. 3v.
3Iviyc. 1.
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seguire la sua lezione di prospettiva incominciando dalla lettura del De Colori, quale “essercitio
dellosserv(atio)ne”™ necessario per imitare e sostenere lillusione della distanza attraverso i colori.
Il lavoro si articola in due sezioni. La prima si pone I'obiettivo di indagare e ricostruire 1 contesti
entro cul si muove Matteo Zaccolini, dal suo debutto come pittore specialista nella decorazione di
apparati effimeri nella nativa Cesena fino ai prestigiosi incarichi come quadraturista nei cantieri
tra Roma e Napoli compiuti quando aveva ormai vestito I’abito di fratello laico teatino. Le
indagini sulla sua formazione e sugli sviluppi della sua attivita di pittore e studioso di ottica e di
scienze naturali hanno consentito di tracciare le coordinate storico-contestuali necessarie per
analizzare inedito manoscritto De Colori (ms. Ashburnham 1212), presentato e trascritto nella
seconda sezione della tesi.

Durante le mie ricerche a Cesena, Roma e Napol, le citta in cui visse e opero Zaccolini, ho
setacciato gli archivi e le biblioteche per ricostruire il profilo biografico e artistico del pittore. La
prima tappa, che introduce questo studio, ¢ necessariamente rappresentata dalla citta natale del
pittore trattatista, Cesena. La presente ricerca ha privilegiato I'indagine archivistica e lo spoglio
delle cronache manoscritte conservate nella Biblioteca Comunale Malatestiana nel tentativo di
colmare le lacune che avevano lasciato nel’ombra la formazione artistica e culturale del giovane
artista. Guidata dai rari accenni autobiografici raccolti nelle lettere dedicatorie del De Colori, ho
cercato le conferme documentarie di un legame che avrebbe permesso di comprendere I'eredita
scientifica e filosofica che gli era stata trasmessa durante il periodo della frequentazione degli
ambienti che gravitano attorno a Scipione Chiaramonti, celebre astronomo e intransigente
difensore della dottrina aristotelica che fondo nella sua casa un’accademia in cui oltre allo studio
della filosofia e della matematica, si impartivano lezioni di prospettiva e di disegno. Nei primi due
paragrafi ritornero quindi agli anni in cui il giovane Zaccolini apprese gli “ottimi e massimi
principij”5 di prospettiva. Dopo una lunga e appassionata lettura dei manoscritti cesenati, ho
potuto rintracciare le pagine che conservano memoria di colui che viene definito il miglior allievo
di prospettiva del Lyceun Chiaramonti, cioe di quell’accademia privata istituita nella biblioteca di
uno dei pit noti commentatori dei testi di Aristotele del XVII secolo. Le documentate
testimonianze relative alle lezioni di filosofia, geometria e disegno impartite nel Lyceum cesenate

hanno tracciato la strada per ritrovare La Nova pratica perspettiva di Scipione Chiaramonti da Cesena,

* BLF, ms. Ashb. 12122, M. ZACCOLINI, Prospettiva del Colore cit., c. 5r . La trascrizione integrale del manoscritto ¢
stata realizzata da Janis Bell ed ¢ stata pubblicata nel secondo volume della sua tesi di dottorato, J. BELL, Color and
Theory in Seicento Art: Zaccolini’s “Prospettiva del Colore” and the Heritage of Ieonardo, Ph.D Dissertation, Brown University,
Published on demand by University Microfilms International, Ann Arbor, Michigan, U.S.A. - London, England
1983, vol. 11, p. 291 (d’ora in poi abbreviato in BELL).

5> BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 1r.

10



I1. COLORE DELLA LONTANANZA.
MATTEO ZACCOLINI, PITTORE E TEORICO DI PROSPETTIVA

I'inedito manoscritto che il precettore compilo nel 1609, ma di cui si erano perse le tracce da
molti secoli. Il ritrovamento di questo prezioso materiale ha consentito di estendere il campo di
indagine per ricostruire la storia di un trattato che, oltre a rispondere alle domande piu complesse
dei giovani frescanti e degli apparatori, anticipava con il suo taglio pratico I'applicazione dei
principi prospettici alla scenografia, questione affrontata da Chiaramonti nel suo piu celebre
trattato Delle scene ¢ Teatri. Le opere edite e inedite del primo maestro di prospettiva di Zaccolini
rappresentano cosi il frutto di una ricerca che sovrappone l'illusionismo pittorico alla quadratura
e alla scenografia teatrale. Queste pagine acquisteranno un valore nuovo in questa tesi poiché
rappresentano una testimonianza diretta degli argomenti affrontati durante le lezioni di
Chiaramonti. Grazie ad alcune inedite testimonianze sappiamo infatti che, oltre al giovane pittore,
anche due scenografi dilettanti si erano affidati agli insegnamenti del dotto precettore per mettere
in scena gli intermezzi della famosa commedia “La prigione d’Amore”, recitata a Cesena nel 1618
e replicata nel 1619.

Le discussioni nate nella biblioteca del Lycenr Chiaramonti costituiscono quindi I'zueipit per
introdurre 1 temi discussi nei successivi paragrafi del secondo capitolo: sono queste le pagine che
accompagneranno il lettore nel cantiere effimero cesenate, palcoscenico urbano in cui il giovane
Matteo Zaccolini e gli altri artisti apparatori che seguirono le lezioni di disegno e di prospettiva
nel “ritrovato” Ljyceum, sperimentarono tra architetture effimere, fregi e scenografie teatrali
I'llusione della distanza. Da qui seguiremo in particolare il debutto del giovane prospettico,
considerato uno dei pit promettenti pittori impegnati nel 1598 alla decorazione di una citta che si
preparava ad accogliere I'ingresso di papa Clemente VIII dopo la “recuperatione” della vicina
Ferrara. Incrociando le informazioni desunte dai pagamenti per le opere realizzate in questa
occasione con le descrizioni della festa ritrovate negli annali e nelle cronache manoscritte ¢ stato
possibile individuare il nome di Zaccolini tra i componenti della squadra coordinata dal celebre
pittore e architetto cesenate Francesco Masini. Fu proprio quest’ultimo ad affidare ai quattro
collaboratori I'incarico di dipingere tra “frezi” e “prospettive” le trionfali imprese sancite dalla
Convenzione Faentina, affreschi parzialmente conservati in alcune sale dell’antico Palazzo del
Governatore, oggi sede del Comune di Cesena.

Dopo aver analizzato una delle prime opere di Matteo Zaccolini, nel terzo capitolo
vedremo come nel punto di intersezione tra quadratura e scenografia emerga un’interessante
chiave di lettura che ci consente di capire il motivo per cui il colore assume un ruolo centrale
nell’economia del Trattato di Prospettiva di Matteo Zaccolini. Per sostenere la validita di questa

ipotesi interpretativa era necessario ridefinire il ruolo del pittore prospettico all'interno delle
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squadre coinvolte nella decorazione degli apparati effimeri: a lui il compito di mantenere intatto
artificio illusionistico tra struttura architettonica e quella effimera, incarico che Zaccolini
sfruttera per sperimentare 'immagine della lontananza e gli effetti legati alla percezione del colore
nello spazio delllllusione. Cio vale anche per gli scenografi del Ljycesz Chiaramonti che
applicarono i “principij optici” insegnati dal precettore per valorizzare 'impatto visivo dei fondali
da loro dipinti. I punti di tangenza delle diverse esperienze artistiche che portarono al successo gli
allievi di Scipione Chiaramonti permetteranno di restituire a Cesena I'immagine di una citta che,
tra la fine del XVI e l'inizio del XVII secolo, rispose con acume teorico e originalita pratica alle
questioni poste dalla prospettiva, diventando cosi un vivace laboratorio di sperimentazione. Sullo
sfondo di queste inedite considerazioni, la lettura e 'esame di alcuni passi tratti dal De Colori
invitano a riflettere sul valore e sullimportanza che Matteo Zaccolini attribuisce allo studio
filosofico e scientifico delle “operationi della natura”®, conoscenze che, come avverte lui stesso,
avrebbero facilitato il lavoro di quegli specialisti chiamati a risolvere e a tradurre in termini
prospettici la dimensione mutevole della natura attraverso Ianalisi ottica dei colori. A questo
punto la discussione non puo che muoversi tra continui rimandi e confronti con i pit famosi
trattati di scenografia teatrale, testi che sottolineano con altrettanta immediatezza i problemi
pratici riscontrati dai pittori nella messa in prospettiva dei fondali, soprattutto quelli a soggetto
naturalistico. Queste immagini richiedono non solo la competenza tecnica e pratica degli
“intendenti” pittori prospettici, ma anche uno studio scientifico dei fenomeni “indeterminati”
della natura che devono essere ricreati, come gia sosteneva Daniele Barbaro, con “debiti colori”.
Oltre ad avvertire i sovrintendenti ai lavori di nominare pittori competenti nell’esercizio della
disciplina prospettica, i trattatisti fanno continuamente riferimento alla preparazione necessaria
per sostenere con i colori le istantanee apparenze prodotte dagli effetti atmosferici, tema centrale
anche del manosctritto De Colori.

Dal quarto capitolo I'attenzione si spostera sul contesto romano. Tra il 1599 e il 1600 st
colloca infatti il trasferimento a Roma del pittore cesenate. Dopo gli “ornamenti intorno alle
storie” e 1 fregi dipinti nel Palazzo del Governatore, le fonti storiografiche ricordano il nome di
Matteo Zaccolini accanto a quello di Baldassarre Croce nella vicenda decorativa della chiesa di
Santa Susanna. A quanto pare il pittore bolognese incarico il miglior allievo di Chiaramonti per
collaborare alla realizzazione degli ornamenti prospettici entro una complessa architettura
illusionistica. La rilettura dei contratti, 'esame dei disegni preparatori e il confronto con le opere

eseguite a fresco permetteranno di fare luce sul presunto rapporto di collaborazione tra

6 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 527.
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Baldassarre Croce e Matteo Zaccolini. Di fatto, le notizie trasmesse da Giovanni Baglione
inducono a considerare Iipotesi che il pittore bolognese si fosse avvalso della competenza
prospettica del suo assistente per perfezionare la finta architettura, ovvero per “rittocarla a secco
con colori buoni e fini”’, sostenendo con questi lillusione della terza dimensione. 1l compito di
“lineare” nei riflessi d’oro le colonne tortili e di “ombreggiare” i finti arazzi su cui erano
raccontate le storie di Santa Susanna ci da forse I'idea di quali fossero le suggestioni che
portarono il prospettico ad affrontare il problema della percezione ottica del colore. A nemmeno
un anno da quella che pud essere considerata la sua prima commissione romana, Matteo
Zaccolini si dimostrera capace di terminare 'impresa lasciata incompleta dai prospettici allora piu
noti a Roma, 1 fratelli Giovanni e Cherubino Alberti. Con il terzo paragrafo I'indagine si sposta,
quindi, dalla chiesa di Santa Susanna al cantiere dei padri Teatini di San Silvestro a Monte Cavallo.
Nel 1602 Matteo Zaccolini verra infatti nominato da Cristoforo Roncalli e dal suo allievo
Giuseppe Agellio per completare la quadratura illusionistica della volta della chiesa di San
Silvestro al Quirinale. Nonostante le difficolta nell’analizzare un’opera eseguita a tre mani, i
contratti non lasciano alcun dubbio sull’autore del progetto grafico dello sfondato: nei contratti si
fa esplicito riferimento ad un disegno fatto da Zaccolini, nota preziosa a cui finora non era stata
data giusta importanza. Il pittore cesenate puo quindi essere considerato a pieno titolo I'ideatore e
I'interprete di un’impaginazione prospettica di grande originalita, che offri allo stesso Roncalli la
possibilita di valutare le soluzioni elaborate dall’esperto collaboratore per risolvere il problema
della trasmutazione apparente dei colori e per rafforzare con questi Iillusione della lontananza
aerea.

Dopo aver vestito I'abito teatino, dal 1603 Zaccolini partecipera alla campagna decorativa
della sua chiesa e del monastero, senza pero trascurare gli studi scientifici e filosofici condotti da
autodidatta nella fornita biblioteca di Monte Cavallo. Particolare attenzione verra data alla lettura
delle fonti che ricordano gli affreschi, oggi perduti, che il prospettico realizzo nelle sale piu
importanti del complesso monastico: attraversando i finti colonnati del refettorio e percorrendo
le lontananze che tanto ingannarono la vista di chi un tempo ammiro questi luoghi, cercheremo
di individuare le peculiarita della sua arte. A riprova della competenza tecnica e dello spessore
intellettuale di questo stimato fratello laico, lasceremo la parola ad un confratello per ricordare le
lezioni di ottica e gli incontri in cui Zaccolini era invitato a dispensare i suoi utili consigli,
divulgando cosi le ricerche poi raccolte nel suo Trattato di Prospettiva. Abituato ad affiancare il

lavoro dei pittori dall’alto dei ponteggi, Zaccolini riuscira ad individuare la causa dei problemi che

7 ASR, Notai del Tribunale dell’A.C., vol. 6245, notaio D. Ricci, c. 62p. Si veda Appendice documentaria 9 1.
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pit preoccupavano i pittori della sua generazione. Ed ¢ proprio per tentare di risolvere il
“maggior bisogno della pittura p(er) la teorica del colore™ che nasce Idea di un prontuatio
teorico fatto per esercitare I'occhio dei principianti nel riconoscere gli effetti della trasmutazione
apparente del colore nei fenomeni naturali. Per il prospettico analizzare i meccanismi della natura
significava imparare a regolare la mutevolezza delle apparenze cromatiche nell'intelaiatura
prospettica, effetti che evidentemente creavano non poche difficolta nell’atto pratico. Da cio il
trattatista riconosce la necessita di impostare i precetti della pratica artistica entro un’indagine

959

scientifica che potesse guidare lo sguardo e la mano del “dotto e scientifico pittore””. Tuttavia, le
nuove commissioni e gli impegni che quotidianamente era tenuto ad adempiere in qualita di
fratello laico ostacolarono il perfezionamento del trattato, lasciato cosi tra gli inediti volumi della
biblioteca di San Silvestro a Monte Cavallo.

A partire dal quinto capitolo la ricerca si propone di seguire e, nel contempo, ricostruire i
temporanei trasferimenti di Matteo Zaccolini, chiamato a Napoli per realizzare alcune opere nelle
chiese e nelle case del suo ordine. Nonostante esistano scarsissime testimonianze documentatie
sull’attivita napoletana del fratello laico teatino, proveremo a inquadrare i limiti temporali dei suoi
soggiorni presso la casa dei Santi Apostoli integrando le informazioni desunte da inediti
documenti con gli studi piu recenti sulle fabbriche teatine napoletane. Le testimonianze da me
rintracciate nei manoscritti teatini, oggi conservati nel fondo Saz Martino della Biblioteca
Nazionale di Napoli, permettono di legare per la prima volta il nome del prospettico alla vicenda
decorativa della sacrestia dei Santi Apostoli, impresa condotta ancora una volta insieme al pittore
sorrentino Giuseppe Agellio. Nonostante i restauri settecenteschi abbiano cancellato ogni traccia
delle decorazioni realizzate dai due pittori, 1 documenti hanno consentito di ancorare ulteriori
ipotesi, aprendo cosi nuovi interrogativi sull’attivita del fratello laico nel contesto artistico
napoletano. Oltre ai documentati lavori per il suo Ordine, egli prosegui le sue ricerche e gli studi
nella speranza di portare a termine il trattato, impresa che venne sostenuta dagli stessi padri che
nel 1618 gli concessero una speciale licenza dalle mansioni quotidiane al fine di “perfettionare
Popera sua di Perspettiva”'’. 11 trattatista si affrettd cosi a completare e a rivedere quanto gia
aveva scritto, raccogliendo da Napoli le fonti necessarie per ultimare la sua indagine sul colore e
per rivedere le bozze in previsione della stampa. Per presentare il volume dedicato alla “teorica

del colore”, nell’'ultimo paragrafo del quinto capitolo verra presa in esame la lettera con cui

8 Ivi, c. 2v

9 Ivi, c. 34w.

10 AGT, ms. V, Acta Capitolorum Generalium cit, “Notamenti di alcune determinazioni intorno a negotij particolari della
Religione fatte nel Cap(ito)lo G(e)n(er)ale I'anno 16187, c. 240w
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Zaccolini, celandosi sotto il bizzarro nome di uno stampatore, sottopone all’attenzione dei padri
superiori un’opera che rappresentava lo spirito di apertura della religiosita teatina verso le scienze
naturali, ambito nel quale si inseriscono le ricerche scientifiche da lui condotte. Sostenendo
I'antica relazione tra i colori e gli elementi della cosmologia aristotelica, 'autore sceglie di
proporre la sua prima opera legando metaforicamente ciascun elemento ai padri fondatori, ritratti
come vedremo dallo stesso artista nei frontespizi delle Consituitiones.

Dopo aver delineato la posizione assunta dagli studiosi dell’Ordine teatino nell’ambito degli
studi filosofico-scientifici, nel sesto capitolo inizieremo ad analizzare il manoscritto De Colori con
Iobiettivo di mettere in luce le finalita di un’indagine condotta per “sicurezza” di coloro che
“principiano” la professione pittorica. Come vedremo, le pagine che il prospettico dedica alla
storia naturale dei colori sono tratte dagli scritti del corpus aristotelicum, in particolare dal “libretto”
De  Coloribus, P'unica fonte citata espressamente nel manoscritto. Dell’antico trattato, oggi
attribuito a Teofrasto, sappiamo che il teatino conosceva alcune traduzioni, commentate in modo
del tutto originale per “il vulgo di questa professione pittorica”"'. I’inedito commentario, sctitto
da quello che ¢ stato considerato il miglior allievo di Scipione Chiaramonti, riveste un ruolo
fondamentale nella trasmissione della dottrina aristotelica nel XVII secolo, poiché raccoglie
Peredita culturale e artistica degli “studij della buona filosofia”'? insegnata nel Lyceum del maestro
soprannominato “Aristotele Chiaramonti da Cesena””. Pur ammettendo di aver scritto le sue
opere “cosi rozzamente, secondo il mio comune uso”'*, Zaccolini avverti la necessita di spiegare 1
principi della filosofia naturale appresi dal dotto precettore nell'intento di formare i pittori che “di
simil materia non habbino cognitione alcuna””.

La fatica piu ambiziosa e, molto probabilmente, la causa stessa del mancato perfezionamento
della sua vasta opera di prospettiva ¢ stata quella di aver cercato di illustrare la dinamica della
petcezione del colore a partire dall’osservazione diretta dei fenomeni naturali, per ricavare da qui
un metodo efficace per imparare a controllare la velocita con cui uno stesso colore si tramuta in
un altro. Le lunghe descrizioni della natura, vista e descritta dalle colline di Napoli, rappresentano
quindi uno strumento indispensabile per insegnare a bilanciare correttamente le metamorfosi
indeterminate della luce nell’intelaiatura prospettica. Riprendendo 1 principi teorici, il metodo ma

anche gli esempi raccoltt nell’antico De Coloribus, lo studioso teatino intende continuare ad

1 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori, c. 34v.

12 Jvi, c. 417

13 BCM, ms. 164.34, Orazione del Sig.r Tomaso Maffei, Dottore delluna, ¢ laltra Legge, fatta ne’ funerali del Sig.r D. Scipione
Chiaramonti, celebrati nell'accademia delli Sig.ri Offuscati di Cesena, i 31 Genaro 1653, in C. A. ANDREINI, Notizie delle
Famuglie illustri di Cesena raccolte da D. Carl’Antonio Andreini cesenate in vari manoseritti, e libri storici, tomo 11 (1809), p. 420.
14 BLF, ms. Ashb. 12122, M. ZACCOLINL, Prospettiva del Colore, c. 2v (J. BELL, Color and Theory cit., vol. 11, p. 285).

15 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori, c. 183.
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analizzare le “attioni colorate”'® della natura con il preciso scopo di allenare occhio e la mente
del pittore, poiché le apparenze generate e riportate dalla luce, essendo

di molta delicatez-|za, non cosi da tutti saranno viste, bisognandovi molta atten-|ta osservatione et acuto

sguardo stando molto fissamente col | senso che cosi si vedra con esperienza dell’atto pratico esser vero

. 5l
quanto habbiamo scritto”

Oltre a fornire per la prima volta la trascrizione integrale del De Colori, manoscritto composto da
piu di 300 fogli, lo scopo principale di questa tesi ¢ quello di restituire memoria alle lezioni che
Matteo Zaccolini trascrisse nel tentativo di colmare le lacune che egli stesso aveva riscontrato

nell’esercizio pratico della “professione colorata della pittura”'®,

16 Jpg, c. 1317
17 Ini, c. 1902.
18 Ipi, ¢ 1830.
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PARTE PRIMA

1. 1II Trattato di Prospettiva di Matteo Zaccolini: da un manoscritto perduto

ad una copia ritrovata

Il fratello laico teatino Matteo Zaccolini viene ricordato dalla letteratura artistica barocca
per il suo inedito Trattato di Prospettiva, opera composta tra il primo e il secondo decennio del
XVII secolo. Se le testimonianze diffuse dai trattatisti e, in particolare, dagli eruditi bibliofili
preservarono negli anni la memoria di questo perduto manoscritto, le notizie divergenti che, negli
stessi anni, sono state date sulla collocazione del trattato hanno reso ancora piu problematica la
ricostruzione della sua storia. Di fatto, alcune fonti ricordano gli appunti manoscritti di Zaccolini
nella libreria teatina di San Silvestro a Monte Cavallo, mentre altre li segnalano tra le opere piu
illustri della Biblioteca del Cardinale Francesco Batberini. I.a confusione che si ¢ creata attorno
alle affermazioni discordanti ha fatto supporre che oltre alla versione autografa di Matteo
Zaccolini, scritta in parte a rovescio, circolassero anche alcune copie manoscritte. Tale ipotesi ¢
stata confermata nel secolo scorso, dopo il ritrovamento nella Biblioteca Laurenziana di Firenze
di un’opera manoscritta in quattro volumi riferita a Matteo Zaccolini. Il trattato, considerato in un
primo tempo I'autografo di Matteo Zaccolini, ¢ in realta la copia fatta trascrivere intorno agli anni
Trenta del Seicento da Cassiano dal Pozzo, colui che contribui a diffondere le ricerche e il nome
di uno dei piu autorevoli studiosi di ottica e di prospettiva del suo secolo.

Matteo Zaccolini, nato a Cesena nel 1574, ma trasferitosi definitivamente a Roma dai primi
anni del Seicento, guadagno la stima e la considerazione dei piu celebri artisti e scrittori d’arte del
suo tempo, poiché

fattosi pratichiss(i)mo d(e)lla materia di prospettiva non solo la pratico felicem(en)te ma la comunico ad altri,

e la ridusse anco con boniss(im)o metodo in scritto havendone tessute diverse opere che si conservano nella

libreria de PP Theatini a San Silvestro di Monte Cavallo!?.

. . . . , . . 2
Con queste parole Cassiano dal Pozzo, erudito collezionista nonché “primo maestro di Camera””

del Cardinale Francesco Barberini, incomincia a presentare le opere scritte e dipinte da Matteo

19 Queste parole vennero trascritte da Cassiano dal Pozzo in quella che ¢ considerata la prima biografia di Matteo
Zaccolini. La nofa manoscritta ¢ stata ritrovata da Catlo Pedretti nel ms. Montpellier H. 267 e pubblicata in C.
PEDRETTI, The Zaccolini Manuscripts, in «Bibliotheque d’Humanisme et Renaissance», XXXV, 1973, p. 41.
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Zaccolini in quella che puo essere considerata la sua prima biografia, ritrovata da Carlo Pedretti
solamente negli anni Cinquanta del secolo scorso”. Prima di ripercorre la carriera artistica di
Zaccolini, il Cavalier dal Pozzo ricorda gli studi filosofico-scientifici seguiti sotto la guida
dell’astronomo Chiaramonti, elencando inoltre le fonti da lui consultate per compilare I'inedito
Trattato di Prospettiva. Questa preziosa nota rimase manoscritta insieme alla copia dei trattati che lo
stesso Cassiano aveva fatto trascrivere dagli originali perduti di Matteo Zaccolini.

In quegli anni il nome di questo artista era gia noto al medico senese Giulio Mancini che,
raccogliendo le sue Considerazioni sulla pittura (1614-1621)* nello stesso periodo in cui il teatino
iniziava a perfezionare la sua opera per farne un’edizione a stampa, si limitdo a lodare le
prospettive che il “buon religioso” aveva dipinto nella chiesa teatina di San Silvestro a Monte
Cavallo. Tuttavia, per avere un elenco piu dettagliato delle opere commissionate a Zaccolini dopo
il suo trasferimento a Roma, occorrera attendere fino al 1642, anno in cui vennero pubblicate le
IVite di Giovanni Baglione™. In queste pagine il nome del pittore e studioso “della citta di Cesena”
viene legato per la prima volta a quello di Baldassarre Croce nella vicenda decorativa della chiesa
di Santa Susanna. Seguendo la carriera di Matteo Zaccolini dal debutto sul palcoscenico romano
accanto ai grandi pittori di storia sino all’affermazione del suo ruolo come maestro di prospettiva
e di ottica nei cantieri teatini romani e napoletani, il biografo romano cerchera di inserire questo
nome in un contesto pit ampio, tentando di ricostruirne la fisionomia artistica.

L’alta considerazione che il fratello laico Zaccolini aveva guadagnato nel corso degli anni ¢
dimostrata non solo dagli scrittori pit autorevoli in materia di pittura, fra i quali Giovan Pietro

Bellori (1672)** e André Félibien (1666-1688)”, ma anche dagli elogi che gli intellettuali e i

20 G. LUMBROSO, Notigie sulla vita di Cassiano dal Pogzo protettore delle belle arti fantore della scienga dell' antichita nel secolo
decimosettimo con aleuni suoi ricordi e una centuria di lettere per Giacomo Lumbroso, Torino, Stamperia reale di G. B. Paravia,
1875, p. 131. Sulla figura del Cavalier Cassiano dal Pozzo si vedano F. SOLINAS (a cura di), Cassiano Dal Pogzo, Atti
del Seminario Internazionale di Studi (Napoli, Istituto Universitario “Suor Orsola Benincasa” 28-29 dicembre 1987),
Roma, De Luca Edizioni d’Arte, 1989; D. L. SPARTI, Le collezioni dal Pozzo. Storia di una famiglia e del suo museo nella
Roma seicentesca, Modena, Panini, stampa 1992; F. SOLINAS (a cura di), I segreti di un collezionista. Le straordinarie raccolte di
Cassiano dal Pozzo (1588-1657), Catalogo della mostra (Roma, Galleria nazionale d’Arte Moderna, Palazzo Barberini,
29 settembre-26 novembre 2000), Roma, De Luca, 2001; 1. Baldriga, L'occhio della Lince. 1 primi lincei tra arte, scienza e
collezionismo (1603-1630), Roma, Accademia Nazionale dei Lincei, 2002.

2V C. PEDRETTL, Seritti inediti di Leonardo da Vinei in copie sconoscinte del X111 secolo, in «Bibliotheque d’Humanisme et
Renaissance», XVIII, 1956, pp. 183-189 (articolo nuovamente pubblicato in ID., Studi Vinciani. Documenti, analisi e
inediti leonardeschz, Geneve, Librairie E. Droz, 1957, pp. 257-263). La nota manoscritta di Cassiano dal Pozzo venne
trascritta e pubblicata integralmente da C. PEDRETTI, The Zaccolini Manuscripts cit., pp. 39-53.

22 G. MANCINI, Consideragioni sulla pittnra, (1614-1621 circa), ed. critica a cura di A. MARUCCHI, L. SALERNO, Roma,
Accademia Nazionale dei Lincei, 1956-1957, vol. I, p. 278 e p. 263.

2 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori scultori et architetti dal pontificato di Gregorio X111 fino a tutto quello d’'Urbano V111, (Roma
1642), ed. a cura di C. Gradara Pesci, Sala Bolognese, Arnaldo Forni editore, 1986, pp. 316-317.

2 G. P. BELLORI, Le Vite de’ pittors, scultori e architetti moderni, Roma, 1672), ed. a cura di E. BOREA, Torino, Einaudi,
1976, p. 361 e p. 427.
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bibliofili piu eruditi dei circoli romani gli dedicarono gia a partire dal 1640. In questo stesso anno
vennero pubblicate per la prima volta le Animadversiones in antiguitatum etruscarum fragmenta di
Leone Allacci, bibliotecario dal 1638 del cardinale Francesco Barberini e, successivamente,
custode della Biblioteca Vaticana. In questa sua opera, dedicata allo studio delle antichita
etrusche, il colto bibliofilo non perde I'occasione per diffondere la notizia che nella famosa
libreria teatina di Monte Cavallo erano ancora conservati gli inediti trattati di prospettiva in parte
scritti “inversis literis” dal fratello laico Zaccolini. L’inedita testimonianza diffusa da Allacci
conferma cio che aveva gia indicato Cassiano dal Pozzo nella sua nota, tuttavia a partire dalla
meta degli anni Sessanta del Seicento le informazioni relative all’originaria collocazione dell’Opera
di Perspettiva iniziano a divergere, rendendo ancor piu intricata la storia dei manoscritti autografi di
Matteo Zaccolini e, per riflesso, anche quella della copia ritrovata nel secolo scorso presso la
Biblioteca Laurenziana di Firenze™.

Nel 1664 Giovan Pietro Bellori” ricorda i trattati del teatino ancora nella libreria di Monte
Cavallo. Ma dopo soli due anni, lo storiografo teatino Giuseppe Silos fa sapere che il

“Commentarium de coloribus ad perspectiva usum”?

si trova fra gli autori piu illustri della
biblioteca del Cardinale Francesco Barberini, al quale era consegnato come dono. A questo punto
la questione si complica: sappiamo che i trattati di Zaccolini vennero consultati direttamente da
Poussin, il quale, prima di ritornare a Parigi nel 1640, aveva fatto ricopiare da Dughet alcuni
manoscritti dell’ombre e lumi tratti dal famoso libro di prospettiva che, gia a quella data, risultava

presente nella libreria del cardinale: la conferma viene da una lettera scritta dallo stesso Dughet

nel 1666” e pubblicata nel 1669 da Félibien che diffuse per primo la notizia. Quando Bellori

25 A. FELIBIEN, Entretiens sur les vies et sur les onvrages des plus excellents peintres anciens et modernes, (Paris 1666-1688), A
Trevoux, De 'imprimerie De S.A.S., 1725, tome troisieme, p. 329, tome quatrieme pp. 15-16.

26 C. PEDRETTI, The Zaccolini Manuscripts cit., pp. 39-53.

27 G. P. BELLORI, Nota delli musei, librerie, gallerie et ornamenti di statue e pitture, ne’ palazzi, nelle case e ne’ giardini di Roma,
(Roma 1664), ed. a cura di E. ZOCCA, Roma, Arti Grafiche, 1976, pp. 113-114. Nel 1698 I’abate Carlo Bartolomeo
Piazza ripetera cio che scrisse Bellori riguardo la collocazione dei manoscritti autografi di Matteo Zaccolini, cfr. C. B.
P1AZZA, EvoeBoloyiov, Eusevologio romano, overo Delle opere pie di Roma, accresciuto, & ampliato secondo lo stato presente. Con
due trattati delle accademie, e librerie celebri di Roma. Dell'abbate Carlo Bartolomeo Piagza, Seconda Impressione, in Roma, per
Domenico Antonio Ercole alla strada di Parione, 1698, capo XXV, pp. CLIII-CLIV.

28 1. S1.os C. R., Historiarum Clericorum regularium. Pars Tertia, Palermo, Petri de Insula, 1666, p. 615.

2 La lettera che Dughet sctisse a Chantelou il 23 gennaio 1666 venne trasctitta e pubblicata da ANDRE FELIBIEN,
Entretiens sur les vies et sur les ouvrages des plus excellents peintres anciens et modernes, Tome Second, A Paris, chez Denys
Mariette, 1696, p. 371. Elisabeth Cropper si avvalse di questa preziosa fonte per valutare I'influenza degli studi sulla
proiezione delle ombre di Matteo Zaccolini sull’opera di Poussin, cfr. E. CROPPER, Poussin and I eonardo: Evidence from
the Zaccolini mms, in «The Art Bulletiny, LXII, 1980, 4 (December), pp. 570-583; EAD., C. DEMPSEY, Nicolas Poussin.
Friendship and the love of painting, Princeton, Princeton University press, 2000, in particolare cap. IV “On the experience
of light and color: Poussin, Padre Zaccolini, Cassiano Dal Pozzo and the legacy of Leonardo”, pp. 145-174. Per
ulteriori approfondimenti sugli studi prospettici di Poussin si rimanda al saggio di S. GINZBURG, La nascita del
paesaggio “classicista” di Nicolas Ponssin, in F. CAPPELLETTI (a cura di), Archivi dello sgnardo. Origini e momenti della pittura di
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scrive la biografia di Poussin per inserirla nelle sue 177 del 1672 torna a parlare dei manoscritti di
Zaccolini che, a detta sua, erano custoditi in parte nella biblioteca del cardinale e in parte nel
monastero di San Silvestro a Monte Cavallo’’. Al di 1a delle indicazioni sulla collocazione, sia
Félibien che Belloti affermano che lautore dei trattati consultati da Poussin fu anche maestro di
matematica e di prospettiva di Domenichino *. Cio verra ribadito anche da Giovan Battista
Passeri, il quale riteneva che la preparazione prospettica del pittore bolognese derivasse proprio
dall’aver “inteso molti documenti dal Padre Zaccolini in San Silvestro a Monte Cavallo”™.

Per avere informazioni piu precise sulle lezioni che Zaccolini impartiva nei cantieri teatini occorre
ritornare alle memorie di padre Silos, il quale afferma che anche Giuseppe Cesari e Cristoforo
Roncalli si erano affidati ai suoi utili insegnamenti“. Oltre alla competenza tecnica, lo storico
mette in risalto Pattitudine filosofica di Zaccolini, ricordando la facilita e la chiarezza con cui era
solito commentare i testi di Aristotele. Il fratello laico si distinse in particolare per la forza e la
tenacia con cui affronto gli studi di ottica e di filosofia al fine di raccogliere in un trattato quel
sapere che aveva affinato negli anni grazie alla consolidata esperienza pratica.

L’ingegno e I'abilita con cui dipinse prospettive e lontananze gli valsero non solo la fama di
eccellente quadraturista del XVII secolo, ma conservarono la memoria del suo nome nelle pagine
della storiografia artistica del Settecento. In riferimento al contesto romano, significativa ¢ la
testimonianza lasciata da Frangois Raguenet che nel suo Des monuments de Rome”, pubblicato ad
Amsterdam nel 1701, descrive la chiesa teatina di San Silvestro sottolineando gli effetti
illusionistici della volta dipinta da “le Pere Mathieu Zaccolino, Théatin, natif de Césene”™™.

Altrettanto celebri nelle guide della citta di Napoli sono gli affreschi perduti del refettorio dei

Santi Apostoli, opera descritta nelle Notizie del bello, dell’antico e del curioso della citta di Napoli (1692).

paesaggio in Italia, Atti del convegno (Ferrara, Castello Estense, 22-23 ottobre 2004), Firenze, Le Lettere, 2006, pp.
285-322.

30 A. FELIBIEN, Entretiens sur les vies et sur les ouvrages des plus excellents peintres anciens et modernes, Tome Second, A Patis, chez
Denys Mariette, 1696, pp. 319-320.

31 G. P. BELLORY, Le 1ite de’ pittori cit., p. 427.

32 Ini, p. 361.

33 G. B. PASSERI, IVte dei pittori, scultori e architetti che hanno lavorato in Roma, morti dal 1641 a/ 1673, in J. HESS (Hrsg.), Die
kiinstlerbiographien von Giovanni Battista Passeri: nach den handschriften des Autors, Leipzig-Wien, H. Keller, 1934 (Romische
Jorschungen der Bibliotheca Heriziana, bd. XI), p. 66.

34 1. S1.os C. R., Historiarum Clericornm: regularinm cit., p. 615.

% F. RAGUENET, Des monuments de Rome, on Descriptions des plus beanx onvrages de peinture, de sculpture et d’architecture, qui se
voient @ Rome, et auxc Environs, A Amsterdam, Aux dépens D’Estienne Roger, 1701, pp. 190-191.

36 Ibidem.

37 C. CELANO, Notitie del bello, dell’antico ¢ del curioso della citta di Napoli per i signori forastieri date dal canonico Carlo Celano
napoletano, divise in dieci giornate. Giornata prima, (Napoli 1692), ed. a cura di M. L. RICCI, Universita degli Studi di Napoli
“Federico 117, Dipartimento di Discipline Storiche, Napoli, 2009, in

http:/ /www.memofonte.it/home/files/pdf/1_CELANO_GIORNATA_Ipdf, pp. 81-82 [pubblicato: aprile 2010,
consultato il 10 aprile 2013]
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La “notizia” segnalata da Carlo Celano venne ripresa da Giuseppe Sigismondo che, nella sua
Descrizione della citta di Napoli® (1788), torna a ricordare le “due vaghe prospettive” distrutte a
causa del terremoto nel lontano 1688. Particolarmente curioso il riferimento che si legge in
un’opera di tutt’altro genere, ma non meno importante visti gli interessi scientifici dello studioso
teatino: nel trattato di mineralogia di don Giacinto Gimma, pubblicato a Napoli nel 1730, si
sottolinea come le prospettive e gli sfondati di Matteo Zaccolini bastino per annoverare questo
nome tra i “varij Pittori che furono eccellenti nel imitare le cose naturali””.

In realta, le memorie che gli scrittori e 1 trattatisti hanno dedicato a Zaccolini nelle pagine edite e
inedite della letteratura artistica settecentesca non aggiungono nulla di nuovo sul suo conto.
Dopo la testimonianza di padre Pellegtino Orlandi nell’Abecedario pittorico (1704)*, gli autori
continuarono a menzionare il pittore servendosi delle informazioni gia diffuse nel secolo
precedente: nelle carte manoscritte di Francesco Maria Niccold Gaburri *' (1730-1742 ca.), come
pure nei fogli inediti di Giovanni Niccolo Villa (1794)* e nella pit celebre Storia Pittorica dell’abate
Luigi Lanzi (1795-1796)%, il profilo di Zaccolini viene tracciato riprendendo e rimandando
direttamente alle note del Baglione, di Félibien e del Bellori. Sono questi i riferimenti bibliografici
riportati anche dai cronisti cesenati* che, anche nel corso dell’Ottocento, sottolinearono
I'importanza degli studi scientifici e filosofici condotti da Scipione Chiaramonti e dal suo allievo

Zaccolini, 1 prospettici che con le opere scritte e dipinte resero celebre la patria natale.

8 G. SIGISMONDO, Descrizione della citta di Napoli e sunoi borghi del dottor Ginseppe Sigismondo napoletano, (Napoli 1788),
tomo I, ed. a cura di S. DE MIERI, M. MARIA, in http://www.memofonte.it/home/files/pdf/SIGISMONDO_I.pdf,
p. 65 [pubblicato: febbraio 2011, consultato il 3 maggio 2013]

39 Ihidem.

40 P. A. ORLANDI, Abecedario pittorico del M.R. P. Pellegrino Antonio Orlandi Bolognese, Contenente Notigie di Pittura, Scoltura,
ed Architettura, In Bologna, per Costantino Pisarri sotto le scuole, 1704, p. 177.

41 F. M. N. GABBURRI, 7 di pittori, (Firenze, Biblioteca Nazionale Centrale, ms. Palatino E.B.9.5, I-IV), ed. a cura
della Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze e della Fondazione Memofonte, pubblicato in
http:/ /grandtour.bncf.firenze.sbn.it/ Gabburti/home.html, vol. IV, p. 68. [consultato gennaio 2012]

42 G. N. VILLA, Pitture della citta d’Imola, ossia Un gnagzabuglio composto di varie cose pittoriche, architettoniche anche estranee, ove
lusingasi, che un’amatore, 0 un principiante avra un'idea del pin bello, che trovasi fatto nelle tre bell'arti del disegno per imitarlo, e anche
del pin brutto per ischivarlo. Tomo primo ¢ unico anche vantaggiosamente, (Imola in nessuna stamperia 1794), ed. a cura di C.
PEDRINI, Imola, La Mandragora, 2001, c. 1312B e c. 1293B.

L. LANZL, Storia pittorica dell'Italia dell’Abate uigi Langi antiquario della R. Corte di Toscana, Bassano, Remondini, 1795-
1796, tomo primo p. 522, tomo secondo p. 69.

4 BCM, ms. 164.73, G. B. BRASCHI, Diatribae Caesenates recensivae qliqot [sic] eventuum inrinm et praeminentiarum ad
historiam et honorificentiam civitatis Caesenae pertinentinm per ordinem temporum distributae. Auctore loanne Baptista Braschio.
Transcriptae anno MDCCLX, pp. 529-531; BCM, ms. 164.33, C. A. ANDREINI, Cesena Sacra, dove trattasi dell’origine di tutte
le sue chiese di citta, che delle diocesi. Opera ricavata da manoscritti dell’Ill.mo e Rev.mo monsignore vescovo di Cesena Fracesco de conti
Aguselli cosi anche da altri monumenti antichi. 1/ tutto raccolto da Carl’Anto. Andreini cesenate tomo VIII (1807), pp. 597-600;
BCM, ms. 164.70.9, G. SASSI, Dipinti, scolture, fabbriche ed altro che si ritrovano nella citta, nelle chiese della medesima e nella sna
diocesi comprese tutte le iscrizioni mortuarie che si ritrovano in questo comunale cimitero. Il tutto raccolto e descritto dal sacerdote
Gioacchino Sassi canonico dell'insigne cattedrale di sua patria, con cenno di tntti i pittori ed architetti cesenati del secolo X1'T al X1/1IT
(1865-1869), pp. 169-170; BCM, ms. 164.70.1, ID., Selva di memorie, ¢ di fatti rignardanti la citta di Cesena raccolti e scritti dal
sacerdote Don Gioacchino Sassi canonico onorario, 1845, p. 292.
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Dall’Historiarum Clericorum regularinm di padre Silos attinge invece il teatino Francesco Antonio
Vezzosi, il quale traduce e integra alcune notizie su Zaccolini per inserire questo nome nel
repertorio bio-bibliografico dei Serittori de’ Cherici Regolari detti Teatinz, pubblicato a Roma nel
1780%. E questo anche ’anno in cui viene stampato il Catalogus codicum mannseriptorum Malatestianae
Caesenatis bibliothecae”, fonte che consente di aggiungere un ulteriore tassello alla frammentata
storia dei manoscritti perduti di Matteo Zaccolini, ma anche di chiarire la complessa vicenda della
copia oggi conservata a Firenze'. Sara infatti I'autore di questo catalogo, il frate francescano
Giuseppe Maria Muccioli, a rivelare alcuni preziosi e inediti dettagli sul contributo teorico del
prospettico cesenate, qui presentato come il miglior allievo del Lyceun Chiaramonti. Ancor prima
quindi di elencare le opere edite e inedite del maestro Chiaramonti, frate Muccioli si preoccupa di
trascrivere proprio la biografia che Cassiano dal Pozzo aveva lasciato manoscritta in un codice
miscellaneo®. Possiamo quindi affermare che fu padre Muccioli a pubblicare per la prima volta
I'inedita nota che, come precisa lui stesso, gli era stata trasmessa dal romagnolo Gaetano Marini
(1742-1815), allora prefetto dell’Archivio Vaticano. A quanto pare i dettagli piu interessanti
vengono riportati da Muccioli in una delle note a pi¢ pagina, dove specifica che le opere scritte da
Matteo Zaccolini non si trovano piu nella biblioteca teatina di San Silvestro, ma si conservano in
quella dei principi Albani, nella quale erano confluite le raccolte librarie del celebre Cassiano dal
Pozzo". Nel 1731 il cardinale nipote Alessandro Albani aveva infatti comprato molti dei volumi
stampati e manoscritti della libreria dal Pozzo che, ancora nel 1703, gli eredi avevano lasciato in
pegno alla Biblioteca Vaticana e poi venduto nel 1714 a papa Clemente XI Albani®.

La provenienza della copia ¢ confermata proprio da Gaetano Marini che, avendo redatto un
inventario dei manoscritti Albani negli stessi anni in cui frate Muccioli compilava il catalogo dei
codici malatestiani, invio al collega della Malatestiana le informazioni da lui ritrovate sul trattatista
teatino, senza dimenticare di indicare loriginaria segnatura dei manoscritti che componevano

I'opera del pittore con il quale condivideva l'origine romagnola.

% A.F. VEzzOsI C. R., I scrittori de’ Cherici Regolari detti Teatini, Roma, nella stamperia della Sacra Congregazione di
Propaganda Fide, MDCCLXXX, vol. II, pp. 490-491.

% G. M. MUCCIOLL, Catalogus codicum manuscriptornm Malatestianae Caesenatis bibliothecae. .. accedunt complura ex ejusdem
Bibliothecae codicibus prompta, quae vel lucem nondum adspexerunt, vel in multam lectorum utilitatem cedere possunt. Tomus primus,
Caesenae, Typis Gregorii Blasinii sub signo Palladis, 1780, pp. 117-120.

47 Per la storia dei quattro manoscritti oggi conservati presso la Biblioteca Laurenziana di Firenze si veda J. BELL,
Cassiano dal Pozz0’s copy of the Zaccolini manuscripts, in «Journal of the Warburg and Coutauld Institutes», 51, 1988, pp.
103-125.

8 G. M. MUCCIOLL, Catalogus codicnm manuscriptorum Malatestianae cit., pp. 117-120.

4 “Opera Mattachi Zoccolini unc haud extant in Bibliotheca S. Silvestri Clericorum Regularium, quos Theatinos
vocant, in Monte Quirinali, sed adservantur, ut innuimus, in ea Principis Familiae Albanorum, cui accessio facta suit
illorum, aliorumque MSS. a celebri Equite Cassiano a Puteo; & Matthaei MSSta reperiuntur indicata D. V. 4.5.6. D.
VI 1. 2”: G. M. MUCCIOLL, Catalogns codicum manuscriptornm Malatestianae cit., p. 117 nota c.

S0 D. L. SPARTI, Le collezioni dal Pozzo cit., pp. 120-124.
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Per avere ulteriori notizie sulle copie manoscritte conservate nella libreria di Cassiano dal
Pozzo, si dovra attendere almeno fino alla meta del XVIII secolo. Come dimostro Pedretti, le
prime testimonianze sono state raccolte da Guglielmo Libri-Carucci dalla Sommaja che tra il 1841
e il 1846 compilo il primo volume del catalogo generale dei manoscritti conservati nelle
biblioteche francesi’'. Proprio in questa occasione Guglielmo Libri segnala la presenza presso
PEcole de Médicine de Montpellier di un codice miscellaneo proveniente dalla biblioteca Albani

9552

che, tra le varie “notizie di pitture antichita ed epitatfi””, conteneva anche biografia scritta da

Cassiano dal Pozzo e dedicata a Zaccolini. Oltre a cio viene confermata 'esistenza di un “grand
traité d’optique en quatre volumes, qui existe ancore manuscrit””.

II secondo indizio che permette di ricostruire la storia della copia manoscritta prima del suo
ingresso nelle raccolte della Biblioteca Laurenziana ¢ tratto da un catalogo pubblicato nel 1853
in cui vennero registrati i manoscritti che Lord Ashburnham compro nel 1847 proprio da
Guglielmo Libri: sotto il numero 1212 veniva registrato: “Zaccolini Traité d’Optique (en Italien)
pap. Fol. Manuscrit sur papier, en quatre volumes in folio, su XVIII® siecle. Ouvrage important et
inedit”®. La nota, tradotta in italiano, ¢ stata riportata anche nella Re/azzone del 1884°°, documento
stilato in seguito all’acquisizione da parte dello stato italiano della Collezione Libri che, da quel
momento, venne depositata presso la Biblioteca Medicea Laurenziana di Firenze.

Anche se 1 cronisti cesenati della seconda meta dell’Ottocento continuarono a tricordare I’abilita
artistica e gli studi scientifici del loro concittadino, I'interesse della critica per il suo inedito
trattato di prospettiva incomincio ad affievolirsi. I’identificazione dei quattro manoscritti nei

cataloghi della Biblioteca Laurenziana rimase infatti in silenzio. Le citazioni e i riferimenti alle

. .o . . . . . .57 . .
opere di Matteo Zaccolini diventarono sempre piu rari e imprecisi’’, come ben testimonia la nota

5UG. LIBRI (dit.), Catalogue général des manuscrits des bibliothéques publigues des Départements, publié sous les anspices du Ministre
de Ulnstruction Publigue, par Guglielmo 1.ibri, Tome Premier, Paris, Imprimerie Nationale, 1849, pp. 391-392 (gia segnalato
in C. PEDRETTI, The Zaccolini Manuscripts cit., p. 39).

52 Ivi, p. 391.

53 Ivi, p. 392.

5% A Catalogne of the Manuscripts at Asburnbam Place, London, printed by Chatles Francis Hodson, 1853.

55 Ihidem.

56 P. VILLARI, Relazione alla Camera dei Deputati e Disegno di legge per 'acquisto di codici appartenenti alla Biblioteca Ashburnbanm
descritti nell’annesso Catalogo, Roma, Tipografia della Camera dei Deputati, 1884, p. 55: “1212 ZACCOLINI. Traité
d’Optique. Cod. cart. in folio, in [4] volumi del XVII sec. inedito”. 11 riferimento ¢ stato segnalato per la prima volta
da C. PEDRETTI, The Zaccolini Manuscripts cit., p. 44 nota 8. L’indice del fondo libri ¢ pubblicato nel sito della
Biblioteca Medicea Lautenziana http://www.bml firenze.sbn.it/it/fondo_ashburnham_cataloghi.htm. [consultato il
15 settembre 2013]

57 Per alcuni brevi accenni sulle prospettive dipinte da Zaccolini nella chiesa di S. Silvestro al Quirinale e sui
“panneggi” finti sulle pareti della Chiesa di Santa Susanna, cfr. E. PISTOLESI, Descrizione di Roma e suoi contorni con nuovo
metodo breve e facile per vedere la cittd in otto giorni adorna d’incisioni de’ primi bulini, Roma, per Giovanni Gallarini, 18406, p.
331 e p. 342; A. RUFINI, Guida di Roma e suoi dintorni ornata di parecchie vedute della cittd e corredata di parecchie notizie che
possono importare al viaggiatore, Roma, Tip. Forense, 1858, Roma, Tip. Forense, 1858, p. 108 e p. 140.
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tiportata nel Trattato teorico e pratico di Prospettiva (1862)* di Annibale Angelini. Pur volendo
segnalare il contributo teorico del teatino nella “Bibliografia prospettica” del suo trattato,
Angelini trascrive in modo errato il nome di “Raccolini p. Matteo” per poi dichiarare che “non

si & avuta notizia di questopera™®.

1.1. G/ stud;

Nella seconda meta del Novecento, il rinnovato interesse dei filologi e dei conservatori
della Biblioteca Vaticana per il celebre scrittore teatino spinse gli studiosi a riprendere la ricerca
dell’inedito trattato: citando questa grande opera di prospettiva e di ottica nelle Noze per la storia di
alcune biblioteche romane nei secoli X171-XIX®" del 1952, il cardinale Giovannni Mercati, allora prefetto
della Biblioteca Apostolica Vaticana, riapri definitivamente il caso dei manoscritti autografi del
fratello laico Zaccolini. Oltre a precisare la data di morte dell’autore (13 luglio 1630) in una delle
sue meticolose appendici al testo®, Mercati cominciod a riordinare le testimonianze degli eruditi
scrittori e dei bibliofili del Seicento per risalire all’originaria collocazione dei manoscritti.
Mettendo in rilievo la contraddittorieta tra le diverse voci che ricordano lopera nella
“copiosissima” biblioteca teatina di San Silvestro a Monte Cavallo e nella pregiata raccolta del
cardinale Barberini, Mercati trova 'occasione per richiamare 'interesse degli storici dell’arte verso
questo pittore e studioso di prospettiva.

Il campo di indagine su Matteo Zaccolini venne definitivamente aperto da Carlo Pedretti che,
studiando alcuni manoscritti apografi del Trattato di Leonardo, ritrovo fra i codici Albani
conservati nella Biblioteca di Montpellier (ms. H 267) la biografia che Cassiano dal Pozzo dedico
al prospettico teatino”. Gli studi vinciani servirono per far riemergere dall’oblio il nome e lopera
di Matteo Zaccolini considerato, gia da quel momento, uno dei “primissimi indagatori dell’opera

9564

artistica e scientifica di Leonardo™. Grazie alla biografia manoscritta, in realta gia pubblicata alla

5 A. ANGELINL, Trattato teorico ¢ pratico di Prospettiva del Cav. Annibale Angelini, Roma, della Tipografia di Enrico
Sinimberghi IT1, 1862, p. XXX.

59 Thidem.

60 Thidem.

o1 G. MERCATI, Note per la storia di alcune biblioteche romane nei secoli X171-XIX, Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica
Vaticana, 1952, pp. 147-154.

62 Ivi, pp. 160-162.

93 C. PEDRETTTL, Seritti inediti di 1eonardo cit., pp. 183-189.

41ID., Studi Vinciani. Documenti cit., p. 260.
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fine del XIX secolo da frate Muccioli, lo studioso giunse nel 1973 al ritrovamento del “Traité
d’Optique” che era stato catalogato, ancora alla fine dell’Ottocento, nell'inventario dei manoscritti
del fondo Ashburnham *. Secondo Pedretti i quattro codici che raccoglievano questa vasta opera
potevano essere considerati i manoscritti autografi del fratello laico teatino, ovvero quelli un
tempo conservati nella biblioteca di San Silvestro a Monte Cavallo. Stando a questa sua prima
ipotesi attributiva, i codici passarono dalla libreria dei padri teatini alla biblioteca del Cardinale
Barberini, dove lo stesso Cassiano dal Pozzo ebbe modo di consultarli e di farli conoscere ai
pittori e agli eruditi del suo tempo. Dopo aver riassunto il contenuto generale dell’'opera e dopo
aver descritto la caratteristiche fisiche dei codici, Pedretti suggeri ai funzionari della Biblioteca
Laurenziana la sequenza della segnatura da assegnare a ciascuno dei quattro manoscritti. Invece di
considerare l'ordine con cui Cassiano dal Pozzo li aveva elencati nella sua nota, lo studioso

preferi indicare l'ordine di stesura dei quattro volumi sulla base di alcuni riferimenti interni

(Tabella 1):

Tabella 1: Segnatura dei manoscritti (BLF, mss. Ashburnham 12121-4)67

[3] De Color: ms. Ashburnham 1212
[4] Prospettiva del Colore ms. Ashburnham 1212
[1] Prospettiva 1 ineale ms. Ashburnham 1212’
(2] Della Descrittione dell’ Ombre prodotte da Corpi opachi rettiline ms. Ashburnham 1212°

Nel 1980 Elizabeth Cropper riprese le tesi gia sostenute da Pedretti per verificare I'influenza della
teoria delle ombre di Matteo Zaccolini sull’opera di Poussin % che, come attestano le fonti, si fece
prestare e copiare il manoscritto Della Descrittione dell’Ombre prodotte da Corpi opachi rettilinei (ms.
Ashburnham 12124). Riprendendo le testimonianze della storiografia seicentesca, anche Denis
Mahon incomincio a intravedere negli interessi di Domenichino per il colore, per I'architettura e
anche per la musica il riflesso delle lezioni di matematica del prospettico teatino”.

A distanza di circa dieci anni dalla notizia del ritrovamento dei manoscritti, i primi studi specifici
e approfonditi sulla figura e sull’'opera di Matteo Zaccolini vennero condotti da Janis Bell, una

giovane studiosa americana che dedico la sua ricerca di dottorato all’analisi del trattato Prospettiva

51D, The Zaccolini Manuscripts cit., pp. 39-53.

% P. VILLARI, Relazione alla Camera dei Deputati cit., p. 55.

67 1elenco indica la sequenza cronologica suggetita da Catlo Pedretti e cortispondente all’attuale segnatura dei codici
che compongono il Traité d'Optigue (BLF, mss. Ashburnham 121214). Il numero riportato tra parentesi quadre si
riferisce all’ordine con cui Cassiano dal Pozzo elenco i manoscritti nella sua nota.

9 E. CROPPER, Poussin and 1eonardo cit., pp. 570-583.

9 R. E. SPEAR, Domenichino, New Haven and London, Yale University Press, 1982, vol. I, pp. 85-86.
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del Colore, oggetto della tesi discussa nel 1983 presso la Brown University”’. L’ampio lavoro di
Janis Bell, considerato ancora oggi il punto di riferimento piu importante nella bibliografia su
Matteo Zaccolini, presentava gia un ambizioso indice: la biografia del trattatista accompagnava la
storia del manoscritto, mentre ’analisi delle fonti consultate dal trattatista nei suoi studi costituiva
una solida premessa per presentare I'applicazione pratica della Prospettiva del Colore, il trattato che
secondo Cassiano dal Pozzo era stato in gran parte ispirato dall’ “opinione di Leonardo da Vinci,
circa il modo di dipingere Prospettive, ombre, lontananze, altezze, bassezze da presso, e da

discosto et altro””"

. Rilevata I'importanza di questa inedita fonte per lo studio della teoria e della
pratica artistica seicentesca, Janis Bell decise di proseguire negli anni successivi l'indagine
archivistica che le consenti di integrare con inedite notizie The life and works of Matteo Zaccolini,
articolo pubblicato nel 1985 nella rinomata rivista teatina’>. Pochi anni dopo la studiosa sottopose
1 quattro manoscritti ad uno scrupoloso studio codicologico per verificarne l’autograﬁa73. I dati
raccolti orientarono 'indagine storico-documentaria condotta attraverso lo spoglio degli inventari
e dei cataloghi della Biblioteca Vaticana: le prove emerse erano sufficienti per dimostrare che
Popera ritrovata nel fondo Ashburnham e creduta fino a quel momento I'autografo di Zaccolini
non corrispondeva né alla versione ricordata nella libreria teatina di San Silvestro, né a quella
conservata nella Biblioteca del Cardinale Barberini. I quattro codici costituivano in realta un terzo
esemplare del manoscritto perduto di Matteo Zaccolini. Partendo proprio dall'inventario dei
manoscritti della collezione Albani, compilato alla fine del XVIII secolo da Gaetano Marini, Janis
Bell ricostrui la storia della copia attribuita correttamente all’aze/ier di Cassiano dal Pozzo. In
effetti, gia le stringenti somiglianze con la grafia, la legatura, I'impaginazione e le filigrane dei
codici trascritti dall’officina puteana suggerivano la provenienza dei codici conservati a Firenze.

A questo punto vorrei segnalare un’inedita testimonianza che toglie ogni dubbio sulla
provenienza e sull’originaria collocazione delle copie manoscritte. Il documento in questione ¢
stato rintracciato nel corso di una scrupolosa ricerca da me svolta sugli inventari della famiglia dal
Pozzo, le stesse fonti che hanno permesso agli studiosi di ricostruire la storia della loro

biblioteca™. I attenzione si ¢ concentrata in particolare sullinventario dei beni stilato nel 16987,

0 1. BELL, Color and Theory in Seicento Art cit.

"' Nota di Cassiano dal Pozzo contenuta nel ms. Montpellier H. 267 (gia pubblicata in C. PEDRETTI, The Zaccolini
Manuseripts cit., p. 42).

72 1. BELL, The life and works of Matteo Zaccolini (1574-1630), in «Regnum Dei», XLI, 1985, pp. 227-258.

73 J. BELL, Cassiano dal Pozzo’s copy cit.

74 D. L. SPARTI, Le collezioni dal Pozzo cit.

75 ASR, 30 Notai Capitolini, not. Palumbus Perellus, ufficio 25, vol. 419 (12 settembre 1689 cc. 124-126v ¢ c. 1517-152y,
11 ottobre 1689 cc. 219~2587). L’inventario ¢ stato parzialmente trascritto da D. L. SPARTI, The dal Pozzo collection
again: the inventories of 1689 and 1695 and the family archive, in «The Burlington magazine», 132, 1990 (August),
Appendice I pp. 556-569.
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dove sono registrati i volumi stampati e manoscritti un tempo presenti nella biblioteca di
Cassiano e del fratello minore, Carlo Antonio dal Pozzo. Tra gli oltre cinquemila libri qui
annotati, nella sezione dei “Mathematici” compare anche il nome di Matteo Zaccolini®. 11
documento attesta quindi che nella /braria di Cassiano dal Pozzo ", situata nel palazzo preso in
affitto dai padri teatini di S. Andrea della Valle nel 16277, era conservata I'unica copia oggi
sopravvissuta del Trattato di Prospettiva di Matteo Zaccolini.

Dopo 1 pionieristici studi di Janis Bell, I'inedita opera poteva rientrare a pieno titolo tra i
trattati di ottica e di prospettiva che, secondo Martin Kemp, costituiscono i presupposti della
Scienza dell’ Arte”. Tenendo conto del ruolo di Matteo Zaccolini nella trasmissione degli scritti di
Leonardo®, Kemp presenta il manoscritto De Colori e la sua seconda parte, la Prospettiva del Colore,
tra 1 contributi che segnarono, in particolare, le sorti della scienza del colore. Dopo aver delineato
in modo sintetico i presupposti teorici dell'indagine di Zaccolini, lo studioso focalizza I'attenzione
sui principi della degradazione ottica del colore nella distanza. Il tentativo con cui il teatino
osserva i fenomeni naturali per ordinare la trasmutazione del colore in una sequenza tonale di
otto gradi non sfugge nemmeno a John Gage che sembra gia intravedere nel dipinto paesaggistico
del Seicento i riflessi della ricerca scientifica di Zaccolini™.

Nel corso degli anni Novanta le ricerche dedicate a Matteo Zaccolini e alla sua opera
incominciano ad orientarsi lungo diverse direzioni, tenute sempre insieme da un unico filo
comune, il volume Prospettiva del Colore. (ms. Ashburnham 1212%). In effetti, attenzione della
critica si ¢ concentrata quasi esclusivamente su questo manoscritto che, a differenza delle altre tre
parti che compongono il Trattato di Prospettiva, puo essere letto con maggior facilita grazie alla
trascrizione realizzata da Janis Bell pubblicata insieme alla sua tesi nel 1983. Dieci anni dopo, i
dati pit importanti ricavati dall’analisi del manoscritto vengono da lei ripresi e riassunti nel saggio

Zaccolini’s Theory of Color Perspective, contributo critico fondamentale per conoscere il metodo

76 Ivi, c. 2360. Il nome di Matteo Zaccolini ¢ registrato dopo Pietro Accolti e Lorenzo Sirigatti.

77 Per un esame delle collezioni dal Pozzo e per una ricostruzione documentaria della /braria puteana si veda il
fondamentale contributo di D. L. SPARTI ,The dal Pozzo collection cit., pp. 551-570. Della stessa studiosa si veda anche
EAD., Le collezioni dal Pozgzo cit. Si segnala inoltre I'articolo di S. DE RENZI, Contributo per la ricostruzione della biblioteca
privata di Cassiano dal Pogzo, in E. CANONE (a cura di), Selectae bibliothecae Cusano come Leopardi, Firenze, Olschki 1993,
vol. 58, pp. 139-170.

8 11 contratto di affitto del Palazzo di via dei Chiavari, di proprieta dei padti teatini di S. Andrea della Valle, venne
stipulato il 17 settembre 1627 (il documento ¢ stato rintracciato pubblicato da D. L. SPARTI, Le collezioni dal Pozzo cit.,
pp. 45-45)

7 M. KEMP, The Science of Art. Optical in western art from Brunelleschi to Seraut, New Haven and London, Yale University
Press, 1990, trad. it. di F. CAMEROTA, La scienza dell'arte. Prospettiva e percezione visiva da Brunelleschi a Seurat, Firenze,
Giunti, 1994.

80 M. KEMP, La scienza dell'arte cit., pp. 308-309.

81 1. GAGE, Color and Culture. Practice and Meaning from Antiquity to Abstraction, Berkeley and Los Angeles, University of
California press, 1993, ed. it. Istituto Poligrafico e Zecca dello Stato, Colore e cultura. Usi e significati dall’ Antichita all’arte
astratta, Roma, Libreria dello Stato, 2003, pp. 167-168.
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elaborato dal trattatista per ricreare con i colori Iillusione della distanza®. Da allora il ms.
Ashburnham 1212* ¢ diventato loggetto e il fine ultimo degli studi dedicati ad un intellettuale
che, insieme a Cassiano dal Pozzo, condivise un profondo interesse per le indagini scientifiche di
Leonardo da Vinci. A questo punto possiamo dire che le linee di ricerca che si intersecano negli
studi relativi all’'opera di Matteo Zaccolini seguono due strade.

La prima trova una tappa fondamentale nel 1996 con la mostra del Domenichino, il pittore
bolognese alla cui fortuna critica viene legata anche quella del trattato di Zaccolini. Sullo sfondo
delle lezioni di prospettiva del teatino, presente nel cantiere di Sant’Andrea della Valle nel 1623,
nello stesso anno in cui Domenichino risultava impegnato alla decorazione del coro, i saggi di
Kristina Herrmann Fiore®, Rossella Vodret*™, Anna Coliva® e di Maria Grazia Bernardini®
riesaminano la “risposta tecnica e pratica” del pittore alle teorie e agli insegnamenti del suo
maestro. Oltre a fornire preziose indicazioni circa la tecnica pittorica e 1 pigmenti usati da
Domenichino, la radiografia effettuata sul dipinto La Caccia di Diand®” e i dati raccolti in occasione
del restauro degli affreschi della chiesa di Sant’Andrea della Valle® e della cappella Bandini a San
Silvestro al Quirinale” hanno permesso di valutare I'effettiva corrispondenza tra le combinazioni
dei “colori schietti” suggerite da Zaccolini e il modo in cui Domenichino accosta i colori per
bilanciare di volta in volta 'impressione da questi prodotta. Tutte queste considerazioni vennero
riprese e approfondite da Janis Bell” che, tenendo conto della composizione dei leganti e dei
pigmenti utilizzati in questi affreschi, analizzo le triadi di colore fornite da Zaccolini nella sua
Prospettiva del Colore per dimostrare come, proprio a partire dagli anni Venti del Seicento, il pittore
bolognese cambio il suo modo di distribuire i colori vividi e brillanti per organizzare lo spazio

pittorico”’. Con il saggio del 2003%, la studiosa americana compie un importante passo avanti in

82 1. BELL, Zaccolini’s Theory of Color Perspective, in «T'he Art Bulletiny, 75, 199, .pp. 91-112.

83 K. HERRMANN-FIORE, La Caccia di Diana Dalla genesi del dipinto, della questione dell’antico e del colore in rapporto alla teoria
di padre Matteo Zaccolini, in C. STRINATI, A. TANTILLO (a cura di), Domenichino (1581-1641), Catalogo della mostra
(Roma, Palazzo Venezia, 10 ottobre 1996-14 gennaio 1997), Milano, Electa, 1996, pp. 240-252.

8 R. VODRET, La pala della chiesa dei Santi Giovanni Evangelista e Petronio dei Bolognesi, in C. STRINATI, A. TANTILLO (a
cura di), Domenichino (1581-1641) cit., pp. 298-329.

85 A. COLIVA, Sant’Andrea della 1/ alle, in C. STRINATI, A. TANTILLO (a cura di), Domenichino (1581-1641) cit., pp. 284-
297.

8 M. G. BERNARDINI, La cappella Bandini a San Silvestro al Quirinale, in C. STRINATI, A. TANTILLO (a cura di),
Domenichino (1581-1641) cit., pp. 318-329.

87 K. HERRMANN-FIORE, La Caccia di Diana cit., in particolare pp. 248-250.

88 A. COLIVA, Sant’Andrea della 1V alle cit.

8 M. G. BERNARDINI, Lz cappella Bandini cit.

0 1. BELL, Domenichino e Zaccolini sulla disposizione dei colori, in «Bollettino d’Arte», 82, 1997 (1998), 101/102, pp. 49-66.
Della stessa autrice si veda EAD., Bellori’s analysis of color in Domenichino’s Last Communion of St. Jerome, in J. BELL, T.
WILLETTE (eds.), Art history in the age of Bellori: Scholarship and Cultural Politics in Seventeenth-Century Rome, Cambridge,
Cambridge University Press, 2002, pp. 257-277.

91 Considerando gli effetti cromatici degli affreschi di Domenichino in base all’incidenza della luce naturale, Paola
Sannucci verifico nuovamente la corrispondenza tra le triadi di colore indicate da Zaccolini e quelle utilizzate dal
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questa direzione perché leggendo alcune regole della Prospettiva Lineale (ms. Ashburnham 12127
attraverso l'opera di Domenichino, continuo ad avanzare nuove ipotesi e ad aprire nuovi
interrogativi sulle articolate intersezioni tra teoria prospettica e applicazione pratica.
Partendo invece dai noti legami tra Zaccolini e Cristoforo Roncalli, altro rinomato pittore che
segui le sue lezioni di prospettiva coinvolgendolo nell'impresa decorativa di San Silvestro al
Quirinale, Elisabetta Giffi valuto la competenza tecnico-pratica del quadraturista teatino. I’analisi
della documentazione archivistica raccolta a margine degli studi su Roncalli consenti alla studiosa
di approfondire la questione tracciando nuovi percorsi di ricerca. Oltre a ricostruire la vicenda
decorativa della volta che custodisce I'unica prospettiva sopravvissuta di Matteo Zaccolini, i
documentati contributi pubblicati tra il 1999 e il 2004” mirano a precisare il ruolo del
quadraturista nella squadra coordinata da Roncalli, individuando cosi i punti di modernita delle
“atmosferiche lontananze” dipinte dalla mano esperta del teatino.

Le ricerche che seguono la seconda direzione riprendono le tesi avanzate da Carlo Pedretti,
il primo a riscoprire insieme al trattato 'importanza di questo “scientifico e dotto” studioso di
prospettiva nella trasmissione degli scritti di Leonardo. Dalla meta degli anni Ottanta Janis Bell
prosegui in maniera solitaria la direzione tracciata da Pedretti che gia nel 1957 aveva invitato gli
studiosi a considerare la dimestichezza di Zaccolini nel leggere e, addirittura, nell’imitare la
scrittura “a rovescio”. Il nome del trattatista teatino ¢ infatti sempre affiancato a quello di
Cassiano dal Pozzo che, oltre a promuovere le indagini scientifiche di Zaccolini, potrebbe avergli
dato la possibilita di consultare alcuni appunti autografi di Leonardo. I risultati piu significativi
raggiunti nell’ambito specifico di queste indagini vennero presentati per la prima volta da Janis
Bell al convegno internazionale I leonardeschi a Milano: fortuna e collezionismo del 1990, Sulla base di
precisi raffronti testuali tra alcuni passi del XVII capitolo della Prospettiva de/ Colore di Matteo
Zaccolini e alcuni frammenti del manoscritto originale di Leonardo conservato a Parigi (ms. A), la

studiosa riusci ad identificare una delle imprecisate fonti usate dal teatino “ne suoij studi di

pittore bolognese per enfatizzare lillusione della luce divina nei pennacchi di Sant’Andrea della Valle, negli affreschi
della Cappella Bandini a San Silvestro al Quirinale e in quelli della chiesa di San Carlo ai Catinari, cfr. P. SANNUCCI,
Luce ¢ colore nei pennacchi del Domenichino a Sant’Andrea della 1 alle, in «Kermesy, vol. 75, 2009 (luglio-settembre), pp. 44-
54.

92 1. BELL, Zaccolini’s Unpublished Perspective Treatise: why should we care?, in L. Massey (ed.), The treatise on perspective.
Published and unpublished, New Haven and London, Yale University Press, 2003, in «Studies in the History of Arty, 59,
2003, pp. 79-103.

9 E. GIFFL, Cristoforo Roncalli, Matteo Zaccolini ¢ Ginseppe Agellio in San Silvestro al Quirinale, in «Prospettiva. Rivista di
storia dell’arte antica e moderna», 93-94, 1999 (gennaio-aprile), pp. 99-108; EAD., Precisazioni e aggiunte sul Roncalli
decoratore, in «Bollettino d’artex, serie 11, 130, 2004 (ottobre-dicenbre), pp. 45-62.

94 ]. BELL, Zaccolini and Leonardo’s Manuscript A, in M. T. FIORIO, P. C. MARANI (a cura di), I leonardeschi a Milano: fortuna
e collezionismo, Atti del Convegno Internazionale (Milano, 25-26 settembre 1990), Milano, Electa, pp. 183-193.
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Prospett(i)va™”

. L’ormai consolidato interesse per il Trattato di Prospettiva di Matteo Zaccolini
nell’ambito degli studi vinciani ¢ testimoniato dai numerosi riferimenti presenti nel volume Re-
Reading 1 eonardo. The Treatise on painting across Enrgpe, 1550-1900°, pubblicato nel 2009. A Janis Bell
Ponore di introdurre il V capitolo” che presenta il trattato Prospettiva del Colore come un esteso
commentario alle teorie di Leonardo. La cultura filosofica e scientifica che ha permesso al
prospettico di studiare, integrare e riformulare le teorie di Leonardo prima ancora che il grande
Trattato della Pittura venisse pubblicato diventa quindi il pretesto per avanzare nuove domande
circa il problema dell’accesso agli scritti vinciani. Significativo, a questo proposito, lo spazio che
Michele-Caroline Heck™ dedica a Zaccolini nel suo contributo sulla ricezione del Trattato della
Pittura nel nord Europa. Secondo la studiosa le diverse interpretazioni che Van Mander e
Sandrart hanno dato circa le teorie sulla luce e sul colore di Leonardo nel Schilder-boeck (1604) e
nella Teutsche Academie (1675) potrebbero derivare proprio dall'influenza degli scritti del fratello
laico teatino. In particolare, nel modo in cui Sandrart descrive la metamorfosi del colore nella
vaporosita atmosferica della lontananza si intravede la possibilita che egli abbia letto e
reinterpretato le teorie di Leonardo attraverso gli scritti sulla Prospettiva del Colore di Matteo
Zaccolini”. Con il saggio del 2010 sui “reflets colorés” Michel Hochmann sposta per la prima
volta l'attenzione della critica dalla Prospettiva del Colore al De Colori. Analizzando il problema della
percezione dei riflessi colorati all'interno del dibattito scientifico e artistico tra XVI e XVII
secolo' 1o studioso trova 'occasione per citare anche alcuni brevi passi del manoscritto dedicato
alla “teorica del colore”, aprendo cosi nuovi scenari nell’orizzonte degli studi su Matteo Zaccolini

e sulla sua Opera di Perspettiva.

% Nota di Cassiano dal Pozzo contenuta nel ms. Montpellier H. 267 (gia pubblicata in C. PEDRETTI, The Zaccolini
Manuscripts cit., p. 40).

% C. FARAGO (ed.), Re-reading Leonardo. The Treatise on painting across Enrope 1550-1900, Butlington, Ashgate, 2009.

97 1. BELL, Zaccolini and the Trattato della Pittura of Leonardo da V'inci, in C. FARAGO (ed.), Re-reading Leonardo cit., pp. 127-
140.

%8 M.-C. HECK, The Reception of Leonardo da Vinci’s Trattato della Pittura, or Traitte de la Peinture, in Seventeenth-Century
Northern Enrgpe, in C. FARAGO (ed.), Re-reading I eonardo cit., pp. 377-414.

9 L’influenza esercitata dagli scritti di Matteo Zaccolini sulle formulazioni teoriche di Sandrart era gia stata messa in
evidenza dalla stessa studiosa nel suo libro pubblicato nel 2006, M.-C. HECK, Théorie et pratique de la peinture. Sandrart et
la Teutsche Academie, Patis, Editions de la Maison des sciences de ’homme, 2006, in particolare cap. VII e cap. XV.

100 M. HOCHMANN, Les reflets colorés. Optigue et analyse du coloris dn XV1e an XV1le siccle, in M. HOCHMANN, D.
JACQUART (textes réunis par), Lumiére et vision dans les sciences et dans les arts. De Pantiquité an XVI' siécle, Ecole Pratique
des Hautes Ftudes, (Sciences Historiques et Philologiques, V, Hautes Ftudes Médiévales et Modernes, 97), Genéve,
Droz, 2010, pp. 325-339.
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2. “Matteo Zaccolino fu della citta di Cesena nella Romagna [...]”. Sulle

tracce di un giovane pittore di prospettiva

Le parole usate da Giovanni Baglione per introdurre la vita di Matteo Zaccolini, pittore e
teorico di prospettiva della prima meta del Seicento, costituiscono un originale #ncpit per
annoverare questo nome nella fortunata storia dell’illusionismo prospettico della scuola emiliano-
romagnola. Nonostante abbia trascorso gran parte della sua vita lontano dalla patria natia,
ripetiamo con il biografo romano che “Matteo Zaccolino fu della citta di Cesena nella Romagna
[...]”". L’indicazione non ¢ secondaria perché in questa citta di periferia si ritrova il capo di quel
sottile filo che lega il suo nome alla disciplina prospettica. I’eredita culturale-artistica e,
soprattutto, le relazioni mantenute nell’ambiente in cui si formo, costituiscono le premesse del
suo successo come quadraturista e consulente di prospettiva all’esordio del Seicento, nella Roma
di Clemente VIII. Prima perod di avvicinarci agli anni e ai luoghi in cui Zaccolini espresse
pienamente la propria individualita artistica, conviene ricostruire il retroterra culturale che tanto
aveva stimolato il suo interesse per la prospettiva a partire dagli aspetti trascurati o solamente
accennati dalla storiografia contemporanealoz.

11 forte legame tra il pittore e la sua terra natale affiora dalle carte d’archivio e dai manoscritti della
Biblioteca Malatestiana, le stesse fonti che hanno permesso di restituire a Cesena I'immagine di
una citta che, in piu occasioni, ha saputo rispondere con acume teorico e originalita pratica alle
questioni complesse poste dalla prospettiva sia nell’ambito della decorazione quadraturistica che
nell’ambito della scenografia teatrale. Le opere scritte e dipinte da Matteo Zaccolini ne sono un
riflesso diretto e una testimonianza significativa. L’esame dei risultati emersi nel corso di una
scrupolosa ricerca documentaria hanno permesso di ampliare 'ambito di ricerca, offrendo nuove

3

chiavi di lettura per studiare il volume De Colori’”’, manoscritto che apre il suo Trattato di Prospettiva

e che ci riporta a Cesena, negli anni della sua formazione.

101 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 316.

102 T risultati delle ricerche sulla figura di Matteo Zaccolini raccolti nel 1956 da Carlo Pedretti, (C. PEDRETTI, Seritti
inediti di 1eonardo cit., pp. 183-189; ID., The Zaccolini Manuscripts, cit., pp. 39-53), vennero approfonditi da J. Bell a cui si
devono le prime indagini archivistiche sul pittore cesenate (J. BELL, Color and Theory in Seicento Art cit.; EAD., The life
and works cit., pp. 227-258).

103 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit.
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I documenti piu antichi che conservano il suo nome e le numerose varianti del suo
cognome'”* sono tratti dagli Stati delle Anime della parrocchia di San Severo. Matteo Cecculini,
pitl noto come Matteo Zaccolini, nacque il 12 aprile 1574'” da Santino Ceculini e da Bionda
Gianuzzi e visse nella parrocchia di S. Severo, piu precisamente nella contrada di S. Agostino. 1l
padre, “tricolo e panvendolo”, mori nel 1582 lasciando la moglie con il piccolo Matteo e le due

. . . . - 1006
sorelle maggiori, Caterina e Giulia .

Fondamentale, dunque, la lettura diretta dei registri
conservati nell’Archivio Diocesano di Cesena, volumi che consentono di attestare la presenza di
Matteo nella sua citta prima della partenza definitiva per Roma: nel registro del 1585', si
rintracciano 1 nomi dei componenti del nucleo familiare ad eccezione di Caterina che, all’epoca,
risulta gia sposatalog. Bionda assieme ai figli Matteo e Giulia sono censiti anche nell’anno 1587'”
e, dopo il matrimonio di questultima nel 1590, la presenza del pittore in casa con la madre
viene attestata fino al 1597'"". A queste notizie segue il documento notarile rogato il 28 settembre
1598'"* in cui, per la prima volta, viene specificata la professione di Matteo, “pittore” presente
come teste allo strumento dotale di tale Filippa Anni.

Come gia sottolineava Janis Bell, il nome dell’artista cesenate non compare nei registri stilati nel
1600 e nel 1601, anno in cui risulta gia residente a Roma'”. Considerando quindi che il
trasferimento di Zaccolini avvenne quando era poco piu che ventenne, gli anni trascorsi nella sua
citta raccolgono sicuramente alcune preziose informazioni sulla sua formazione filosofico-
scientifica e sui primi successi quale pittore prospettico e decoratore. Come vedremo, le notizie
desunte dalle fonti e dai documenti inediti da me ritrovati consentiranno di percorrere le tappe
iniziali del percorso artistico del cesenate, individuando cosi i presupposti teorici della teoria
prospettica da lui elaborata. A partire dalle prime commissioni pubbliche e dagli studi di ottica e

di prospettiva avviati sotto la guida del maestro Scipione Chiaramonti, seguiremo la strada che

104 Considerando le difficolta nel reperire documentazione archivistica su Matteo Zaccolini, vorrei segnalare le
varianti del cognome della famiglia d’origine. La grafia originaria del cognome paterno “Ceculini” venne ben presto
semplificata in “Zaccolini”, mantenendo tuttavia le varianti “Zaccolino” o “Zocolino”, derivate molto probabilmente
dallinfluenza della pronuncia dialettale locale. Dalle lettura dei documenti si ricava inoltre il soprannome del padre di
Matteo, Santino detto “da ’Olio”.

105 ADCe, Cattedrale, Battezzati, V, (1571-1576), cc. n.n. Si veda Appendice documentaria 1.

106 ASCe, AN, b. 2916 (1577-1583), Atti di Tommaso Ugolini, cc. n.n. Si veda Appendice documentaria 2.

107 ADCe, S. Severo, Documenti 1, (1445-1907), Stato d’Anime 1585, c. 103r. Si Veda Appendice documentaria 3 1.

18 ADCe, S. Severo, Matrimoni (1585-1612), c. 3r. Si veda Appendice documentaria 4.

19 ADCe, S. Severo, Documenti 1, (1445-1907), Stato d’Anime 1587, cc. n.n. Si veda Appendice documentaria 3 1.

10 ADCe, S. Severo, Matrimoni (1585-1612), c. 25r. Si veda Appendice documentaria 5 I-I1.

1 ADCe, S. Severo, Documenti 1, (1445-1907), Stato d’Anime 1597, cc. n.n. Si veda Appendice documentaria 3 I11.

112 ASCe, AN, b. 3076 (1597-1598), At di Carlo Brunelli, cc. n.n.

113 7] riferimento piu antico che attesta la presenza di Matteo Zaccolini a Roma nella primavera del 1601 ¢ stato
ritrovato da Maria Teresa De Lotto nei registri degli Stati delle Anime della parrocchia di Sant’Andrea delle Fratte,
cfr. M. T. DE LOTTO, Per una biografia di Camillo Mariani: nuove fonti sul periodo romano, in «Arte Veneta», LXII, 20006, pp.
152-165 (su questo argomento torneremo piu approfonditamente nel capitolo 4.1).
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conduce il dotto pittore allo studio della leggibilita ottica dei colori nello spazio illusionistico della
pittura. A questo punto, non rimane che ritornare sulle tracce di Matteo Zaccolini per ricostruire

ad analizzare il contesto culturale e artistico in cui si formo.

2.1. Un allievo di Scipione Chiaramonti

Scipio Claramontius [...]

Diu inter homines egit, et ita humanissimus fuit,

ac omingena scientia excultus, ut ipsius domus

disciplinarum liberalium omnium Lyceum,

et Academia haberuntur. Hinc prae ceteris eo docente profecit,

eaque aetate claruit Matthaeus Zoccolinis Caesenas

(GIUSEPPE MARIA MUCCIOLI, Catalogus codicum manuscriptornm Malatestianae, 1780, p. 117)

La preparazione artistica e culturale dei giovani pittori era supportata ed incoraggiata da
incontri e frequentazioni tra concittadini secondo un sistema di relazioni che non sempre ¢
riconducibile a nomi precisi. Fortunatamente nella vicenda artistica di Matteo Zaccolini tale
circostanza ¢ testimoniata dal noto legame con Scipione Chiaramonti (Cesena 1565-Cesena
1652)", “Gentill(issim)o Cesenate Astronomico famoso, e Profess(o)re d’ogni Scienza”'">. Se c’¢
infatti una notizia della sua vita che il pittore rivela nel suo Trattato ¢ proprio il nome del
precettore, colui al quale dedichera tutta la sua opera di prospettiva. Una notizia biografica degna
di importanza, sottolineata anche da Cassiano dal Pozzo che, iniziando a trascrivere 1 manoscritti
di Zaccolini negli anni Trenta del Seicento''®, riconobbe fin da subito il valore culturale di questo
legame:

nonostante che non havesse preso a far studio molto ordinato non havendo havuto commodo d’applicar alla

cognitione della lingua latina, che gli poteva aprir la strada a tutto cio che gli fusse venuto bene d’imparare,

tuttavia con la prontezza dell’ingegno happlic(ando)ne vehemente di quello capitando in Casa del S(igno)r

114 Sulla vita di Scipione Chiaramonti e sulla sua attivita scientifica, filosofica e letteraria si vedano A. FAVARO,
Oppositori di Galileo. Scipione Chiaramonti da Cesena, in «Atti e memorie della R. Deputazione di Storia Patria per le
Provincie di Romagna», X, 1920, pp. 42-108; G. BENZONI, ad vocem, “Chiaramonti Scipione”, in Dizionario Biografico
degli italiani, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1980, vol. XXIV, pp. 541-549; S. SOZZ1, Breve storia della citta di
Cesena, Cesena, Circolo culturale “Rodolfo Morandi”, 1972, pp. 159-161. Si segnala inoltre il contributo piu recente di
G. D’OTTAVIANO CHIARAMONTI, Scpione Chiaramonti e i suoi figh. Note biografiche, in M. CELLINI (a cura di), Storie
Barocche. Da Guercino a Serra e Savolini nella Romagna del Seicento, Catalogo della mostra (Cesena, Biblioteca Malatestiana,
28 febbraio-27 giugno 2004), Cesena, ABACUS edizioni, 2004, pp. 283-290.

115 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINT, De Colori cit., c. 1r.

116 Per alcuni approfondimenti sul progetto di edizione curato da Cassiano dal Pozzo si vedano J. BELL, Cassiano dal
Pozzo’s copy cit., pp. 103-125; EAD., Zaccolini’s Unpublished Perspective cit., pp. 79-103; EAD., Zaccolini and the Trattato cit.,
pp. 127-146.
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Cav(alie)re Scipione Chiaramonti, nella quale merce allo straord(inari)o valore d’esso ogni piu bella notitia
s’adunava et esercitava. Cominciato a pigliar alcune regole al proposito della d(ett)a prospettiva oppone’,
apertosigli I'intelletto a poter fadigar di per sé, fattosi da alcuni amici suoi diversi volgarizzare alcuni libri, o
parte d’essi, come Euclide, Vittellione Arlé del qual partic(olarmen)te si fece leggere i Problemi, e quelle parti
nelle quali si trovasse tratt(at)o de’ colori, degl’occhi, del senso e sensibili, giuntavi ancora la lettura di diversi
moderni come dell’Optica di Gio Cantuariense d’alcuni tratt(a)ti del Keplero, del Setlio e d’alcuni M.° scritti
di Lionardo da Vinci [... ]
Questo passo ¢ tratto dalla famosa nota ritrovata da Carlo Pedretti nel codice H 267 della
Bibliothéeque de Médicine di Montpellier'”®. Il documento testimonia la predilezione di Matteo
Zaccolini per gli studi di ottica e prospettiva, insegnamenti trasmessi dall’illustre concittadino e
condivisi dagli uomini di cultura che “capitavano” nel palazzo della famiglia Chiaramonti. A
questo proposito, Giovanni Baglione fa sapere che, grazie al dotto maestro, il giovane pittore
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“comincio a pigliare alcune regole di prospettiva tanto che “nel disegno e nella prospettiva

giunse a termine che prattico per sé e per gli altri divenne”'”.

Questo legame, pur essendo stato ricordato nel corso dei secoli dalla letteratura artistica e, in
particolare dalla storiografia cesenate'”’, non sembra tuttavia aver ricevuto I'attenzione che merita
da parte degli studiosi che in questi anni si sono occupati di Matteo Zaccolini. Conviene allora
rileggere con attenzione la lettera con cui Zaccolini dedica “Al M(essere) Ill(ustrissimo) Sig(no)re
il Cavalier Scipione Chiaramonti”'* [c.1714] il suo trattato di prospettiva, testo che costituisce
una fonte di primaria importanza per lo scopo della presente ricerca. La lettera che apre il volume
De Colori non puo essere interpretata solo come una formale dichiarazione di gratitudine per gli
insegnamenti ricevuti. Parlando in qualita di pittore, Zaccolini spiega come gli “ottimi e massimi

principij” trasmessi da Chiaramonti assicurarono una solida base alla pratica pittorica da lui

condotta, offrendo inoltre un sicuro fondamento alla teoria prospettica in seguito elaborata. I

17 Nota di Cassiano dal Pozzo contenuta nel ms. Montpellier H. 267 (gia pubblicata in C. PEDRETTI, The Zaccolini
Manuscripts cit., pp. 40-41).

18 C. PEDRETTI, Studi VVinciani. Documents cit., pp. 257-263.

119 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., pp. 316-317.

120 Ihidem.

121 Le biografie dedicate a Matteo Zaccolini tra Settecento e Ottocento tiprendono, talvolta quasi letteralmente, le
notizie diffuse da Giovanni Baglione. Le pagine che nel 1760 Giovanni Battista Braschi dedica alla vita di “Frater
Mattheus Zaccolinus” sono trascritte in latino, ad eccezione di alcuni paarti in cui sono riportate testualmente le
testimonianze di Giovanni Baglione e di padre Pellegrino Antonio Otlandi (BCM, ms. 164.73, B. BRASCHI, Diatribae
Caesenates cit., pp. 529-531) Nel 1807 Carlo Antonio Andreini riprendera a sua volta la biografia scritta da Braschi
(BCM, ms. 164.33, C. A. ANDREINI, Cesena Sacra cit., pp. 597-600). Piu interessante, invece, il riferimento a Matteo
Zaccolini ritrovato nel catalogo dei codici manoscritti della Biblioteca Malatestiana del 1780, volume in cui venne
pubblicata per la prima volta la nota lasciata manoscritta da Cassiano dal Pozzo (G. M. MUCCIOLI, Catalogus codicum
manuscriptorum Malatestianae cit., p. 119). St segnala infine il ritratto che Gioacchino Sassi dedico al “religioso teatino di
patria cesenate”: BCM, ms. 164.70.9, GIOACCHINO SASSI, Dipinti, scolture, fabbriche ed altro cit., pp. 169-170).

122 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 1r-1.
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debito di riconoscenza dell’allievo nei confronti del suo maestro si dimostra allora nella volonta di

divulgare le conoscenze acquisite “al bene- | fitio pubblico universale”'®.

[...] secondo la promessa attendendo, fo sapere al mondo tutto che qual’io mi sia, mi fu da lei insegnato, e
percio con tal obbligo oltr’agl’infiniti meriti della dottrina, che universalmente ella possiede d’ogni scienza,
vengo umilmente a fargli riverenza con dedicargli il presente Trattato de’ Colori divisi in otto libri, si come
spero anche fare degl’altri che ho scritto della Prospettiva Lineare e dei Trattati dei corpi luminosi'?4.
Ma ¢ nel presentare opera al lettore che Zaccolini lascia intendere qualcosa in piu della sua
formazione in casa Chiaramonti. Sono gli anni della sua gioventu a richiamare alla memoria la

“facilita di apprendere”'®

1 fondamenti teorici della prospettiva lineare e quelli della teoria delle
ombre grazie al sostegno del dotto precettore. Allo stesso tempo, pero, egli ricorda le difficolta
incontrate come autodidatta nello studio del colore che, come confessa lui stesso, “sarebbe stato
piu agevole e men laborioso il ritrovarla accanto al fonte d’ogni scienza in Cesena dove ritrovai la
felicita di apprendere I'altre due parti a me insegnate”l%. Non si puo pertanto sottovalutare
I'importanza di questa breve memoria autobiografica, utile a farci capire come gli scritti dedicati al
colore siano il risultato piu maturo della sua ricerca, a quanto pare derivati da una faticosa
rielaborazione dei fondamenti teorico-filosofici appresi dal maestro. Matteo Zaccolini, infatti,
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dopo aver lasciato la citta natale “per I'assenza del dotto precettore” ™" e trovandosi a lavorare

accanto ai pittori del suo tempo, si accorse, e lo dichiarera con forte convinzione, del “maggior
bisogno | della Pittura p(er) la teorica del colore”'*.

Nonostante cio, dei quattro volumi che compongono il suo Trattato di Prospettiva, possiamo
dire che quello dedicato alla “Generatione dei Colori” ¢ lo scritto che piu d’ogni altro rievoca le
lezioni di filosofia tenute da Chiaramonti nel suo palazzo, situato a poca distanza dall’allora
dimora del giovane allievo. Sappiamo infatti che l'interesse di Zaccolini per la ricerca sul colore ¢
stato incoraggiato in primo luogo dalle “traduttioni del libretto d’Aristotele De’ Coloti”"?, trattato

che il suo maestro ben conosceva. Scipione Chiaramonti era considerato allora come uno dei piu

intransigenti difensori della dottrina aristotelica al punto che

123 [vi, c. 17.

124 Thidem.

125 Ty, c. 20.

126 Thidem.

127 Thidem.

128 Thidem.

129 11 riferimento alle traduzioni del De Coloribus, trattato oggi attribuito a Teofrasto e di cui patleremo piu
approfonditamente nel capitolo 6.1, ¢ tratto dalla lista delle opere che, secondo Cassiano dal Pozzo, sarebbero state
consultate da Matteo Zaccolini nei suoi studi di prospettiva, cfr. Noza di Cassiano dal Pozzo contenuta nel s.
Montpellier H. 267 (gia pubblicata in C. PEDRETTI, The Zaccolini Manuscripts cit., p. 40).
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Se si volesse dare Cognome adeguato all’'obbligo che tiene la Dottrina Peripatetica al Vostro grande, dite, che
si dovrebbe chiamare Aristotele Chiaramonti da Cesena: che ¢ medesimo a dire in buona conseguenza: il
sapere nel mondo d’oggi giorno conoscersi dall’Eccellentissima Casa Chiaramonti, che da Lei la vita

riconoscono li Libri Aristotelici, base e sostegno della gran mole del sapere umano!3.
Queste fonti ci permettono di riflettere su cio che per questo giovane pittore e futuro teorico
rappresentava il legame con un maestro che, oltre a trasmettergli ottime competenze in ambito
matematico-prospettico, ha saputo fornirgli una vasta conoscenza filosofico-scientifica,
accompagnandolo nella lettura dei trattati antichi e moderni.
Di Scipione Chiaramonti sappiamo che eccelse negli studi filosofici come “erudititimus et
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doctissimus iuvenis” *. Egli si distinse anche nelle discipline matematiche e astronomiche:

quando nel 1592 Chiaramonti fu “coronato in Ferrara d’eterno alloro per I'assunto Dottorato di
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Filosofo” ™, Galilei stesso ricorddo di aver conosciuto nel capoluogo romagnolo un “giovane

molto intendente delle matematiche””. Sul finire del secolo, quel giovane filosofo e astronomo
cesenate comincio a godere di una certa fama e nel 1601 venne nominato “interpretes naturalis
philosophiae ad peruginam accademiam”™*. Fu inoltre consulente di filosofia e matematica del
Cardinale Alessandro d’Este e del duca Cesare d’Este, il quale accolse 'invito di Chiaramonti di

135

istituire un’Accademia presso la corte di Modena ™. Lo studioso cesenate, che nel 1636 ottenne la

cattedra di Filosofia presso I'Universita di Pisa"®, fu autore di numerose opere di varia erudizione

e tra i suoi primi trattati figurano proprio alcune opere edite e inedite di prospettival37.

130 BCM, ms. 164.34, Orazione del Sig.r Tomaso Maffei, Dottore dell’una, ¢ l'altra Legge, fatta ne’ funerali del Sig.r D. Scipione
Chiaramonti, celebrati nell'accademia delli Sig.ri Offuscati di Cesena, li 31 Genaro 1653, in C. A. ANDREINI, Notizie delle
Famiglie illustri di Cesena raccolte da D. Carl’Antonio Andreini cesenate in vari manoscritti, e libri storici, tomo 11 (1809), p. 420.
131 A. FAVARO, Oppositori di Galileo cit., pp. 42-108.

132 BCM, ms. 164.34, Orazione del Sig.r Tomaso Maffi cit., p. 418.

133 Passo tratto dalla lettera che Galileo scrisse a Cigoli il 26 settembre 1613 (gia pubblicata in A. Favaro (a cura di),
Le opere di Galileo Galilei, Nuova ristampa della edizione nazionale sotto l'alto patronato del Presidente della
Repubblica Italiana Giuseppe Saragat, Firenze, G. Barbera Editore, 1968, vol. X1, p. 566.

13% G. BENZONL, Scipione Chiaramonts cit.

135 A. FAVARO, Oppositori di Galileo cit., pp. 48-49.

136 F. GABICL, F. TOSCANO, Scienziati di Romagna, Milano, Sironi, 20006, p. 319.

137 A. FAVARO, Oppositori di Galileo cit., pp. 42-108.
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2.2. Dall'allievo al maestro: un indizio per ritrovare L.a Nova Prattica di Perspettiva di

Scapione Chiaramonti

Durante l'orazione funebre dedicata a Scipione Chiaramonti, colui che “delle Scienze ha
inteso il tutto, chi dell’arti Liberali ¢ stato il maestro [...]”"", Tommaso Maffei vagheggia sul
destino delle opere edite e inedite dellillustre concittadino che, negli anni, non smetteranno di
parlare di questo autore:

Quant’opere Chiaramonte che tu possiedi, sono tanti potentissimi antefat(t)i, che distruggeranno il rabbioso

veleno dell’oblio, quante ne farai ancora uscire alla luce delle stampe, che molte ne conserva il Patrimonio di

Scipione!®.
A distanza di secoli, queste parole riacquistano oggi il loro significato. Grazie a questo studio,
infatti, ¢ stato possibile rintracciare uno dei trattati inediti di Scipione Chiaramonti, opera che
I'astronomo cesenate compilo nel 1610, ma di cui si persero le tracce nel corso dei secoli. I
rittovamento del manoscritto'®, peraltro gia noto ad alcuni degli studiosi che nel secolo scorso si
occuparono delle opere scientifiche di Scipione Chiaramonti, ¢ il frutto di una faticosa ma tenace
indagine intrapresa nell’ambito della presente ricerca di dottorato.
11 titolo completo dell'inedito trattato fornisce le informazioni piu importanti per presentare alla
critica “La nova pratica perspettiva di Scipione Chiaramonti da Cesena, nella quale dalle cose
novamente e sodamente dimostrate dal Sig. Guido Baldo dal Monte nei suoi Libri di p(er)spettiva
si deducono le regole de’ rettame(n)te operare, e con gl’istessi fondamenti si scuoprono gli errori
e I'imperfettioni de’ passati p(er)spettivi, Cesena, I'an(n)o 1610 Adi 21 settembre'*"”” (Fig. 1).
Si tratta di un manoscritto in quarto, fascicolato in cartoncino e composto da 85 carte scritte su
recto e verso. Il volume ¢ diviso in due parti: la prima, di 54 carte non numerate, ¢ autografa di
Scipione Chiaramonti. Le restanti 31 carte, questa volta numerate, costituiscono una parziale
trascrizione del testo in cui si riconosce una seconda calligrafia, certamente una bozza fatta in
vista dell’edizione a stampa. L’opera ¢ inoltre arricchita da numerose illustrazioni delle proiezioni

prospettiche. Gia da una prima analisi, possiamo notare che i disegni presenti nella prima parte

18BCM, ms. 164.34, Orazione del Sig.r Tomaso Maffei cit., p. 408.

139 Tvi, pp. 423.

14011 ritrovamento del manoscritto ¢ stato segnalato nel mio recente contributo Dall'allievo al maestro: sulle tracce di
Matteo Zaccolini per ritrovare Ia nova Prattica di Perspettiva di Scipione Chiaramonti da Cesena, in «Venezia Arti», vol. XXIV,
2014, pp. 98-100.

141'S. CHIARAMONTI, La Nova Prattica di Perspettiva di Scipione Chiaramonti da Cesena, Nella quale dalle cose novamente, e
sodam(en)te dimostrate dal S. Guido Baldo dal Monte nei suoi 1ibri di p(er)spettiva si deducono le regole de’ rettame(n)te operare, e con
gli istessi fondamenti si scugprono gli errori e limperfettioni de’ passati p(er)spettivi, Cesena, l'an(n)o 1610 Adi 21 settembre, ms. della
Biblioteca Privata d’Ottaviano Chiaramonti, Cesena.
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del manoscritto, 'autografo di Chiaramonti, sono tecnicamente molto piu elaborati rispetto a

quelli ricopiati dallo scriba.

Figura 1: La Nova Prattica di Perspettiva di Scipione Chiaramonti da Cesena, L’an(n)o 1610. Adi 21 novembre,
frontespizio, Cesena, ms. della Biblioteca privata della Famiglia d’Ottaviano Chiaramonti.

Per ripercorrere le ricerche che hanno portato al ritrovamento di questo prezioso materiale,
conviene cominciare citando Pl'altra pit famosa opera di prospettiva del dotto precettore. Che
Scipione Chiaramonti sia stato anche un esperto studioso della disciplina prospettica lo sappiamo

dal famoso trattato Delle Scene ¢ Teatri, opera scritta intorno al 1614, ma pubblicata postuma nel
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1675, Come noto, in queste pagine il matematico cesenate discute alcuni problemi legati alla
costruzione delle scenografie teatrali, argomento che inizio a riscuotere sempre maggior successo
dalla fine del XVI secolo'”. Questo trattato & considerato una “breve summa”'* di prospettiva
scenica, ricavata in gran parte dall’ultimo libro della Perspectivae Libri sex di Guidobaldo Del

145

Monte ™. Ma non solo. In effetti, prima d’ora nessuno aveva considerato che nel Delle Scene e

Teatri Chiaramonti fa riferimento anche ad alcune regole “poste da me nella Pratica

95146 95147

prospettiva” ™ e ad una procedura “gia insegnata nella Prattica di Prospettiva” ™. In un’altra
pagina egli esorta il lettore a rivedere quanto da lui spiegato “nel principio” di quella che chiama
la “mia Perspettiva”'®®. F evidente che Chiaramonti si sta riferendo ad uno scritto di prospettiva
lineare che aveva compilato prima ancora del suo celebre trattato di scenografia. Le pagine del

Delle Scene e Teatri documentano quindi Uesistenza della “Prattica di Prospettiva”, opera lasciata

,
inedita dallo stesso autore.

La ricerca dell’inedito manoscritto di Scipione Chiaramonti venne intrapresa nel lontano 1920 da
Antonio Favaro'”, il quale defini I'astronomo cesenate come “il pit accanito ed il pitt molesto”"”
oppositore di Galileo Galilei. Si deve a Favaro il merito di aver segnalato per la prima volta il
titolo dell'inedita Nova Prattica di Perspettiva, trascritto in nota, senza pero specificare la fonte da cui
aveva tratto tale riferimento™'. Solamente nel corso degli anni Settanta lindicazione tornod a

suscitare linteresse di Gabriello Milantoni'™ che, intuendo loriginalita delle soluzioni

142'S. CHIARAMONTT, Delle Scene ¢ Teatri, In Cesena, per li Verdoni, 1675. Per un’analisi critica dell’opera nell’ambito
degli studi sulla prospettiva si veda L. VAGNETTI, De Naturali et Artificiali Perspectiva - bibliografia ragionata delle fonti
teoriche e delle ricerche di storia di prospettiva; contributo alla formazione della conoscenza di un’idea razionale, nei snoi sviluppi da
Euclide a Gaspard Monge, Firenze, Edizione della cattedra di composizione architettonica IA di Firenze e della L.E.F.-
Libreria editrice fiorentina, 1979, p. 384. Si ricorda, inoltre, che il filosofo e celebre matematico si interesso alla
tematica della visione,, questione affrontata nel suo famoso commentatio ai testi di Aristotele, cft. S. CHIARAMONTI,
In Aristotelens De iride, De corona, De pareliis, et virgis commentaria, Caesenae, Typis Nerij, 1654.

18 F. MAROTTL, Lo spagio scenico: teorie e tecniche scenografiche in Italia dall’eta barocca al Settecento, Roma, Bulzoni, 1974, pp.
51-56; F. MANCINI, M. T. MURARO, E. POVOLEDO (a cura di), I/fusione ¢ pratica teatrale: proposte per una lettura dello spazio
scenico dagli Intermeds fiorentini all’opera comica veneziana, Catalogo della mostra (Venezia, Fondazione Giorgio Cini 1975),
Vicenza, Neri Pozza, 1975, p. 74; E. GAVAZZA, A. SIGHIZZ1, La pratica della gnadratura e del teatro, in A. SCHNAPPER (a
cura di), La Scenografia Barocca, Atti del XXIV Congresso Comité International d’Histoire de I’Art, Bologna, Editrice
CLUEB, 1979, pp. 105-116; F. Perelli, Storia della scenografia. Dall'antichita al XXI secolo, Nuova edizione, Roma,
Carocci, 2013.

14 L. VAGNETTI, De Naturali et Artificiali Perspectiva cit., p. 384.

145 G. DEL MONTE, Perspectivae Libri sex, Pisari, Apud Hieronymus Concordiam, MDC. Per una lettura critica del
trattato di Guidobaldo Del Monte si veda R. SINIGALLL, I sei /ibri della prospettiva di Guidobaldo dei marchesi Del Monte dal
latino tradotti interpretati e commentati da Rocco Sinisgalli, Roma, 1’Erma di Bretschneider, 1984.

146 S. CHIARAMONTI, Delle Scene ¢ Teatri cit., p. 10.

147 Ivi, p. 58.

148 Jvi, p. 44.

149 A. FAVARO, Oppusitori di Galileo cit., p. 106 nota 2.

150 Jvi, p. 42.

151 Ivg, p. 106 nota 2.

152 G. MILANTONI, Spettacol, feste e teatri a Cesena nel XV1I secolo e il trattato “Delle Scene e Teatri” di Scipione Chiaramonti, in
«Quadriviumy», XVIII, 1977, p. 173 nota 3.

39



II. COLORE DELLA LONTANANZA.
MATTEO ZACCOLINI, PITTORE E TEORICO DI PROSPETTIVA

prospettiche elaborate da Chiaramonti per la definizione dello spazio scenico, si mise sulle tracce
dellinedito trattato che trovo solamente citato tra le Memorie dell’illustre citta di Cesena'™, scritte nel
1779 da Antonio Cantoni.

Da allora la ricerca del manoscritto, dato per perduto, venne interrotta definitivamente. A quanto
pare la storia della Nova Prattica di Perspettiva era destinata a rimanere nell’oblio, se non fosse stato
per alcuni preziosi riferimenti documentari che, dalla biografia di Matteo Zaccolini, mi hanno
condotto sulla strada del “fortunato ritrovamento”'>". I.obiettivo principale della mia indagine,
svolta grazie alla generosa disponibilita della dott.ssa Paola Errani, vicedirettrice della Biblioteca
Malatestiana, e del dott. Gregorio d’Ottaviano Chiaramonti, era quello di raccogliere alcune
informazioni sulla biblioteca frequentata un tempo da Matteo Zaccolini. Per avere un’idea piu
precisa dei trattati che il giovane allievo consultd durante le lezioni tenute da Chiaramonti,
conveniva studiare la composizione della raccolta libraria della nobile famiglia cesenate. Come si
puo intuire, il riferimento ad un inedito trattato di prospettiva pratica di Scipione Chiaramonti
rappresentava l'indizio piu significativo per iniziare a fare luce sul rapporto maestro-allievo,
ricavando da qui le informazioni necessarie per delineare la formazione artistica e culturale di
Matteo Zaccolini.

Dopo una scrupolosa rilettura delle biografie che, nel corso dei secoli, la storiografia cesenate
dedico sia al maestro che al suo allievo, I'indagine si ¢ soffermata in particolare sull’esame del
Catalogo dei codici della Biblioteca Malatestiana del 1780, In questo volume si ritrova un
nuovo riferimento che documenta I’esistenza del trattato di prospettiva lasciato manoscritto da
Scipione Chiaramonti: Lz Nova Prattica di Perspettiva era nota anche al padre Giuseppe Maria
Muccioli che, prima di presentare il corpus delle opere dell’autore cesenate, con un breve ma
significativo inciso ricorda il Lyceum istituito nella sua casa e, di seguito, il nome del suo allievo,
Matteo Zaccolini:

Scipio Claramontius [...] Diu inter homines egit, et ita humanissimus fuit, ac omingena scientia excultus, ut

ipsius domus disciplinarum liberalium omnium Lyceum, et Academia haberuntur. Hinc prae ceteris eo

docente profecit, eaque actate claruit Matthaeus Zoccolinis Caesenas!3S.

153 Nel trascrivere i titoli delle opere di Scipione Chiaramonti, Antonio Cantoni non manca di annotare anche la
“Nova Prattica di prospettiva” per poi precisare che questa “et altre cose, che si tralascia, come attestano Tommaso
Maffei, et Gioseffo Rosini coetanei del Chiaramonti quali assicurano, che lasciasse quarantanove opere inedite, le
quali sono perdute”: BCM, ms. 164.42.C, A. CANTONI, Menworie dell'lllustre Citta di Cesena nella Provincia di Romagna,
Nelle guali brevemente é compreso tutto cio, che puo notargli di piin considerabile nella sua Storia, e del suo Stato antico, e presente con la
notizia degli’liustri Cesenati Antichi, e viventi; compilate per servire alla Descrizione di tutte le citta d’ltalia, 1779, cc. 64v-65r.

154 F. GUIDOLIN, Dall’allievo al maestro cit., pp. 98-100.

155 G. M. MUCCIOLL, Catalogus codicum manuscriptorum Malatestianae cit., p. 119.

156 Tvi, pp. 117.
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Per tentare di trovare indizi e conferme documentarie di quello che era stato considerato
“Iinesauribile patrimonio di Scipione” era necessario interrogare lI'inventario della famiglia
Chiaramonti, conservato presso I’Archivio di Stato di Cesena. Oltre alla citazione ritrovata nel
trattato Delle Scene e Teatri, le notizie piu antiche sul manoscritto di “Pratica di Prospettiva” si
ricavano proprio dallInventario di tutti i mobili stabili, et altre cose appartenenti per 'Eredita
del'Tllustrissimo Signor Scipione Chiaramonti”"". Tra queste carte vi sono anche alcune preziose
liste delle opere scritte da Chiaramonti: in uno di questi elenchi viene annotato anche un trattato
Della Prospettiva”, il cui titolo, trascritto in forma abbreviata, non poteva che cotrispondere alla
Nova Prattica di Perspettiva segnalata da Antonio Favaro e ricercata a lungo da Gabriello Milantoni.

Dalla lettura completa del documento si evince che il manoscritto, dato per perduto, era stato
incluso nella lista delle diciotto opere destinate ad un ambiziosissimo progetto editoriale firmato
nel 1685 dagli eredi Giacinto e Nicolo Chiaramonti'”. Venne infatti da loro idea di raccogliere
parte delle “opere manoscritte composte dal fu Cav(alier) Scipione Chiaramonti et altre opere

stampate dal med(esi)mo”'"

in due preziosi tomi da riprodurre “in numero di
settecentocinquanta” copie. L’accordo, stipulato tra i due eredi e Gio. G. Komarek stampatore,
era finalizzato alla pubblicazione e alla ristampa delle opere edite e inedite del Cavalier
Chiaramonti. Tuttavia, nella ricevuta in cui sono registrate le copie dei libri e dei codici inviati a
Roma prima di essere consegnati definitivamente allo stampatore, il manoscritto Della Prospettiva
come pure il De Astronomia e il De Apparentia quantitatis sono contraddistinti da un segno tracciato
accanto a ciascuno dei tre titoli, forse per indicare l'esclusione delle suddette opere dalla
programmata spedizione.

Una volta incrociati gli indizi desunti dalle fonti e dai documenti archivistici, non restava che
verificare se, effettivamente, L.a Nova Prattica di Perspettiva facesse ancora parte della raccolta

libraria degli eredi d’Ottaviano Chiaramonti. In questa fase I'indagine ¢ proseguita grazie a

Gregorio d’Ottaviano Chiaramonti che, avendo informatizzato il catalogo della propria biblioteca,

157 ASCe, AN, b. 4460, Gio. Antonio Pirint, cc. n.n., (14 gennaio 1688):“Inventario di tutti i mobili stabili, et altre cose
appartenenti per I’Eredita del'Tllustrissimo Signor Scipione Chiaramonti”.

158 Thidem.

159 T ’accordo sottoscritto da Giacinto e Nicolo Chiaramonti per far stampare “per decoro della fameglia, e benefitio
pub(bli)co [...] le seguenti opere composte dal gia Cav(alie)re Scipione Chiaramonti” costituisce una fonte
preziosissima per la presente ricerca: scorrendo tra la lista dei 18 trattati che “si obbliga stampare” ritroviamo infatti
citati sia il “De le Scene, e Teatri” che il manoscritto “Della prospettiva”. La stampa delle opere venne affidata a Gio.
Giacomo Komarek (1648 ca.-Roma 1706) il quale sottoscrisse di propria mano ’accordo. La stamperia aveva sede a
Roma via del Nazareno a Roma, poi alla Fontana di Trevi, cfr. A. TINTO, G. G. Komarek tipografo a Roma nei secoli
XWVII e XV1I, in «La Bibliofilia», LXXV, 1973, pp. 189-225; M. RUGGIERO, Jan Jakub Komarek “Boeno”. Uno stampatore
ceco nella Roma del Seicento, articolo pubblicato in «Progetto Repubblica ceca», settembre-ottobre 2012, pp. 44-47,
disponibile anche on line sul sito http://issuu.com/progettorepubblicaceca/docs/sett_ott [consultato il 6 ottobre
2014].

160 ASCe, AN, b. 4460, Gio. Antonio Pirini, cc. n.n.
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mi forni una lista completa det titoli dei volumi stampati e manoscritti di geometria, di ottica e di
prospettiva attualmente custoditi nella raccolta di famiglia: oltre alle pregiate edizioni dei piu

famosi trattati di Euclide'”, Johannes Buteo'” e Daniele Barbaro'”, e di un manoscritto tratto

% Pinventario registra la presenza della Nova pratica perspettiva di Scipione

dall’opera di Tolomeo
Chiaramonti da Cesena, opera titrovata tra i codici della biblioteca d’Ottaviano Chiaramonti'®.

Nella Nova Prattica di Perspettiva Scipione Chiaramonti affronta i principali problemi della
costruzione prospettica, al fine di redigere un prontuario che potesse facilitarne I'applicazione
pratica, consapevole com’era delle reali difficolta incontrate dai pittori in questo campo. Come
del resto indica il titolo, nei suoi ragionamenti il matematico lascia spazio ad alcuni commenti
sulle teorie e tecniche allora in uso e sulla loro fattibilita dal punto di vista pratico, supportando le
tesi di Guidobaldo Del Monte, colui che, come dichiara lo stesso autore, “ha dato forma a quella
scienza p(rim)a molto imperfettam(ent)e scritta e senza metodo certo e scienziale”'®. Sulla base di
questi principi, Chiaramonti articolera la sua “prattica” in quattro parti, illustrate chiaramente
nell’introduzione:

Essendo dunq(ue) il fine della p(ers)pettiva, q(ua)le abbiamo veduto poiché i raggi visivi | et il loro taglio sul
piano non ¢ sensibile ¢ stato necessario trovar via da ritrovate e descrivere la figura del taglio che tale appunto
appara q(ua)l’ ¢ tagliand-|dosi i raggi visivi appatirebbe a che fare con duoi modi s’¢ proceduto, 'uno p(er)
gl’|istrumenti ’altro p(er) le regole, gl’istrumenti sono varij graticola, sportelli e somigli-|glianti. Le regole
anco sono molte i cui fondamenti sin hora stati sono imp(er)fetta- | mente spiegati ma il S. GuidUbaldo ha
meravigliosam(en)te illuminato ogni cosa //[c. 1117 ne” sei libti di p(ef)pettiva ne’ q(u)ali ha dato forma a
questa scienza p(rim)a molto imperfettam(ent)e scritta | e senza metodo certo e scienziale. E cosi sui

fondamentu io descriverd la presente | prattica, la q(u)ale in quattro parti sara divisa.

161 Nella biblioteca si conserva l'edizione degli Elementi di Euclide tradotta da Federico Commandino (Ewuclidis
Elementorum libri XV, Vna cum scholifs antiquis. A Federico Commandino 1 rbinate nuper in Latinum conuersi, commentarijsque
quibusdam illustrati, Pisauri apud Camillum Franceschinum, 1572) e la versione curata da Cristoforo Clavio e
pubblicata nel 1603 (Ewuclidis elementornm libri XV, Accessit liber XV'1. De solidorum regularinm cuinslibet intra quodlibet
comparatione. Ommnes perspicuis demonstrationibus, accuratisque scholijs illustrati: nunc quarto editi, ac multarum rerum accessione post
primam editionem locupletati. Auctore Christogphoro Clavio Barbengensi ¢ Societate Iesu, Romae, apud Aloysium Zannettum,
1603).

162 J. BUTEO (J. BORREL), De guadratura circuli libri duo, vbi multorum quadraturae confutantur, & ab omnium impugnatione
defenditur Archimedes. Eiusdem, Annotationum opuscula in errores Campani, Zamberti, Orontij, Peletaryj, lo. Penae interpretum
Eunclidis, Lugduni apud Gulielmum Rouillium sub scuto veneto, 1559.

163 D. BARBARO, La pratica della Perspettiva, di Monsignor Daniel Barbaro. Eletto Patriarca d’Aquileia, opera molto profittevole a
Pittors, Scultori et Architetti, Con due tanole, vna de’ capitoli principali, l'altra delle cose pin notabili contenute nella presente opera, In
Venetia, appresso Camillo & Rutilio Borgominieri fratelli, al segno di S. Giorgio, 1569.

164 Per maggiori dettagli si rimanda al capitolo 6.1, in particolare nota 883.

165 In seguito alla notizia del ritrovamento, Gregorio d’Ottaviano Chiaramonti ha consegnato alla sottoscritta e alla
vicedirettrice della Biblioteca Malatestiana una copia del CD-ROM contenente la riproduzione completa del
manoscritto al fine di promuoverne gli studi. I trattato ¢ stato presentato a Predappio nell’ottobre del 2012, durante
il LXIIT Convegno di Studi Romagnoli tenuto a Predappio nell’ottobre del 2012 (G. D’OTTAVIANO CHIARAMONTI,
M. A. PISTOCCHI, La Nova Prattica di Perspettiva di Scipione Chiaramonti da Cesena. Un manoscritto di tecnica artistica del X111
secolo, in «Studi Romagnoli», LXIII, 2012, pp. 667-682).

166 S. CHIARAMONTT, Lz Nova Prattica di Perspettiva cit., c. 111r-111a.
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Nella p(rim)a dichiarero i termini et i fondamenti necessarij all’intelligenza et all’op(er)atione.
Nella 2a portd tre regole di descrivere le piante nel quadro o parete.
Nella 3a porro le regole di elevare i corpi dalle descritte piante.

Nella quarta la regola delle prospettive di giu in su, o di su in giu come disegnandosi ne soffitti, o volte e ne’
pavimenti’®’.
Oltre alla vasta cultura che Chiaramonti rivela nelle numerose citazioni dei piu famosi scritti di
ottica, prospettiva e architettura (Alhazen, Leon Battista Alberti, Jacopo Barozzi, Egnatio Danti,
Sebastiano Serlio, Daniele Barbaro), loriginalita delle sue considerazioni si percepisce nella
sezione dedicata alla descrizione delle proiezioni su superfici cilindriche, ovvero quando “la tavola

. . . 168 :
dove disegnare debbano non sia piana ma concava, come sono le volte delle navate” ™ (Fig. 2).

Figura 2: La Nova Prattica di Perspettiva di Scipione Chiaramonti da Cesena, L’an(n)o 1610. Adi 21 novembre, [cc. LIv-
LIIA, Cesena, ms. della Biblioteca privata della Famiglia d’Ottaviano Chiaramonti.

Nel trattato, annoverato peraltro tra le sue opere giovanili, Scipione Chiaramonti traduce in lingua
volgare e in termini prospettici i principali problemi affrontati dai frescanti, dai quadraturisti e

dagli apparatori durante i primi anni del Seicento'”. Tralasciando l'utilizzo dei piti comuni

167 Iy, c. TIT-I110.
168 Jp;, c. XLVIIr.
169 Sulla questione si vedano in particolate F. FARNETI, D. LENZI (a cura di), L architettnra dell inganno. Quadraturismo ¢
grande decorazione nella pittura di eta Barocca, Atti del Convegno Internazionale di Studi (Rimini, Palazzina Roma - Parco
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strumenti per la restituzione prospettica, come “graticola, sportelli e somiglianti”m, Chiaramonti
propone il ricorso al metodo geometrico'”' messo a punto da Guidobaldo del Monte e da lui
sintetizzato e semplificato al fine di facilitarne applicazione pratica.
Non v’¢ dubbio, quindi, che il dotto precettore nutrisse un grande interesse per i problemi legati
all’applicazione pratica delle regole della prospettiva. I.a Nova Prattica di Perspettiva, come del resto
il trattato Delle Scene e Teatri, conferma il taglio pratico e le finalita applicative di una ricerca che
sovrappone lillusionismo pittorico alla quadratura e alla scenografia teatrale. LLa lettura incrociata
di questi due trattati permette di seguire lo svolgimento dei suoi “ragionamenti” che, dalla
geometria della proiezione prospettica, conducono verso lo studio della distribuzione delle luci e
delle ombre e alla fabbricazione delle scene:
Ma io al presente adurro le regole con | la maggior lucidezza che si possa, forse poi potrei altra volta a questi
fatti con aggiungere un’altra dell'uso degli strumenti p(er) la presente op(eratijone e p(er) molte | delle
sopraesposte con I'insegnamento dell’ombreggiare, e col ragionamento delle scene!”.
Alla luce di cio, varrebbe la pena di chiedersi se le pagine che Chiaramonti dedica alla prospettiva
“di sotto in su” e alla costruzione delle scenografie teatrali non siano il risultato delle lezioni e
discussioni che, un tempo, animavano il Palazzo Chiaramonti. Una domanda, questa, che trova
oggi risposta nell’identificazione di una “scuola di prospettiva” nata sotto il nome del Cavalier
Scipione: le fonti attestano infatti che tra gli allievi di questo “Lyceum” primeggiava il giovane

pittore Matteo Zaccolini'”, seguito da Vincenzo Masini (1593-1622)' e Silla Visdomini (1584-

b

1637)'", nobili cesenati che

s’applicavano allo studio della Matematica sotto la Disciplina di quel non mai a bastanza celebrato huomo
Scipione Chiaramonti, quale anco gli fu guida, e scorta nella raccontata Giostra mediante la compositione de’
Cartelle, nella quale professione s’intendevano tanto che nella famosa Comedia rappresentata in Cesena

I'anno 1619 per l'occasione della Rafforma della Legatione in Romagna del’Eminentiss(iim)o Cardinal

Federico Fellini 28-30 novembre 2002), Firenze, Alinea, 2004; F. CAMEROTA, Linear perspective in the age of Galileo.
Lodovico Cigoli’s Prospettiva pratica, Firenze, Leo S. Olschki, 2010; C. WHITFIELD, Auftomatic drawing, in «V alori Tattili»,
00, 2011, pp. 35-47.

170'S. CHIARAMONTTL, Ia Nova Prattica di Perspettiva cit., c. 11r.

L G. BORA, I/ problema della restituzione prospettica: dal metodo geometrico agli strumenti di misnragione empirica, in «Arte
Lombarda», 110-111,1994, pp. 35-43; K. ANDERSEN, The geometry of an art. The history of the mathematical theory of
perspective from Alberti to Monge, New York, Springer, 2007.

172'S. CHIARAMONTT, Lz Nova Prattica di Perspettiva cit., c. XXXVr.

173 G. M. MUCCIOLL, Catalogus codicum manuscriptorum Malatestianae cit., p. 117.

174 Sul ruolo di Vincenzo Masini quale scenografo e registra delle feste e degli spettacoli cesenati si vedano G.
MILANTONI, Spettacoli, feste e featri cit., pp. 169-181; F. DELL’AMORE, Chi: sta nel mezz0? Impianti scenici e macchine teatrali
per una commedia (la prigione d’Amore) con intermezzi (11 ratto di Proserpina) rappresentata a Cesena nel 1618, in «Romagna Arte
e Storian, L, 1997, pp. 5-16; ID, Storia Musicale di Cesena. Mille anni d’artifici dal Medioevo al 1900, Cesena, Franco
Dell’Amore, 2002, pp. 127-128.

175 Per le date di nascita e di morte di Silla Visdomini si veda M. BOSCHETTI (a cura di), I benefattori dell’ospedale ¢ delle
istitnziont assistengiali di Cesena, Cesena, Scuola tip. Addolorata, 1961, p. 88.
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Rivarola, loro doi soli furono quelli ch’inventavano cosi bello apparato, tanta vatieta di macchine, e

movimento, no(n) solo delle Case e Perspettiva, ma anco con meraviglia di tutti, del Palco, et Cielo, cosa

no(n) piu veduta nelle sontuose Comedie de’ prencipi Grandi [...]'7.
In queste parole s’intrecciano cosi 1 motivi che legano Scipione Chiaramonti ai valenti allievi.
Anche se applicate ad ambiti diversi, le loro ricerche erano accomunate dall’interesse per la
percezione ottica della lontananza tra spazio reale e dipinto, questione che trova concreta
espressione negli apparati effimeri e nelle scenografie teatrali da loro realizzati.
Ritrovare nella formazione artistica e culturale di Matteo Zaccolini alcuni riflessi dell’articolato
rapporto tra pittura e teatro aiuta a comprendere non solo il carattere scenografico delle sue
opere, ma anche le finalita pratiche della sua indagine sulla generazione del colore. Stando alle
fonti, le lezioni di ottica, di prospettiva e di matematica affiancavano l’attivita pratica dei giovani
allievi dell’accademia istituita nella casa di Chiaramonti, quindi possiamo sostenere che Matteo
Zaccolini imparo proprio dagli insegnamenti del dotto precettore a sfruttare 'immagine della
lontananza come dispositivo ottico per coinvolgere 'osservatore nello spazio dellilllusione. Per
questo sara interessante e, soprattutto, di chiarimento seguire 'apprendistato e il debutto artistico

di Matteo Zaccolini nel cantiere effimero cesenate.

2.3. Cesena 1598. 1] debutto artistico nel cantiere dell effimero

Come scrive Cassiano dal Pozzo, Matteo Zaccolini “fu dotato dalla Natura di cosi
meravigliosa inclinazione al dipingere, e particolarmente le cose di prospettiva [...]”""". Pare
infatti sia stato lo stesso Chiaramonti a intuire la disposizione artistica del giovane che aveva dato
prova della sua abilita cimentandosi nei complessi esercizi prospettici. Intorno alla meta

dell’Ottocento, don Gioacchino Sassi celebrera la valentia prospettica del giovane

176 BCM, ms. 164.66.2, A. MASINI, Vita del Conte Vincenzo Masint, in Breve racconto dell'origine, et huomini in lettere, et armi
della_famiglia Masini nella citta di Cesena, fatta da me Aurelio Masini l'anno 1638 (autografo), in G. CECCARONI, Raccolta di
memorie cesenati delle famiglie principali e biografie degli nomini pin illustri fatta da Giovanni Ceccaroni (sec. XVIII-XIX), pp. 297-
300. (La biografia manoscritta di Vincenzo Masini ¢ stata segnalata da G. SAVINI, Francesco Masini, buono nelle cose
d’Architettura, et in molte altre simili professiont assai intelligente, (1990), dattiloscritto, p. 6 nota 24).

177 Nota di Cassiano dal Pozzo contenuta nel ms. Montpellier H. 267 (gia pubblicata in C. PEDRETTI, The Zaccolini
Manuseripts cit., p. 40).
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eccellente pittore nel dipingere cose di prospettiva e da Chiarissimo Scipione Chiaramonti che l’aveva

conosciuto, naturalmente disposto a cio, 'aveva con alcune regole sue a cio iniziato tenendolo appresso di sé

nella propria abitazione dandogli continue lezioni pal dipinto e par I'architettura [...]178.
Eppure, mentre nelle lettere dedicatorie del De Colori Zaccolini accenna agli studi teorici fatti in
gioventu, nulla lascia scritto sull’iniziale avvicinamento alla pratica pittorica. Se quindi Scipione
esercito un ruolo fondamentale nella formazione culturale e artistica del giovane allievo, conviene
cercare tra 1 pittori locali il nome di colui che lo introdusse nel “cantiere” effimerd cesenate.
Dopo aver raccolto i primi dati biografici su Matteo Zaccolini, Janis Bell fu la prima a fornire
qualche dettaglio in piu sulla tipologia delle prime opere da lui realizzate'”. In assenza di
attestazioni documentarie specifiche, venne inoltre ipotizzato un periodo di alunnato presso il piu
celebre artista di quegli anni, il pittore, architetto nonché esperto nel campo dell'ingegneria
idraulica, Francesco Masini (1532-1601)"". Questipotesi trova oggi conferma grazie al
ritrovamento di alcuni documenti inediti, fonti che apportano nuova luce sull’attivita giovanile di
colui che ¢ stato riconosciuto come uno dei pit esperti pittori e teorici di prospettiva del
Seicento.

I’occasione che vede il debutto del giovane artista coincide con il 1598, anno in cui papa

Clemente VIII Aldobrandini, dopo la presa di Ferrara (Fig. 3), omaggio la comunita cittadina con

Pattesa sosta in citta, cosi raccontata dalle cronache manoscritte:

An(n)o 1598

Adi sud(ett)o 4 Dec(embre) Arrivo in Cesena Papa Clemente Ottavo di ritorno da Ferrara nuovamente presa
ed acquistata da S. Santita, ed entro per la Porta del Fiume, dove li Sig(nor)i Conservatori gli presentarono le
Chiavi delle Porte, di poi ando direttamente al Duomo, disse 'Orazione all’Altare e diede la Benedizione al
Popolo. Poi monto in Lettica, ed ando ad alloggiare al Palazzo dove abita il Governatore, e cosi sempre

accompagnato da quattro Cardinali, e tutta la sua Corte [...]'8L

178 BCM, ms. 164.70.9, G. SASSI, Dipinti, scolture, fabbriche ed altro cit., pp. 169-170. Anche nella Selva di Memorie
Gioacchino Sassi ricorda che Zaccolini“fu instradato nella sua Professione dal C. Scipione Chiaramonti. Varie sue
opere esistono nella Biblioteca della Famiglia Albani a Roma”: BCM, ms. 164.70.1, ID., Selva di Memorie cit., p. 292.

179 J. BELL, Color and Theory in Seicento Art cit., vol. 1, pp. 10-13; EAD., The life and works cit., p. 228-233.

180 11 profilo biografico e artistico di Francesco Masini ¢ stato delineato in modo approfondito da G. Savini nel suo
contributo intitolato Francesco Masini, buono nelle cose d’Architettura, et in molte altre simili professioni assai intelligente, (1990),
dattiloscritto (ringrazio il prof. Savini per avermi dato la possibilita di consultare il suo inedito scritto da cui ho tratto
utili riferimenti archivistici e bibliografici). Per ulteriori precisazioni sul ruolo del pittore nel contesto artistico
cesenate si veda P. G. PASINIL, G. SAVINI, Eclettiche maniere. 1.’arte a Cesena nel Cinguecento, in P. G. PASINI (a cura di), Le
arti, in B. DRADI MARALDI (a cura di), S#ria di Cesena, vol. V, Cassa di risparmio di Cesena, Rimini, Bruno Ghigi
Editore, 1998, pp. 55-70. Piu recentemente la carriera artistica di Francesco Masini ¢ stata ripercorsa da D. RIGHINI,
Contributi alla conoscenza dell'artista cesenate Francesco Masini, in «<Romagna Arte e Storia», XXI, 2001, pp. 19-36.

181 BCM, ms. 164.32 G, Annali della Citta di Cesena (sec. XVII-XIX), (anno 1598) cc. n.n. Nel Settecento il ricordo
della visita in citta di Papa Clemente VIII ci viene tramandato da Carlo Antonio Andreini, si veda BCM, ms.
164.32.3, C. A. ANDREINI, Notigie Sacre e Profane, tomo 111, In Cesena 'anno MDCCCXII, cc. 64-70.
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Figura 3: Anonimo pittore senese, Solenne ingresso di Papa Clemente VIII in Ferrara, tempera su tavola, 88,5 x 121,5
cm, Siena, Archivio di Stato, Collezione delle Tavolette di Biccherna, inv. 79.

Fu questa la circostanza migliore per realizzare sul “palcoscenico urbano” apparati e allestimenti
scenografici in cui la prospettiva diventa il mezzo necessario per sorreggere Iillusione
dell’effimero. Matteo Zaccolini fu uno dei piu valenti pittori della numerosa squadra che

trasformo I'immagine di Cesena per “una sol notte”'™®

: per volonta del consiglio cittadino, pittori,
scultori, stuccatori, falegnami e architetti collaborarono, dall’ottobre del 1598 al dicembre dello
stesso anno, nella realizzazione di scenografie e nell’allestimento di apparati fatti per sopravvivere
solo nel tempo dell’evento'®.

Le testimonianze scritte, dalle relazioni'™ alle descrizioni tramandate dai testimoni oculari, fino ai
contratti e ai pagamenti versati ad artisti e artigiani, compensano almeno in parte il carattere
effimero degli allestimenti. A questa ricca e variegata documentazione si aggiungono, nei casi pit
fortunati, le testimonianze grafiche, ovvero gli studi preparatori e le immagini fatte “a posteriori”
degli apparati, fonti iconografiche che forniscono una “presa diretta” dell’effimera scenografia'®.
Nel caso specifico della festa fatta a Cesena nel 1598, sono in particolare i pagamenti versati agli

artisti'™ a far rivivere la magnificenza degli apparati che possono tuttalpiti essere immaginati

182 BCM, ms. 164.32 G, Annali della Citta di Cesena cit., (anno 1598), cc. n.n.

183 P. G. PASINI, G. SAVINI, Eclettiche maniere cit., pp. 67-69.

184 In onore del passaggio a Cesena di Papa Clemente VIII, Cesare Brissio diede alle stampe la sua Relatione dell’antica,
¢ nobile citta di Cesena, Ferrara, per Vittorio Baldini, stampatore Camerale, 1598.

185 Sul valore documentario di queste immagini nella ricostruzione degli spettacoli effimeri si veda A. PETRIOLI
‘TOFANI, L lustrazione teatrale e il suo significato dei documenti fignrativi per la storia dello spettacolo, in E. CROPPER, G. PERINI,
F. SOLINAS (a cura di), Documentary culture. Florence and Rome from Grand-Duke Ferdinand I to Pope Alexander 111, Papets
from a colloquium held at the Villa Spelman (Florence, 1990), Bologna, Nuova Alfa, 1992, pp. 49-139.

186 [La documentazione relativa alle spese effettuate per la venuta di Papa Clemente VIII ¢ raccolta nel volume “Spese
Straordinarie”, conservato nell’Archivio di Stato di Cesena (ASCe, ASC, b. 582, Spese Straordinarie (1598-1599), cc.
n.n.).
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grazie alle relazioni e 1 libretti in cui vengono descritte, anche dal punto di vista grafico, le
medesime strutture realizzate per la stessa occasione a Ferrara e a Bologna'®'. Alcune interessanti
considerazioni possono emergere dal confronto con le stampe fatte per illustrare la Felicissima
Entrata di N. S. PP. Papa Clemente VI nell’Inclita Citta di Ferrara™ e, soprattutto, con le incisioni
tratte dai disegni che Guido Reni realizzo per ritrarre gli apparati realizzati a Bologna per la stessa

. 189
occasione

. A questo punto non resta che ricostruire I'immagine della festa celebrata a Cesena
che, per far bella mostra di sé nel porgere il saluto al corteo papale, mise in scena I'abilita artistica
e tecnica delle maestranze locali.

A coordinare e soprintendere i progetti decorativi non poteva che essere nominato il protagonista
del panorama artistico cesenate della seconda meta del Cinquecento, Francesco Masini. In effetti
Peclettico artista aveva saputo dare prova della sua esperienza nel dirigere lallestimento degli
apparati fatti per onorare gli illustri ospiti in citta gia nel 1570"", quando venne chiamato
“...sopra assistentia e facienda insigna et ornamenta opportuna ob adventum S.B.N. Papa
Gregori X1,

Durante queste feste, 'immagine della citta veniva mascherata da un complesso programma
decorativo di finte architetture e decorazioni provvisorie, diventando cosi banco di prova piu
adatto per sperimentare e forzare il potere illusorio dell’arte. Ad eccezione di qualche “traccia” di
decorazione pittorica, delle quali si discutera pit ampiamente nel prossimo capitolo, nessuna delle

opere realizzate a Cesena in quest’occasione ¢ sopravvissuta, poiché gia intorno al 20 dicembre

dello stesso anno vennero “tolte giu lhistorie di tutti gli archi fatti”'** di cui resta sola memoria

187 Per un’analisi degli apparati effimeri realizzati a Bologna e a Ferrara nel 1598 si vedano M. PIGOZZI, Bologna ¢ le
cittd d’Emilia in festa, in M. FAGIOLO (a cura di), I/ “Gran Teatro” del Barocco. Le capitali della Festa. Italia centrale e
meridionale, vol. 11, Roma, De Luca, 2007, pp. 12-13; K. TAKAHASHI, G/ apparati per ['ingresso a Bologna di Clemente V111
nel 1598, in M. FAGIOLO (a cura di), I/ “Gran Teatro” del Baroceo cit., pp. 27-29; A. FRABETTI, L'effimero ferrarese, in M.
FAGIOLO (a cura di), I/ “Gran Teatro” del Barocco cit., pp. 45-48.

188 Felicissima Entrata di N. S. PP. Clemente VIII nellTnclita Citta di Ferrara. Con gli Apparati pubblici fatti nella Citta, Terre,
Castelli, e Luoghi, dove S. Santita ¢ passata, dopo a sua partita di Roma, In Ferrara, Per Vittorio Baldini, Stampatore
Camerale, 1598.

189 V. BENACCI, Descrittione degli Apparati fatti in Bologna per la venuta di N. S. Papa Clemente VIII con gli disegni degli Archi,
Statne, & Pitture, In Bologna Da Vittorio Benacci Stampator Camerale, 1598; Per la stessa occasione si segnala la
relazione intitolata Felicissima Entrata di N. S. PP. Papa Clemente VIII Nell'lInclita citta di Bologna. Con gl’Apparati pubblici
Jatti in detta Cittd. Inviata da G. B. G. al Sig. Camillo Magdzefi, In Roma Appresso gli Stampatori Camerali, 1598.

190 P, G. PASINI, G. SAVINI, Eclettiche maniere cit., p. 60.

1 P. G. PASINIL, G. SAVINL, Eclettiche maniere cit., p. 60 nota 84. Nel piu recente contributo dedicato a Francesco
Masini, Davide Righini valuta il ruolo del pittore cesenate nell’ambito della progettazione degli “apparati effimeri”
tenendo conto del gusto decorativista e ornamentale che caratterizza la sua produzione artistica, dalla pittura alla
scultura, dai progetti architettonici fino all’opera grafica, cfr. D. RIGHINI, Contributi alla conoscenza dell artista cit., pp.
19-36.

192 ASCe, ASC, b. 582, Spese Straordinarie (1598-1599), cc. n.n. (gia pubblicato in P. G. PASINI, G. SAVINI, Eclttiche
maniere cit., p. 68).
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nelle cronache cittadine!” e nelle carte d’archivio'™. Il carattere effimero e precario degli
allestimenti non puo trovare migliore espressione che nel ricordo di quelle “store rubate qua(n)do

furono portate dal vento nella fossa di notte”'”

che, come vedremo, erano servite proprio al
nostro “Zaccolino” per stuccare la statua del Papa.

Dall’esame delle fonti manoscritte e archivistiche presero avvio i primi studi sull’effimero
cesenate di Giampiero Savini che, coniugando la sua esperienza archivistica con la competenza
nell’ambito storico-artistico, riusci a identificare gli artisti coinvolti e la tipologia delle opere

el 196
commissionate

. In linea generale, il programma ideato da Francesco Masini per la sua citta
prevedeva innanzitutto la decorazione delle sale del Palazzo del Governatore e della facciata del
Palazzo dei Conservatori. Ma, ovviamente, sono gli allestimenti effimeri sistemati nelle vie e nella
piazza della citta a caratterizzare la scena: nel punto d’ingresso di piazza Zeffiro Re e presso il
Duomo, vennero costruiti tre archi trionfali, portatori del messaggio ideologico della festa. I conti
riferiscono inoltre di due piramidi erette nei pressi della Porta del Fiume, di un “portone”, e
ancora di pitture e stucchi dal gusto celebrativo'”.

Sulla trama di queste memorie, il presente contributo ritorna sulle tracce delle prime opere

commissionate al giovane Zaccolini'™® che venne pagato “a buon conto delle pitture c’ha fatto e

95199
5

che tuttavia fa per onorare la venuta sop(ra) detta ovvero la decorazione dell‘arco dipinto

95200  <cp>
, 1

capo la piazza p(er) andar alla Chiesa nova ornamento alla facciata de’ Cons(ervato)ri et a

. . . . 201
Iornamento intorno alla porta del Fiume dove sono 'armi di stucco”™, “per haver fatto una

193 C. BRISSIO, Relatione dell'antica, ¢ nobile cit. Per alcuni dettagli sul progetto decorativo si vedano BCM, ms. 16. 85,
Zibaldone storico cesenate (sec. XVII-XVIIL), c. 1252, BCM, ms. 164.32 G, Annali della Citta di Cesena cit., (anno 1598), cc.
n.n.

194 ASCe, ASC, b. 582, Spese Straordinarie (1598-1599), cc. n.n.

195 Ivi, cc. n.n. “Adi 17 di dicembre 1598”. Si veda Appendice documentaria 6 X.

196 P, G. PASINI, G. SAVINIL, Eclettiche maniere cit., pp. 68-70.

197 Ivi, p. 68. Le informazioni sono state tratte da un rendiconto finale sottoscritto da Giulio Silvani, deputato per le
spese straordinarie del 1598. Grazie a questo documento ¢ stato possibile ricomporre il programma decorativo e
architettonico della festa cesenate. Per la trascrizione integrale del documento conservato nell’Archivio di Stato di
Cesena si veda Appendice documentatia 7.

198 Facendo riferimento alle indicazioni fornite nel 1982 da Giampiero Savini, Janis Bell elenco sommariamente le
opere realizzate da Matteo Zaccolini (J. BELL, Color and Theory in Seicento Art cit., vol. 1, pp. 10-13; EAD., The life and
works cit., pp. 232-233). Nonostante cio, la lettura diretta del volume Spese Straordinarie presso I’Archivio di Stato di
Cesena mi ha permesso di integrare e di arricchire la documentazione gia nota con alcuni dati inediti. Tutti i
documenti relativi alle opere commissionate a Matteo Zaccolini sono stati da me trascritti integralmente in
Appendice documentaria 6 (I-X).

199 ASCe, ASC, b. 582, Spese Straordinarie (1598-1599), cc. n.n. Si veda Appendice documentaria 6 VI.

200 ASCe, ASC, b. 582, Spese Straordinarie (1598-1599), cc. n.n. Si veda Appendice documentaria 6 IX.

201 Thidem.
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55202
>

figura nel camino della camera de” Conservatori con 'orname(n)to ed infine “Tornamento

fatto dal Zaccolino intorno all’Istorie del Palazzo de’ Conservatori”™”.
Questi riferimenti ci informano che il giovane artista fu anche uno dei fidati assistenti di

Francesco Masini, tanto che il 7 aprile 1598 venne pagato proprio

Mateo Ceccolini, pittore, per essere andato al Cesenta.ro [sic] a far un disegno delli portoni p(er) darne al

Signo(r) Fran(ces)co Masini che facesse li compartimen(ti)zm.

A lui, inoltre, il privilegiato compito di ornare uno degli archi trionfali che, oltre ad essere la
struttura che accoglieva il corteo, rappresentava il supporto visivo su cui dipingere gli emblemi, i
motti e le imprese dellillustre ospite®”. Di queste costruzioni non resta che una stringata
descrizione dei loro ornamenti che, come sostiene 'anonimo cronista cesenate, vennero
dipinti da buona mano, rappresentanti li suoi fatti egregij, come I'impresa de Ferrara, la Pace fatta tra la
Francia e Spagna, i Sposali fatti per la sua mano in Ferrara del Re di Spagna Filippo Terzo, con I’Arciduchessa
Margherita d’Austria, venuta a tal effetto in Ferrara, la quale poi se n’ando in Spagna dallo sposo?%.
Cesena costituisce lo spazio della scena entro cui il regista e i suoi collaboratori accompagnano,
anche dal punto di vista visivo, l'itinerario dell’ospite in citta. I.a decorazione dell’arco trionfale

. 207
viene affidata alla “buona mano”®

Matteo Zaccolini, il pittore che, con stucchi e pennelli,
abbellira la struttura effimera per antonomasia, la costruzione che “incornicia” prospetticamente
gli scorci urbani, convogliando gli sguardi degli astanti fin nella lontananza. I’obiettivo principale
dell’apparatore ¢ proprio quello di esaltare la matrice scenografica di questi catafalchi che, per
forma e materiali, poco si discostano dalle decorazioni teatrali®”®. 11 gusto teatrale di queste
strutture si coglie nel modo in cui vengono descritti gli apparati fatti, per la stessa occasione, nelle
vicine citta di Ferrara e Bologna. Sono i testimoni oculari dell’atteso evento a rivelare come
leffetto delle prospettive dipinte e, allo stesso tempo, il potere illusionistico degli archi trionfali,

usati per inquadrare scorci e vedute particolarmente suggestive, risuscissero a coinvolgere lo

sguardo dei partecipanti nella scena. Descrivendo l'ingresso di papa Clemente VIII e del suo

202 Ihidem. Si veda Appendice documentaria 6 VIII.

203 Ihidem. Si veda Appendice documentaria 7.

204 Ihidem. Si veda Appendice documentaria 6 I1.

205 Sulla funzione visiva dell’arco trionfale si rimanda a S. CARANDINI, Teatro e spettacolo nel Seicento, Roma-Bari, Editori
Laterza, 1990, p. 167; E. TAMBURINI, I/ guadro della visione. Arcoscenico e altri sguardi ai primordi del teatro moderno, Roma,
Bulzoni, 2004.

206 BCM, ms. 164.32 G, Annali della Citta di Cesena cit., (anno 1598), cc. n.n.

207 Ihiden.

28 E. OROZCO DIAZ, Teatro ¢ teatralita del barocco. Saggio di introduzione al tema, prefazione di G. MAZZOCCHI,
traduzione it. di Renata Londero, Como, Pavia, Ibis, 1995, p. 119.
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: 209
lungo corteo nella “Ferraria recuperata”

(Fig. 3), 'autore della famosa relazione si sofferma
proprio sulle prospettive che decorano le porte della citta. Il corteo giunge “Vicino alla porta della
Montagna grande, per la quale strada si ando, era a man destra una bella prospettiva sostenuta da

95210

quattro colonne di verdura, con un quadro”™ mentre, subito dopo, “a capo della strada della

Giara, era un’altra prospettiva con imprese della guerra®!'. Anche “al principio della strada di S.
Spitito era un’altra prospettiva con tre porte, con arme, angeli et diverse figure et il motto”".
L’ingresso del papa a Bologna ¢ raccontato da Vittorio Benacci, il quale descrive cosi lo scorcio
inquadrato prospetticamente da uno degli archi trionfali:
Uscendo da questo Arco si vedeva una prospettiva grande poco lontan, cioé nel girare che fa la strada verso la
Madonna di Galiera [...] Era ella compartita in cinque parti; nelle tre di mezo era tre quadroni di pittura finti a
bronzo; et le due dai lati fingevano due porte per passare in due strade vicine?!?.
Le prospettive dipinte nei grandi archi trionfali e gli sfondi visti attraverso i grandi portoni
vengono descritti con la stessa attenzione anche nell’altro libretto stampato a Bologna per la
stessa occasione. 11 testimone descrive le vie della citta dove erano
erano fatti diversi portoni, e prospettive, che fu il primo Portone, dalli Frati di S. Benedetto [...] da Casa delli

Signori Castelli et Ghislardi, una bellissima prospettiva di Pitture con Statue et altri ornamenti, dal Monte

della Pieta al Portico di S. Pietro, una altra Prospettiva [...] la quale con una bellissima et gra(n)d’arma di

stuccho indorata del Papa, la quale abbracciava uno di quelli Archi?* (Fig. 4).

Figura 4: Guido Reni, Arco Trionfale di Via Galliera, acquaforte, in V. BENACCI, Descrittione degli Apparati fatti in
Bologna per Ia venuta di N. S. Papa Clemente VIII con gli disegni degli Archi, Statue, & Pitture, In Bologna Da
Vittorio Benacci Stampator Camerale, 1598.

209 [’espressione ¢ stata tratta dall’iscrizione incisa in una medaglia commemorativa attribuita a Giorgio Rancetti, cfr.
G. FRABETTTL, L autunno dei manieristi a Ferrara, Ferrara, Cassa di risparmio di Ferrara, 1978, fig. p. 27.

210 Felicissima Entrata di N. S. PP. Clemente V111 nell'Inclita Citta di Ferrara cit.

2 Thidem.

212 Thidem.

213 V. BENACCI, Descrittione degli Apparati cit.

2 Felicissima Entrata di N. S. PP. Papa Clemente VIII Nell'Inclita citta di Bologna cit.
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Nel cantiere dell’effimero cesenate Zaccolini sperimenta lo spazio dell’illusione e la “spazialita
continua”"” delle finte cornici architettoniche che, confondendosi con Parchitettura reale,
accompagnano lo sguardo dell’osservatore nelle vie piu lontane intraviste sullo sfondo.
Sicuramente questi lavori stimolarono linteresse del giovane artista per I'architettura e per la
pittura d’architettura. Tornano cosi alla memoria le parole di Giulio Ferrari quando,
ripercorrendo la storia della scenografia tra studi di prospettiva e scene dipinte, pensava proprio
all*“amore grande per I'architettura che trascinava artisti a fingerla col pennello a continuazione di
vere scale, di colonne, di archi”*'’. Da questo interesse, continua lo studioso,

ne vennero cosi i pittori detti quadraturisti che lavoravano al fianco dei figuristi essi pure spesso quadraturisti

ed ebbero lusso ed esplicazioni maggiormente artistiche tutte quelle effimere costruzioni di carri, archi di

trionfo, macchine pirotecniche per feste sacre o profane che spesso, dalle stampe rimasteci, appaiono vere e

nobilissime creazioni architettoniche con manifesto carattere teatrale?!”,

2.4. “Per far frezi et altri”: nuove ipotesi per Zaccolini e i compagni

L’unico modo per tentare di aggiungere qualche novita sul ruolo del giovane apparatore
all'interno della grande festa del 1598 era quello di seguire la direzione tracciata dai pagamenti
delle spese straordinarie, letti pero con la consapevolezza del carattere interdisciplinare e della
fisionomia corale della festa effimera®®. 1idea di concedere nuova visibilita agli artisti rimasti
troppo tempo eclissati dietro al gruppo collettivo delle maestranze, avrebbe potuto far emergere
per riflesso interessanti informazioni sul loro conto. Ma non solo. La rilettura dei pagamenti per
le opere realizzate in onore della gloriosa entrata di papa Clemente VIII a Cesena ha consentito di
precisare i termini e le condizioni di lavoro delle maestranze coinvolte in quest’occasione, fino a
provare che Francesco Masini non era solamente il soprintendente generale del cantiere effimero
cesenate, ma anche il diretto responsabile di una scelta squadra di artisti a cui era stata affida

I'impresa piu impegnativa: stiamo parlando del gruppo dei cosiddetti “compagni”, termine

215 Si riprende qui Pespressione utilizzata da Orozco Diaz nel capitolo “Sentimento di continuita spaziale ed enfasi
espressiva nel teatro e nelle altre arti” del suo famoso libro intitolato Teatro e teatralita cit., pp. 45-54.

216 G. FERRARL, La scenografia. Cenni storici dall’Evo classico ai nostri giorni, Milano, Hoepli, 1902 p. 116.

27 Thidem.

218 M. P1GO2Z1 (a cura di), In Forma di Festa. Apparatori, decoratori, scenografi, impresari in Reggio Emilia dal 1600 al 1857,
Catalogo della mostra (Teatro Municipale Reggio Emilia, novembre-dicembre 1985), Reggio Emilia, Grafis Edizioni,
1985; M. FAGIOLO (a cura di), I/ “Gran Teatro” del Baroceo cit.
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rintracciato nei pagamenti per designare la squadra messa insieme “p(er) Adoperar al palazzo del
N(ostro) Governat(o)re p(er) far frezi et altri”*".
Dal 12 ottobre 1598, Francesco Masini inizia ad annotare 1 saldi per il lavoro svolto dalla squadra
da lui nominata:
Mag(nifi)co et Ill(ust)re Sig(nor) Mario Pasolini Depos(itari)o sopra la venuta di n(ost)ro Sig(no)re V. S.
paghera a ms Piermaria Taipo scudi dieci d’oro a conti delle Pitture ch’egli e suoi Compagni hanno tolto a

fare nel Palazzo del S. Governatore che saranno fatti buoni ne’ suoi Conti.
Dico s. 42

Francesco Masino?20

Tra i documenti di natura contabile, il pit importante ¢ quello in cui vengono rivelati, seppur in

forma abbreviata, 1 nomi dei fidati “compagni”:
Adi 7 dicembre 1598

Lista delli lavori fatta da ms. P(ier) Maria, ms. Ant(oni)o M(ari)a, ms. Mat(te)o et ms. Cesare visti et giudico da

me Giulio Silvani ell(et)to dalli IT(ustrissi)mi S(igno)ri Cons(ilie)ri p(er) la parte della Ill(ust)re Com(uni)ta

Imp(rimia) p(er) hav(er) fatto nella anticamera di N.S. frezo cola soffitta scudi dieci
Imp(rimia) p(er) hav(er) fatto nella prima camera il frezo e la soffitta scudi quatordici
Imp(rimia) p(er) hav(er) fatto la prospettiva nella sala scudi sidici

Imp(rimia) p(er) hav(er) fatto nella salla quattro armi scudi novi

Giulio Silvani ell(ett)o
[verso]Adi 16 dicembre1598

E perché detta stima pare cosi effetto pocho percio I'll(ust)ri S(ignor)i Cons(ilie)ri con il parere di ms.
Fran(ces)co Masini ha determinato che si li dia scudi cinque di scudi
Giulio Silvani®?!
L’identificazione dei pittori coinvolti ¢ precisata nei pagamenti successivi, dove vengono trascritti
per esteso 1 nomi e cognomi. Come si legge, oltre a Pietro Maria Taipi, Antonio Maria Allegrini,

Giuglio Cesare Magnani, compare anche Matteo Zaccolini.

Adi 23 di ottobre 1598

Ill(ustre) S(igno)r Mario Pasolini dep(ositari)o de’ depari da spendersi per la venuta di N.S. pagarete
ag’infrascritti scudi dieci da sol ottantaquattro 'uno che tanto vi sara fatti buoni ne’ vostri cont, dico s. 42
Tucio dal Corno detto

Ms. P(ietr)o Maria Taipo

219 ASCe, ASC, b. 582, Spese Straordinarie (1598-1599), cc. n.n.
220 Thidem.
221 Tbidem.
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Ms. Matteo Zaccolini
Ms. Ant(oni)o Maria Allegrini

Ms. Giulio Cesare Magnani®??

Questi documenti inediti smentiscono la dichiarata “assoluta mancanza di riferimenti

archivistici”** che sembrava lasciare nel silenzio il destino del fregio, opera considerata “I’'unica

: : 224
testimonianza”

sopravvissuta del cantiere effimero cesenate. Ma dal momento che ¢ Ieletto ai
pagamenti a parlare al plurale, non il fregio bensi i fregi che incorniciano le sale del terzo piano
dell’attuale Municipio possono allora essere considerate le prime opere realizzate da Matteo
Zaccolini in collaborazione con i ritrovati “compagni’”.

Resta ora da capire quali parti dei frammentati e ridipinti “frezi”, scoperti intorno agli anni
Sessanta in seguito alla demolizione del controsoffitto, siano opera della squadra messa insieme
da Francesco Masini nel 1598. Per iniziare a tracciare qualche ipotesi, conviene cercare qualche
valido sostegno nella relazione del restauro avviato nel 1985 sotto la direzione della
Soprintendenza per i Beni Architettonici e Paesaggistici per le Province di Ravenna, Ferrara,
Forli-Cesena®. Come denuncia il documento, Iincauta rimozione del solaio, gli sventramenti
fatti per installare gli impianti di riscaldamento e le infiltrazioni d’acqua, aggravarono lo stato di
conservazione gia precario degli affreschi. I gravi dissesti del supporto murario provocarono
numerosi distacchi dellintonaco. Il precario stato di conservazione degli affreschi obbligo la
Soprintendenza a programmare un urgente intervento di recupero e di restauro delle cornici
parietali e del soffitto ligneo dipinto. Dopo il consolidamento dell’intonaco e il fissaggio della
pellicola pittorica, i lavori proseguirono con il ritocco ad acquerello degli affreschi eseguiti con
tecnica mista, cioé ad affresco con rifiniture a secco. Nonostante nella relazione si faccia
riferimento unicamente al fregio del salone centrale, le fotografie allegate documentano le
operazioni di pulitura e di consolidamento di un secondo fregio che corre lungo le pareti di un
ambiente poco distante, affresco sostanzialmente ignorato dagli studiosi a causa delle pesanti
ridipinture che ostacolano la sua lettura.

Gli inediti pagamenti saldati ai “compagni” della squadra Masini costituiscono, a quanto pare, i

primi riscontri documentari dei fregi realizzati nel 1598 nel Palazzo del Governatore: oltre al

222 Thidem.

223 G. SAVINL, Francesco Masini cit., p. 28.

224 P. G. PASINI, G. SAVINL, Eclettiche maniere cit., p. 60.

225 1 dati relativi ai lavori di restauro eseguiti nel 1985 sono stati tratti dalla Relagione sullo stato di Conservagione e sul
restanro eseguito, redatta dalla dott.ssa Veltroni Giuliana della C. R. C. Cooperativa Restauro e Conservazione. Vorrei
ringraziare il responsabile dell’impresa, il prof. Fabio Bevilacqua, il quale mi ha fornito la documentazione e mi ha
permesso di visionatre le numerose fotografie scattate nel corso dell’intervento.
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. . . . . 227 .
“frezo cola sofitta” dell’anticamera, viene commissionato il “frezo e la soffitta”™" della prima

. 228 . . . .
camera e ancora “la prospettiva nella sala”*”. Grazie ad una “nota dei legnami messe in opera nel

9

. 22 . . . . . . .
palacio”™ sappiamo che prima di avviare la decorazione di queste sale fu necessario “far

fortificar il solar”*".

II progetto decorativo affidato ai compagni prevedeva pertanto la decorazione ex novo di fregi e
prospettive, come pure il restauro delle pitture preesistenti. A questo proposito va specificato che,
oltre ai pagamenti cumulativi trascritti nelle pagine precedenti, sono stati rinvenuti anche alcuni
saldi individuali intestati a coloro che, pur non facendo parte della “squadra Masini”’, come ad
esempio il pittore Mercurio Sacchi, vennero pagati per aver “restaurato il frezzo della Camera di
N(ostro) S(ignore)” ",

Nonostante il contenuto dei pagamenti risulti piuttosto generico, sappiamo che, almeno in questa
fase, le prospettive vennero realizzate per impreziosire scenograficamente le stanze che
ospitarono papa Clemente VIII il suo corteo cardinalizio.

A questo punto i riferimenti archivistici possono essere integrati con le rare ma preziose
informazioni desunte dagli annali e dalle cronache manoscritte. Tra le notizie raccolte in
corrispondenza dell’anno 1598, si ricorda P'occasione in cui i pittori di questa citta “dipinsero

95232

tutte le Stanze del Palazzo del Governo a oglio, con bellissimi Motti et Imprese”™". Con

“imprese” si fa ovviamente riferimento alla devoluzione di Ferrara e dei suoi domini alla Santa

33

Sede. Del resto, i motti e le imprese, insieme alle “istorie, poesie, prospettive””” e ancora alle

95234

“provincie erano considerate da Giovan Battista Armenini come le raffigurazioni piu

appropriate nella “varieta de’ fregi”235. La presenza di rifiniture a secco rispondono invece a quei

99236

“modi brevi e facili che, ancora citando il trattatista originario della vicina Faenza, ben si

adattavano “nel far feste, scene, paesi, archi, trionfi, con altre tali rappresentazioni improvvise, le

226 ASCe, ASC, b. 582, Spese Straordinarie (1598-1599), cc. n.n.

227 Ibidem.

228 Ibidem.

229 ASCe, ASC, b. 582, Spese Straordinarie (1598-1599), cc. n.n.

230 ASCe, ASC, b. 581, Spese Straordinarie (1570-1598), cc. n.n. 11 documento da cui ¢ tratta la presente nota non ¢
datato. Si puo comunque presumere che la fortificazione del solaio sia stata completata tra il 1597 e il 1598 poiché la
carta si trova tra i mandati di pagamento registrati proprio in questo arco temporale.

231 ASCe, ASC, b. 582, Spese Straordinarie (1598-1599), cc. n.n.

232 BCM, ms. 164.32 G, Annali della Citta di Cesena cit., (anno 1598), cc. n.n.

233 G. B. ARMENINI, De’ veri precetti della pittura, (Ravenna 1586), ed. a cura di M. GORRERI, Torino, Giulio Einaudi
Editore, 1988, p. 211 (I riferimenti alle immagini da dipingere nei fregi ritrovati nel trattato di Armenini sono stati
citati anche da Laura Testa analizzando gli affreschi del salone Mattei, Palazzo Caetani, cfr. L. TESTA, I/ cardinale
Girolamo: la decorazione del salone, in F. CAPPELLETTI, L. TESTA (a cura di), I/ trattenimento di virtuosi. Le collezioni secentesche
di quadri nei Palazzi Mattei di Roma, Roma, Argos edizioni, 1994, pp. 13-23).

234 Thidem.

235 G. B. ARMENINL, De’ veri precetti cit., p. 209.

236 Jvg, p. 140.
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quali gli accadono alle volte per compiacere ai loro signori, ed in quelle se ne spacciano con un
modo libero ed espedito™’,

Ora che abbiamo rintracciato i documenti che attestano l'intervento di Matteo Zaccolini nella
decorazione del Palazzo del Governatore, ¢ il caso di iniziare a dare qualche risposta e, nel
contempo, avanzare qualche ipotesi in margine agli studi fatti su Francesco Masini, dal momento
che proprio a lui e a qualche “anonimo aiuto” ¢ stato finora attribuito il fregio della sala centrale.
I punto da cui partire per approfondire la vicenda decorativa resta quindi la proposta di

attribuzione avanzata nel 1979 da Orlando Piraccini®®, sostenuta criticamente da Giampiero

b

9 :240

Savini*” e, in tempi piu recenti, da Davide Righini*", il quale analizzo il gusto ornamentale

)
dell’arte di Francesco Masini confrontando il fregio cesenate con alcuni esempi dell’arte figurativa
bolognese e romana.

Pur limitandosi allo studio di questo primo fregio, Giampiero Savini trova la firma di Francesco
Masini nel desiderio di “risolvere la composizione in chiave prettamente architettonica”*",
specificita questa che caratterizza l'intero partito decorativo. Il restauro ha confermato la presenza
di almeno due mani diverse nella pittura del fregio, prova questa dell'intervento di alcuni
collaboratori che, nel corso degli anni e delle “gloriose occasioni”, affiancarono Francesco Masini
nella decorazione e nel restauro dei “frezi”. Il pittore cesenate fu il coordinatore e il supervisore
dei progetti decorativi realizzati nel Palazzo del Governatore gia all’epoca del trionfale ingresso in
citta di papa Gregorio XIII**. La datazione originaria del fregio ¢ di fatto confermata dalla data
1584 (Fig. 5) apposta sulla finta lesena che incornicia, non a caso, lo stemma parzialmente
danneggiato di papa Gregorio XIII Boncompagni (1572-1585) nella parete ad ovest (Fig. 6).

Al forti e robusti telamoni, di chiara ispirazione michelangiolesca®, il compito di sollevare le

pesanti cortine per mostrare le armi araldiche, sormontate dalla tiara e dalle chiavi simbolo della
chiesa. Nelle pareti nord e sud, in posizione decentrata rispetto alla lunghezza della stanza e
direttamente contrapposti, ritroviamo gli stemmi di papa Paolo I1I Farnese (1534-1549) (Fig. 7) e
di Clemente VII de’ Medici (1523-1534) (Fig. 8). Nonostante le pesanti cadute di intonaco, nella

parete ad est, questa volta in posizione centrale, si intravede finalmente lo stemma di papa

237 Ibidem.

238 O. PIRACCINI, Repertorio degli artisti cesenati dal Qnatirocento agli inizi del Novecento, in «Studi Romagnoli», XXX, 1979,
p. 339.

29 G. SAVINL, Francesco Masini cit., pp. 28-29; P. G. PASINI, G. SAVINL, Ecfettiche maniere cit., p. 60.

240 D. RIGHINL, Contributi alla conoscenza dell'artista cit., pp. 19-36.

241 G. SAVINL, Francesco Masini cit., p. 28.

22 P. G. PASINL, G. SAVINL, Eclettiche maniere cit., pp. 59-60.

2 G. SAVINI, Francesco Masini cit., p. 28. Per una lettura approfondita del fregio cesenate comparato con le soluzioni
decorative adottate a Roma e a Bologna si veda D. RIGHINT, Contributi alla conoscenza dell artista cit., pp. 19-36.
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Clemente VIII Aldobrandini (1592-1605) (Fig. 9), traccia evidente dell'intervento dei
“compagni” nel 1598. Oltre ad “aggiornare” 'arma dipinta su questa parete, si presume che in
questa occasione Matteo Zaccolini, insieme a Pietro Maria Taipi, Antonio Maria Allegrini e a

Giuglio Cesare Magnani ridipinsero anche altri comparti fregio.

Figura 5: Francesco Masini e “Compagni”, Dettaglio della lesena dipinta, particolare iscrizione (1584), Cesena, Palazzo
comunale, salone del terzo piano, parete ovest.

Figura 6: Francesco Masini e “Compagni”, Visione d’insieme del Fregio con stemma di Papa Gregorio XIIT
Boncompagni, Cesena, Palazzo comunale, salone del terzo piano, parete ovest.

Figura 7: Francesco Masini e “Compagni”, Visione d’insieme del Fregio con stemma di Papa Paolo III Farnese,
Cesena, Palazzo comunale, salone del tetzo piano, patrete nord.
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Figura 8: Francesco Masini e “Compagni”, Visione d’insieme del Fregio con stemma di Papa Clemente VII De’
Medici, Cesena, Palazzo comunale, salone del terzo piano, parete sud.

Figura 9: Francesco Masini e “Compagni”, Visione d’insieme del Fregio con stemma di Papa Clemente VIII
Aldobrandini, Cesena, Palazzo comunale, salone del terzo piano, parete est.

Un architrave, sorretto da un sistema di mensole, divide orizzontalmente il partito decorativo in
due ordini, mentre le finte lesene, profilate da cariatidi, scandiscono la lunghezza della parete. 11
registro superiore del fregio ¢ interrotto dai riquadri decorati a finto marmo che affiancano le
figure a mezzo busto nei medaglioni ovali da cui dipartono 1 pesanti festoni lungo tutto il
perimetro della sala.

Piu articolata e movimentata I'impaginazione della fascia inferiore: I'intreccio dei corpi di uomini
dalle “mascherate espressioni” tra figure alate e tra animali fantasiosi, tutti dipinti a monocromo
su fondo blu, da vita ad una sorta di “cornice nella cornice” attorno a quei profondissimi paesaggi
che, per quanto danneggiati, rivelano la mano esperta di uno dei compagni nel declinare le
varianti bruno-aranciate delle luce al tramonto (Fig. 10). A quanto pare, i dieci paesi erano tutti
popolati nei primissimi piani da satiri, oggi appena percepibili a causa delle pesanti cadute
dellintonaco (Fig. 11): tra le figure seminude che abitano le vedute fluviali, si riconoscono
comunque i ritratti barbuti delle divinita melanconicamente appoggiate all’anfora traboccante
d’acqua. Queste figure sono in realta personificazioni dei fiumi Savio e Rubicone. Cio ¢ stato
dedotto grazie al confronto con il frontespizio che apre il volume “Cesena trionfante”, scritto da

Simone Chiaramonti e stampato a Cesena nel 1661. La somiglianza delle divinita ritratte negli
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angoli inferiori del frontespizio con cio che resta dei volti che si intravedono nei riquadri del
fregio cesenate suggerisce la possibile fonte di ispirazione dell’incisore. Il frontespizio diventa
quindi un prezioso indizio per leggere 1 punti piu danneggiati dei paesaggi fluviali ritratti nel fregio
(Fig.12): I'incisione di Giovanni Battista Coriolano ci consente di leggere ancora le iscrizioni
rivelatrici “Savis” e “Rubico” nei profili delle anfore (Fig. 13), dettagli che ci permettono di

identificare anche i luoghi ritratti dai “compagni della squadra Masini” nel fregio cesenate.

Figura 10: Francesco Masini e “Compagni”, Paesaggio , particolare, Cesena, Palazzo comunale, salone del terzo piano,
parete nord.

Figura 11: Francesco Masini e “Compagni”, Paesaggio con divinita fluviale, particolare, Cesena, Palazzo comunale,
salone del terzo piano, parete nord.
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Figura 12: Francesco Masini e “Compagni”, Paesaggio con divinita fluviale, particolare, Cesena, Palazzo comunale,
salone del terzo piano, parete est.

Figura 13: Giovanni Battista Cotiolano, particolare del frontespizio del volume Cesena trionfante. Tenzone apologetica
per le Contradizioni di Fortunio Liceti, del sig. Simone Chiaramonti cesenate, che difende la storia della sua pattia
veracemente descritta dal virtuosissimo sig. caualier Scipione suo padre, diuisa in due Iibri, In Cesena, per il Neri, 1661.

Gli alberi dalle fronde svettanti, illuminati in controluce dai piccoli tocchi di colore bianco,
profilano gli argini del fiume e delle vallate rocciose. Il rapporto di proporzione tra le figure e gli
elementi del paesaggio ritratti cosi in piccolo dietro alle loro spalle suggerisce la notevole distanza
del paesaggio sullo sfondo in cui linee e colori sembrano sciogliere la rigidita architettonica del
fregio.

C’¢ da chiedersi allora se al nome di Matteo Zaccolini, che da li a qualche anno si fara conoscere a
Roma oltre che per le sue prospettive, anche per i suoi sfondi e lontananze, si possano associare
proprio questi piccoli fondali paesaggistici. 11 cattivo stato di conservazione dei riquadri con paesi

non consente di forzare i limiti di un’ipotesi suggerita comunque dalle note di pagamento. A
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questo punto mi sembra significativo ricordare che Zaccolini, al quale certamente era stata
affidata una parte rilevante nella pittura di questo fregio, dedichera alcune pagine del suo De Colori
per spiegare come ricreare I'illusione della lontananza dipingendo paesi nello sfondo. Come dira
lui stesso, per “dimostrar maggiori” i piani della pittura, questi si dovranno
interrompere con ornati edifirij di buona maniera d’architettura di Giardini, di Alberi con correnti d’Acqua, di
peschieri, di fiumi, di laghi, di boschi, di spatij piani, e montuosi, di colline, di Montagne, e d’ogn’altra cosa
simile, come Castelli, Citta, Torre, e fortezze, et altri cose simili fin’ al pari dell’orizonte, conforme al decoro
delle cose che ivi si haveranno da fare in Pittura [...], per li quali la vista mossa da tal varieta d’obbietti di
diversi coloti di lumi e d’ombre intrattenendosi e pascendosi il senso del vedere sopra del piano fin’al pari

dell’orizzonte si dimostrera maggiore per li copiosi movimenti di quello che sara estendendosi quasi

all’infinito?**,

Osservando le “piu lontane parte del paese”**

il prospettico cesenate insegnera a regolare la
mutevolezza delle apparenze cromatiche, lasciandoci intuire una certa esperienza nel dipingere in

questo genere di cose.

2.4.1. Una decorazione tra “motti e imprese”. I Fregio della prima camera (o

anticamera) al tempo della Devoluzione di Ferrara

Dal salone impreziosito dal soffitto ligneo dipinto con festoni, ghirlande, maschere e motivi
geometrici ci spostiamo verso un’altra sala del Municipio di Cesena per ritrovare il secondo
fregio, frammentato nella continuita visiva da pannelli che suddividono quella che doveva essere
I'antica “prima camera” o “anticamera” in diversi uffici. Anche in questo caso, gli strati di pittura
sovrapposti negli anni di vita del palazzo e riconosciuti a parti sparse tra le cadute e le riprese di
intonaco, complicano la lettura del “frezo” originariamente dipinto dalla “squadra Masini” nel
1598.

Un contributo fondamentale allo studio del fregio come tipologia decorativa fu apportato da
Anton W. A. Boschloo che, ripercorrendo la sua storia nel contesto bolognese, invitava a trovare
il significato di tali decorazioni “allinterno della struttura pittorica della quale ¢ costituente”**

Anche in questo caso gli unici appigli per iniziare a studiare quest’opera sono gli stemmi, tuttavia

le estese abrasioni della superficie pittorica e le maldestre ridipinture, fatte in tangenza di nuove

244 M. ZACCOLINL, Prospettiva del Colore cit., ms. Ashburnham 12122, c. 1402-1417 (BELL, pp. 562-563).

25 BLF, ms. Ashb. 1212!, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 236w.

246 A. W. A. BOSCHLOO, 1/ fregio dipinto a Bologna da Nicolo dell’Abate ai Carracci (1550-1580), Bologna, Nuova Alfa
Editoriale, 1984, p. 7.
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celebrazioni e occasioni di rappresentanza, cancellano e in alcuni punti falsificano gran parte delle
decorazioni previste nel programma iconografico elaborato molto probabilmente dallo stesso
Francesco Masini per onorare la visita di papa Clemente VIII e del suo corteo a Cesena.
Nonostante cio, si intravedono alcuni dettagli dell’arma gentilizia della famiglia Aldobrandini,
tracce che ci riportano alle imprese del 1598. 11 effetti, il mutilato stemma cardinalizio, di cui
restano due delle inconfondibili stelle a otto raggi e parte della banda contro-doppio merlata su
fondo blu (Fig. 14), potrebbe appartenere a Cinzio Passeri Aldobrandini, creato cardinale con il
titolo di S. Giorgio nel 1593%". Tale ipotesi sembra essere confortata dal fatto che il cardinale
Aldobrandini fu uno degli illustrissimi ospiti del Palazzo del Governatore, dove giunse il 4
dicembre 1598, dopo aver accompagnato il papa nella “citta recuperata”248. Ma non solo. 11 1598
¢ anche 'anno in cui Cinzio Passeri venne nominato dal Generale Consiglio della citta di Cesena
“Podesta del Cesenatico”. Nel raccontare il solenne ingresso del corteo, il cronista Carlo Antonio
Andreini ricorda che, proprio in queste sale,

1l Generale Consiglio prima della Venuta del detto Sommo Pontefice Clemente VII in Cesena fece Nobile

Cesenate Il Principe D. Giorgio Aldobrandini Nipote di Sua Santita, ed oltre di cio lo fece Podesta del

Cesenatico per sei mesi, cosa che fu d’ag(g)radimento al d(ett)o Papa?#.
Tale nomina giustifica e chiarisce la presenza di questo stemma, il primo indizio che ci consente
di seguire, tra cadute e riprese di intonaco, lo strato di riferimento da studiare: accanto allo
stemma cardinalizio gravemente danneggiato si conserva integra la figura femminile ritratta come
cariatide. L’espressione dolce del suo volto, abbassato timidamente verso il basso, la
contraddistingue dal carattere impassibile e dalle pose rigide delle cariatidi contraffatte in epoca
successiva (Figg. 14-15).
Il secondo stemma, i cui simboli della famiglia Aldobrandini sono stati evidentemente ridipinti in
modo fantasioso da un maldestro pittore, sembra imitare il cappello di cametlengo riferibile, con
molta probabilita, all’altro famoso nipote di Sua Santita, il cardinale Pietro Aldobrandini.
Quest’ultimo fu uno dei principali protagonisti della “recuperatione di Ferrara”, impresa condotta

lasciando ogni spada nel suo fodero™ (Fig. 15).

247 Sulla promozione cardinalizia di Cinzio Passeri Aldobrandini si veda L. VON PASTOR, Storia dei papi nel periodo della
riforma e restanrazione cattolica. Clemente VIII (1592-1605), trad. it. di A. MERCATI, Roma, Desclée & C., 1929, Vol. XI,
pp. 34-40.

248 Ini, pp. 599-614.

249 BCM, ms. 164.32.3, C. A. ANDREINI, Notizie Sacre ¢ Profane cit., cc. 69-70.

20 BE. CALLEGARI, La devoluzione di Ferrara alla Santa Sede (1598) da documenti inediti dagli Archivi di Stato di Modena ¢
Venezgia, in «Rivista Storica Italiana», XVII, 1895, fasc. I, pp. 1-57; G. L. MASETTI ZANNINI, La Capitale Perduta. La
devoluzione di Ferrara 1598 nelle carte vaticane, Ferrara, Corbo Editore, 2000.
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Figura 14: “Compagni della squadra Masini” (attribuito), Cariatide, festone e dettaglio stemma Cardinale
Aldobrandini, particolare, Cesena, Palazzo comunale, prima camera o “anticamera” del terzo piano.

Figura 15: “Compagni della squadra Masini”(attribuito), Cariatidi e festoni, particolare, Cesena, Palazzo comunale,
prima camera o “anticamera” del terzo piano.

Se gli apparati effimeri servivano per accogliere e accompagnare il corteo lungo le vie della citta,

la “prospettiva” e 1 “frezzi” dipinti del Palazzo del Governatore servivano per celebrare le
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imprese risolte pacificamente con la Convenzione firmata a Faenza il 13 gennaio 1598%". Grazie
allintervento del cardinale Pietro Aldobrandini e di Lucrezia d’Este si giunse all’atteso accordo
tra le parti: Cesare d’Este restitui alla Santa Sede il ducato di Ferrara, le signorie di Cento e della
Pieve nonché i domini nel territorio romagnolo in cambio pero dell’assoluzione dalla scomunica
che doveva essere ritirata “in forma amplissima”*>.

L’esito pacifico dellimpresa induce a pensare che in un altro dei riquadri del fregio sia
rappresentato proprio il personaggio di Cesare d’Este, vestito come il primo imperatore romano
che porta il suo nome (Fig. 16): il duca, raffigurato sull’alto colle, sembra ancora nel pieno della
sua autorita e del suo potere, poiché rinunciando ai suoi possedimenti e ritirandosi a Modena,
entrava nelle grazie del papa e dei cardinali legati che, fra le altre cose, gli concessero di portare
con sé larchivio, la biblioteca, le collezioni d’arte, i mobili e meta delle artiglierie®”. In base agli
accordi, le artiglierie, insieme alle munizioni da guerra, dovevano essere spartite con la Sede
Apostolica. Tale suddivisione sembra essere rappresentata simbolicamente nel primo piano dello
stesso riquadro: ai piedi del colle, vediamo infatti un giovane cardinale inginocchiato dinnanzi
all’albero da cui non potevano che pendere corazza, scudo ed elmo, i beni che il duca consegno a

Papa Clemente VIII nel rispetto degli accordi.

Figura 16: “Compagni della squadra Masini” (attribuito), Fregio, particolare, Cesena, Palazzo comunale, prima camera
o “anticamera” del tetzo piano.

251 G. L. MASETTI ZANNINI, La Capitale Perduta cit.

252 A. FRrizz1, Memorie per la storia di Ferrara raccolte da Antonio Frizzi, Ferrara, per gli eredi di Giuseppe Rinaldi,
MDCCCIX, Vol. V, p. 13; B. RIGHL, Annali della citta di Faenga, Faenza, per Montanari e Marabini, 1841, vol. I1I, pp.
181-184.

253 A. FR1Z21, Memorie per la storia di Ferrara cit., pp. 12-13.
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Per cogliere il significato e il messaggio di questa immagine, propongo la lettura del

componimento che Giambattista Marino dedico a “D. Cesare da Este Duca di Modena”**:

Non fuggo, e non pavento,
né per tema abbandono
il patrio nido, ¢’l mio paterno trono.
Vinto non sono in guerra,
Cedo a ’armi del Ciel non de la terra?s,
Piu tosto esser contento
Men grande, che men pio;

Non dee Cesare aver quel ch’e di Dio?3.

Arrendendosi di fronte alla potenza spirituale pontificia, Cesare d’Este conquista il perdono,
salvando cosi la propria reputazione. Vivace e incalzante il madrigale chiude con quello che ¢
stato definito un “meraviglioso adattamento ad personam””’ del celebre detto “Rendete a Cesare
cio che ¢ di Cesare e a Dio quello che ¢ di Dio”". Tutto cid ¢ definito in modo preciso nel

quarto Capitolo della Convenzione Faentina:

Che sia permesso al signor don Cesare do portar et andar fuori Ferrara nelli Stati suoi imperiali liberamente et
senza alcuno impedimento tutte le sue gioie, ori, argenti, et altre cose pretiose, i Sali che si trova haverci, i suoi
grani, biade, farine et altri mobili, semoventi, siano di qualunque qualita et il medesimo si conceda a tutti
quelli che andassero con lui, o lo seguissero poi, anchorché di loro bisognasse farne espressa mentione, et
possa anco mandar nelli suoi Stati tutte le scritture del suo archivio, i libri di camera da vedersi con
Pintervento di chi sara deputato dallilllustrissimo signor cardinale Aldobrandino per haver sua signoria
illustrissima a ritener quele scritture che si troveranno appartenere alla Sede apostolica et alle ragioni della
Camera di Ferrara, et di pit di mandarvi la meta dell’artiglieria et monitioni di guerra che sono in Ferrara, et

su altri luoghi che si rilascieranno, relasciando I’altra meta alla Sede apostolica. ...

2% G. MARINO, La Galeria del cavalier Marino. Distinta in pitture e sculture, In Milano, appresso Gio. Battista Bidelli, 1620,
p. 135.

25 11 verso ¢ cosi commentato da Marzio Pieri: “la potenza spirituale pontificia, della quale un epigramma
elegantemente come questo mimetizza lo spirito di rapina, mentre offre al rapinato di che salvare la faccia”: G.
Marino, La Galeria, ed. a cura di M. PIERT, vol. II, p. 75.

26 Ini, vol. 1, p. 111.

257 Thidem.

258 Mc 12:17.

259 11 paragrafo quarto della Convenzione di Faenza ¢ stato trascritto e pubblicato da G. L. MASETTI ZANNINI, La
Capitale Perduta cit., p. 94.
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Nel viaggio verso Roma, prima di giungere a Bologna e a Cesena, “il papa concesse ai ferraresi
nuove garanzie e promise loro di rendere il Po’ navigabile. Egli si dimostro cosi magnanimo, che 1
rappresentati della citta lasciarono la sala d’udienza con lagrime di gioia agli occhi”*®.

Le pagine della storia ci permettono di avanzare qualche ultima ipotesi sull’episodio che
chiude il partito decorativo, immagine probabilmente offerta come ex vofo alla Madonna per la
scampata battaglia: I'ultimo riquadro della parete ovest mostra infatti una donna distesa nel
proprio letto, accanto al quale siede la Madonna che stringe a sé il Bambino (Fig. 17).
Nonostante I'ingenuita stilistica e compositiva, la scena potrebbe racchiudere il significato piu
profondo della “trionfale impresa” risolta con la Devoluzione di Ferrara. Si puo pensare che
nell’'ultimo spazio del fregio vi sia anche il ricordo colei che, insieme al cardinale Pietro
Aldobrandini, aveva permesso il raggiungimento del pacifico accordo. Lucrezia d’Este, duchessa

di Urbino, si spense infatti I'11 febbraio 1598 e la sua morte venne cosi annunciata dal cardinale:

“con dispiacere mio grandissimo et di tutta questa citta che per (la) bonta di quella signora la

95261

piange tutta

Figura 17: “Compagni della squadra Masini” (attribuito), Fregio, particolare, Cesena, Palazzo comunale, prima camera
o “anticamera” del terzo piano.

Rispetto alla struttura compositiva del fregio del centrale, per I*“anticamera” o la “prima camera”
si preferi un arredamento pittorico pit compatto, impostato cio¢ su un’unica fascia, chiusa nella

parte inferiore da una cornice in cui l'ornato fitomorfo si intreccia a figure di animali, armi e

260 1.. VON PASTOR, Storia dei papi cit., vol. X1, p. 613.
261 1] passo, pubblicato da G. L. MASETTI ZANNINI, La Capitale Perduta cit., p. 11, ¢ tratto dalla lettera che Pietro
Aldobrandini scrisse al Cardinal Giovanni Francesco di San Giorgio il 13 febbraio 1598.
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piccole torri dipinte in monocromo. L’organizzazione dell’assieme doveva risultare funzionale al
racconto delle imprese, per questo lo spazio che nella sala centrale era occupato dai quattro
grandi stemmi papali viene ora lasciato alle immagini dei paesi conquistati con la sottoscrizione
della Convenzione Faentina. I paesaggi, inscritti in cornici ovali ed intervallati da motivi a
grottesche e dagli stemmi dei cardinali, conferiscono uno spiccato sapore naturalistico a questo
secondo fregio. Come in alcuni esempi analizzati da Anton W. A. Boschloo, anche in questo caso
la grottesca non assume un ruolo privilegiato nell’economia dello spazio dipinto, ma viene usata
“come variazione decorativa di paesaggi e rappresentazioni di figure”*”.
Se cosi si puo dire, il frazionamento verticale del fregio ¢ segnato dalle cariatidi alate che, a
differenza di quelle ridipinte in epoca successiva, non appaiono troppo affaticate dal peso del
soffitto. La mano veloce e delicata del pittore intreccia i nastri delle loro vesti con i fiocchi da cui
pendono festoni di fiori (Figg. 18-19). Rispetto alle tonalita fredde degli ornati finti in marmo del
primo fregio, I'arredo pittorico di questa stanza si colora, mostrando oggi, purtroppo in limitate
porzioni, la vivacita delle antiche cromie che risaltano sul fondo bianco.
Ancche in questo caso le pagine che il “compagno” piu valente della squadra Masini dedichera
alla teorica del colore lasciano intuire la sua esperienza nel dipingere ornati e grottesche. Matteo
Zaccolini, infatti, non perdera 'occasione di spiegare ai giovani frescanti 'antica consuetudine di
imbianchire il fondo per far risaltare decorazioni e motivi a grottesca, da lui definiti come i
“fantastici capricciosi pensieri” del pittore:

acca-|de al professore delle grottesche che nel di fingetle soglio-|no dar prima il bianco sul parete della

muraglia e poi quivi | in tal campo con ogni sorte colore sogliono figurare i suoi | fantastichi capricciosi

pensieri, per la qual cosa appare | che il bianco, come si ¢ detto, sia ricettivo d’ogni colore, ma | ¢ da notare

che non solamente ¢ ricettivo dei colori corporei | che adoperano i pittori, ma anco ricettivo delle spetie |

che derivano dagl’istessi obbietti colorati, essendo riportati | dalla luce?%3,
Con queste parole, tornano alla mente le lezioni di ottica e di prospettiva seguite dal pittore
all’epoca della commissione dei fregi. Fu sotto la guida di Scipione Chiaramonti che il giovane
Zaccolini, esercitandosi nei disegni prospettici e ascoltando le traduzioni degli antichi e dei
moderni trattati di ottica, otiento il suo interesse verso lo studio del funzionamento dell’occhio e

dei piu complessi meccanismi della percezione.

262 A. W. A. BOSCHLOO, I/ fregio dipinto fino ai Carracci, in A. EMILIANI (a cura di), Le arti a Bologna ¢ in Emilia dal X1/1.
al XV1I secolo, Bologna, CLUEB, 1982, p. 114.
203 BLLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 148.
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Figura 18: “Compagni della squadra Masini” (attribuito), Cariatidi, particolare, Cesena, Palazzo comunale, prima
camera o “anticamera” del terzo piano.

Figura 19: “Compagni della squadra Masini” (attribuito), Paesaggio e Cariatide, particolare, Cesena, Palazzo
comunale, prima camera o “anticamera” del terzo piano.

Figura 20: “Compagni della squadra Masini” (attribuito), Decorazione a grottesca, particolare, Cesena, Palazzo
comunale, prima camera o “anticamera” del terzo piano.
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Originariamente 1 paesi dipinti per celebrare 1 territori riuniti sotto il dominio della Santa Sede si
snodavano tra le decorazioni a grottesca con leoni alati rampanti e uccelli svolazzanti tra quelli
che Zaccolini chiama “rabeschi fiorami”*** (Fig. 20). Trattando del colore della lontananza, la
nostra attenzione ricade ancora una volta sui paesaggi di un fregio rimasto fino ad oggi tra le note
a pi¢ pagina di chi solamente intravedeva “un gusto pit popolare di sapore emiliano e un
linguaggio figurativo ricco di elementi naturalistici vicino allo spigliato gusto di Cesare
Baglione™”*. Nonostante gran parte di questi riquadri siano stati ridipinti e maldestramente ripresi
in epoca successiva, le cadute frammentate degli strati pittorici piu recenti ci consentono di
intravedere le lontananze dipinte sicuramente dallo stesso compagno a cui vennero affidati anche
1 paesaggi del salone centrale. Cio che li accomuna ¢ forse quel modo di descrivere le foglie degli
alberi che, per effetto della distanza, fanno sembrare le loro chiome una confusa massa di colori
annebbiati dalla consistenza atmosferica (Figg. 21-22). Un’immagine indefinita nella lontananza
che non impedisce pero, ad una visione ravvicinata, di riconoscere nel primo piano le minuscole
foglie tinte nei colori apparenti dei riflessi di luce.
Come avremo modo di spiegare nei prossimi capitoli, osservando gli “esempi manifesti” della
natura, Matteo Zaccolini svelera anche agli occhi del pittore principiante il potere della luce nel
colorare le fronde degli alberi,

perché quella che sara appresso | all’obbietto giallo apparira gialla e quell’altra appresso il | rosso apparira

rossa, argomento manifesto che questi siano co-|lori apparenti e non reali perché mutandosi il sito a ciasche-

| duna fronde si mutano anche i loro colori, i quali cagionan-|dosi da raggi reflessi della luce p(er) le spetie

impresse del colore | non si possono vedere se no(n) vicino all’istesso obbietto, no(n) essendo | colori

permanenti?®t.
Per quanto le tracce di quelli che dovevano essere lontani paesaggi costieri e boschivi (Figg. 21-
25) mostrino I'abilita descrittiva del pittore che li ritrasse, i limitati profili sopravvissuti rendono
quasi impossibile un’analisi e una verifica piu approfondita. Insufficienti sono anche le prove per
stabilire sia stato proprio Zaccolini a dipingere queste lontananze, ipotesi che, comunque sia non
puo essere esclusa ora che ¢ stata accertata la sua presenza nel gruppo dei pittori che dipinse i
“frezi” e prospettive del palazzo cesenate. Il fatto che i ragionamenti piu interessanti raccolti nei
suoi manoscritti di prospettiva richiamino continuamente le questioni pittoriche del “rappresentar

tutta la magg(io)r distanza del Paese, o parte di lei”*’, potrebbe comunque dar credito a questa

264 Thidem.

265 D. RIGHINL, Contributi alla conoscenza dell'artista cit., pp. 20-21 nota 4.

266 BLLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 2167

267 BLF, ms. Ashb. 12122, M. ZACCOLINI, Prospettiva de! Colore cit., c. 40v (BELL, p. 361).
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nostra ipotesi. Da li a pochi anni il pittore consolidera la sua fama a Roma, dove si affermera
come pittore e teorico di “Lontananza e Prospettiva”**. Seguendo la strada dei colleghi bolognesi
ed emiliani che contribuirono alla diffusione dell'illusionismo prospettico nella Roma di papa
Gregorio XIIT*, il giovane prospettico si preparera a raccogliere i primi successi affiancando i

pit famosi artisti nell'impaginazione di prospettive e sfondi, considerati solitamente “elementi

25 270

accessori della grande pittura

Figura 21: “Compagni della squadra Masini” (attribuito), Paesaggio, particolare, Cesena, Palazzo comunale, prima
camera o “anticamera” del terzo piano.

268 Con queste parole padre Giacomo Sersale celebra I'arte e 'ambito degli studi in cui eccelleva Iesperto pittore
trattatista cesenate. I’inedita memoria ¢ stata da me rintracciata nel’AGT, ms. 115, G. SERSALE, Notamenti cavati dalle
memorie giornali Padri e Fratelli defonti de’ Chierici Regolari raccolte da Padre D. Giacomo Sersale, che sono nell’Archivio di SS.
Apostoli di Napoli, in Notizie Raccolte dal diario di S. Paolo che comincia l'anno 1686, c. 412. Per la trascrizione integrale si
veda Appendice documentatia 16.

209 A. EMILIANI, G/ anni di Gregorio XIII Boncompagni: il tempo e lo spazio, in V. FORTUNATI (a cura di), Lavinia Fontana
(1552-1614), Catalogo della mostra (Bologna, Museo Civico Archeologico, 1 ottobre-4 dicembre 1994), Milano,
Electa, 1994, pp. 53-73; M. G.BERNARDINL, La politica artistica di Gregorio XIII, in C. CIERI VIA, I. D. ROWLAND, M.
RUFFINI (a cura di), Unita e Frammenti di modernita. Arte e Scienza nella Roma di Gregorio XIII Boncompagni (1572 - 1583),
Pisa, Fabrizio Serra editore, 2012, pp. 57-70.

20 ¥, CAPPELLETTIL, I/ fregio a paesi: dai palazzo del papa alla committenza privata all’epoca di Gregorio X111, in C. CIERI VIA, 1.
D. ROWLAND, M. RUFFINI (a cura di), Unita ¢ Frammenti di modernita cit., pp. 231-237. Per ulteriori approfondimenti si
veda F. CAPPELLETTI, Pittura di paesaggio e pratica di bottega. Qualche inigiale riflessione per Lilio, Bril e Ligustri, in Caravaggio
nel IV centenario della Cappella Contarelli, Atti del Convegno a cura di C. VOLPI, M. CALVESI, (Roma, 24-26 maggio
2001), Citta di Castello, Petruzzi Stampa, 2002, pp. 313-325.
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Figura 22: “Compagni della squadra Masini” (attribuito), Paesaggio, particolare, Cesena, Palazzo comunale, prima
camera o “anticamera” del terzo piano.

Figura 23: “Compagni della squadra Masini” (attribuito), Paesaggio, Cesena, Palazzo comunale, prima camera o
“anticamera” del terzo piano.
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Figura 24: “Compagni della squadra Masini” Figura 25: “Compagni della squadra Masini” (attribuito),
(attribuito), Paesaggio, Cesena, Palazzo comunale, Paesaggio, particolare, Cesena, Palazzo comunale, prima
prima camera o “anticamera” del terzo piano. camera o “anticamera” del terzo piano.

Come vedremo, nel risolvere i problemi che richiedevano l'intervento di un valente pittore di
prospettive, Zaccolini sfruttera tutta l'esperienza maturata nel cantiere effimero cesenate:
ipingendo cornici e riquadri, ma anche cariatidi dorate tra ghirlande e paesagei, il giovane pittore
dipingend 1 e riquadri, h tidi dorate tra ghirland ool il g itt
trova impulso per sperimentare ed enfatizzare Iillusione dello spazio. Di fatto, i progetti
decorativi in cui verra coinvolto rievocano il carattere “pit propriamente architettonico-
quadraturista di Francesco Masini”*"".

Possiamo dire che linteresse del giovane allievo per la prospettiva e, in particolare, per
Parchitettura illusiva, rispecchia la disposizione quadraturistica del suo maestro, “huomo nelle

cose d’Architettura, et in molte altre simili professioni assai intelligente*"

. Da lui apprese larte
della quadratura, tecnica che aveva permesso allo stesso Masini di soddisfare 'ambiziosa richiesta
dei padri Benedettini che nel 1568 gli commissionarono la decorazione della cupola della Basilica
del Monte. Un incarico di grande rilievo per un pittore chiamato ad interpretare lo spazio

architettonico della volta progettata da Francesco Morandi (1528-1603)"", I’

architetto bolognese
meglio conosciuto come il “Terribilia”. Partendo dalla lettura completa del contratto, Giampiero
Savini”™* ha tentato di ricostruire I'immagine della volta prima dei restauri settecenteschi per
valutare Peffetto illusionistico della pittura di Masini. Stando al documento, il pittore cesenate

doveva

211 P. G. PASINL, G. SAVINI, Eclettiche maniere cit., p. 59.

272 ASCe, ASC, b. 581, Spese Straordinarie (1570-1598), cc. n.n. La presente citazione da il titolo allinedito contributo
che Giampietro Savini dedico a Francesco Masini, G. SAVINL, Francesco Masini cit.

213 F. FARANDA, La cupola della basilica di S. Maria del Monte a Cesena, introduzione di A. MARABOTTINI, Cesena,
Fondazione Cassa di Risparmio di Cesena, 2009; su Francesco Morandi si veda A. C. FONTANA, ad vocers “Morandi
(Marani), Francesco (detto il Terribilia o Trebilia)”, in Dizionario Biografico degli Italiani, Roma, Istituto della
Enciclopedia Italiana, 2012, vol. LXXVI.

274 G. SAVINI, Francesco Masini cit., p. 10
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nel tratto della volta della Cuba fra le otto punte delle lunette di detta volta fare et dipingere a colori la
Incoronatione della gloriosa et beata Vergine Maria con una gloria d’Angeli nel modo et forma che possano
capire in detta distanza con una cornice d’intorno in prospetiva tirada in otto faccie, et medesmamente
recigere intorno intorno alli spiguli di dette lonette sino alla cornice d’una cociola o ver un gruppamento
doppio in tutte le lonette con gloria d’Angeli, et a torno a gli occhi con un architravamento, et una simile
gloria nelle lasine tra I'una et I’altra de le peduze de la colta et tra uno architravo et I'altro dove sono otto
faccie capituli de figura del vivo nel modo et forma che li sara dato dalli reverendi monachi, dandoli pero
I'inventione a detto messer Francesco nel modo e forma che vorano et il detto meser Francesco habbia a fare
li disegni e piu s’obliga di fare li quattro Evangelista ne le quattro cantoniere de le linguette tra uno arco et
I’altro quali habbino esser figure grande piu del vivo e li quattro archi de la Cuba li habbian a depingere dove
fara bisogno, et ancora depingere le quattro fasse a torno detta Cuba con compasso nel modo e forma che
sara il resto de la ghiesa, intendedosi che detta opera si habbia far et sia fatta nel medesimo modello et

disegno che sara dato di giorno dal detto meser Francesco [...]?.
Nell’articolato sistema di cornici, architravi, lunette e vele dipinte, Masini trovava il modo per
sostenere e ritmare la profondita di una volta celeste, da cui, forse, il giovane Zaccolini trasse
ispirazione per i suoi primi sfondati prospettici. Un maestro versatile Masini, abituato a varcare i
limiti della professione pittorica, dispiegando la sua abilita nel trattare I'elemento architettonico,
passando dalla pittura alla scultura fino alla grafica.

Ma ancora — ricorda un suo illustre antenato — attese all’Architettura, e Matematica, nelle quali Scienze

spiccando fra primi del tempo suo, fu massimamente da’ Principi e Supetiori consultato nelle piu ardue

. . . . e . 276
difficolta, che in materia d’Acque, Confin, Edifizj, ed altre cose gli occorrevano

Prima di chiudere questa obbligata digressione sull’arte del maestro da cui Zaccolini eredito la
passione per l'architettura dipinta, non rimane che accennare alla fontana cesenate che porta il
nome di Masini nella Piazza del Popolo. Tra l'altro le fonti ricordano che anche Zaccolini, come il
Suo maestro, aveva messo mano a “fontane e divers’altre gentilezze”277.

Con la vicenda costruttiva della fontana realizzata tra il 1580 e il 1590*"®, Masini sembra fare un
passo importante rispetto al credito artistico maturato, entrando in contatto con uno dei piu

celebri pittori di prospettiva attivi a Roma che, guarda caso, realizzo uno dei suoi ultimi

capolavori per la chiesa che conserva anche la prima opera romana di Matteo Zaccolini.

275 11 passo ¢ tratto dal contratto ritrovato presso I’Archivio di Stato di Cesena e trascritto da G. SAVINI, Francesco
Masini cit., pp. 10-11.

276 C. MASINI, Genealogia della famiglia Masini ¢ vite d’alcuni suoi pin illustri antenati opera dell'abate Cesare Masini patrizio
cesenate dedicata alla generosa nobilta di sua patria, Venezia, presso Gio Battista Recurti, 1748, pp. 74-76.

277 Nota di Cassiano dal Pozzo contenuta nel ms. Montpellier H. 267 (gia pubblicata in C. PEDRETTI, The Zaccolini
Manuscripts cit., p. 43).

278 F. CECCARONI, Per una lettura della fontana di Cesena, in «Studi Romagnoli», XL, 1989, pp. 77-89; A. SEVERI, La
condnzione della fontana Masini «a beneficio universale» nella citta di Cesena (1579-1591), in «Studi Romagnoli», XI.VIIL, 1997,
pp. 365-401.
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E noto infatti che I'avviamento dei lavori per la “conduzione della fonte a Cesena” diede modo a
Francesco Masini di conoscere personalmente Tommaso Laureti (Palermo 1530ca.-Roma
1602)*”, il pittore e architetto palermitano diventato famoso a Bologna non solo per essere stato
uno dei protagonisti dell’illusionismo prospettico che tanto rese celebre la scuola emiliana®™’, ma
anche per aver ristrutturato I'antico acquedotto bolognese (1563) e per aver progettato le due
fontane civiche, la fontana del Nettuno (1566) e la fontana Vecchia (1565)**". Considerata la sua
esperienza nel campo dell'ingegneria idraulica, nel 1580 la comunita di Cesena interpelld questo

. . . 2 2
“prospettivo Eccellentissimo” 8

per compiere un sopraluogo e per redigere una perizia sul
progetto di riqualificazione dell’acquedotto cesenate. Per quanto concerne la costruzione della
nuova fontana nella Piazza del Popolo, c’¢ chi ipotizza un suo intervento anche nella
progettazione della struttura architettonica®™. In ogni caso, dopo due anni dalla visita fatta “per
vedere come si poteva condurre la fonte di Valirano co’ Ialtre circonvicine, dentro la citta di
Cesena”, Tommaso Laureti ritornd a Roma, dove continuo a frequentare i colleghi bolognesi
ed emiliani. Ora, di tutta questa vicenda, vorrei ricordare che tra gli allievi di Tommaso Laureti vi
fu anche il bolognese Antonio Scalvati®®, il cui nome ¢ affiancato spesso a quello del conterraneo
Baldassarre Croce (1558-1628) al punto che si ¢ pensato ad “uno stretto rapporto se non un vero
e proprio discepolato del Croce alla scuola del Laureti”*. a cosa diventa ancor piu significativa

se consideriamo che Matteo Zaccolini, nella prima commissione a Roma, collaboro alla pittura

degli ornamenti prospettici che inquadrano le storie di Santa Susanna, dipinte tra il 1598 e il 1600

279 Su Tommaso Laureti si si veda il recente contributo di A. C. FONTANA, Tommaso Launreti: incontri e vicende in Emilia
di un artista prospettico, in «Arte Documentor, XXVII, 2011, pp. 92-103.

280 Vale la pena di citare il passo in cui Egnazio Danti, affrontando Iarte della quadratura, celebra la prospettiva
dipinta nel 1562 da Tommaso Laureti nel soffitto di palazzo Vizzani: “Ma delle Prospettive fatte nelle soffitte, se ne
vede una rarissima fatta in Bologna nel Palazzo del Signore Iasonne et del Signor Pompeo Vizani, giovani
gentilissimi, et molto amatori della virty, i quali hanno mostrato un magnificentissimo animo nel fabbricare un
palazzo molto ornato d’Architettura antica, arricca(n)dolo poi di molte nobili pitture, fatte da eccellenti maestri, fra le
quali ¢ cosa rarissima la soffitta della sala principale, fatta da Tommaso Laureti Siciliano di sopra nominato, con
molto studio, si come egli ha usato ordinariamente in tutte 'opere fatte in Bologna e altrove [...]”: J. BAROZZI detto
il Vignola, Le due regole della prospettiva pratica di M. Jacomo Barozzi da Vignola con i commentarij del R. P. M. Egnazio Danti,
(1583), Roma, Nella Stamperia dei Mascardi, MDCXLIV, p. 87.

281 Per un’analisi piu approfondita dei progetti di ingegneria idraulica commissionati a Tommaso Laureti si vedano D.
RIGHINI, Tommaso Laureti architetto e ingegnere idranlico: aggiunte ¢ precisazioni, in F. CECCARELLI, D. LENZI (a cura di),
Domenico e Pellegrino Tibaldi. Architettura e arte a Bologna nel secondo Cingnecento, Venezia, Marsilio, 2011, pp. 109-120;
RICHARD J. TUTTLE, Un disegno della fontana Vecchia di Bologna, in F. CECCARELLI, D. LENZI (a cura di), Domenico e
Pellegrino Tibaldi cit., pp. 121-128.

282] . BAROZZ1 detto il Vignola, Le due regole della prospettiva pratica cit., p. 39.

23 QOltre alla bibliografia citata in riferimento alla storia della fontana cesenate, per alcune precisazioni e
aggiornamenti sull’incarico assegnato a Tommaso Laureti e a Francesco Masini si veda il piu recente contributo di D.
RIGHINI, Tommaso Lanreti architetto cit., in particolare p. 118.

284 ASCe, ASC, Intraprese ¢ Scritture per la nuova costruzione della Fontana in Piagza dal 1580 al 1585, 1465/G (gia
pubblicato in A. SEVERI, La conduzione della fontana Masini cit., p. 373 nota 35.

285 R. VODRET (a cura di), Alla ricerca di “Ghiongrat”. Studi sui libri parrocchiali romani (1600-1630), Roma, “I'Erma” di
Bretschneider, 2011, p. 155.

286 A. N. FONTANA, Tommaso Lanreti cit., p. 100 nota 34.
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proprio da Baldassarre Croce nel’omonima chiesa, dove, solo qualche anno prima, il Laureti
aveva eseguito la famosa pala con il Martirio di Santa Susanna **’. Dopo aver districato questa
intricata trama di relazioni, si puo quindi suppotre che il legame tra Francesco Masini e il pittore
palermitano, unito a sua volta alla “compatta e vitale armata dei bolognesi e degli emiliani™***
migrati a Roma negli anni del pontificato di Gregorio XIII, abbia giocato un ruolo determinante
nella carriera artistica di Matteo Zaccolini.

Con Laureti si chiude una parentesi nella vicenda ancora aperta della fabbrica della fonte per cui
si attese fino al 1588 al suo adornamento. Mentre i massi di pietra d’Istria venivano trasportati in
citta, Francesco Masini, uno degli eletti alla fabbrica della fonte, allestiva il modello collocato nella
piazza. Finalmente il 17 dicembre 1588 venne stipulato il contratto con mastro Domenico
Scarpellini di Monte Vecchio, il quale prometteva di lavorare agli ornamenti secondo le
indicazioni e i progetti che gli erano stati consegnati®”. 11 carattere decorativo e ornamentale della
fonte ¢ il soggetto stesso di un’opera che riassume le ricche e complesse forme del fregio e,

soprattutto, dei frontespizi realizzati dall’artista cesenate™”

. D’impegno di Masini nell’assicurare la
buona riuscita del progetto non venne ricambiato come invece sperava, al punto che, per
I'amarezza, minaccio il Consiglio di abbandonare 'opera e con essa anche 'amata citta. In sua
difesa intervennero due membri del Consiglio che, nel riportare in aula il disappunto dell’artista,
mostrarono la preoccupazione per il destino di un’opera che non ¢ “come quelle delle comedie
che fatta si distrugge la scena, ma questa ha da restare per sempre”””'. Un’affermazione che, come
si capira nel prossimo capitolo, raffigura emblematicamente la vicenda dell’effimero cesenate.

Nel malcontento del Masini palpita anche I'ambizione di chi vuole varcare i confini della

provincia per trasferirsi a Roma, la citta diventata sotto nome di Sisto V un cantiere in continua

trasformazione™”. Per raggiungere questo ambizioso traguardo, il cesenate decise di partecipare al

287 P. M. JONES, The triumph of chastity and justice in Christian Rome: Tommaso Lanreti’s Martyrdom of Saint Susanna (ca. 1595-
1597) in the churc of S. Susanna, in EAD., Altarpieces and their Viewers in the Churches of Rome from Caravaggio to Guido Rent,
Aldershot, Ashgate, 2008, pp. 13-74.

288 R. MORSELLI, Bologna “nuova dilettevole Atene” cit., pp. 251-271.

289 A. SEVERI, La conduzione della fontana Masini cit., p. 391.

290 G. SAVINI, Francesco Masini cit., p. 29.

21 La presente nota, pronunciata durante il Consiglio del 23 febbraio 1598, ¢ stata trascritta e pubblicata in A.
SEVERL, La conduzione della fontana Masini cit., pp. 392-393: “messer Francesco Masini ha fatto il modello che ¢
piaciuto a molti, et essendo che li scarpellini vorriano lavorare la parte di mezzo, et messer Francesco dice che non ci
puo attendere, et applicar I'arti a questo negozio se non ¢ pagato. Il magnifico messer Nicolo Masini in arrengo disse
come poco informato delle fabriche delle fonti, non essendo come quelle delle comedie che fatta si distrugge la
scena, ma questa ha da restare per sempre, et che li scarpellini sono essequutori [sic|, et che no ¢ messer Francesco
Masini, disse che mentre stara a Cesena fara tutto quello che sara tenuto a fare ma nin vuole essere obbligato di stare
sempre a Cesena”.

292 Jvi, p. 393.

75



II. COLORE DELLA LONTANANZA.
MATTEO ZACCOLINI, PITTORE E TEORICO DI PROSPETTIVA

concorso bandito da Sisto V nel 1586 *: con il suo progetto Masini sperava di farsi conoscere
oltre i confini della sua citta, presentando il “suo modo nuovo, facile e reale, di trasportar su la
Piazza di San Pietro la guglia ch’¢ in Roma, detta di Cesare™"”. Ancora una volta la sua speranza
era destinata a rimanere delusa. Restava ancora una possibilita di riscatto: Matteo Zaccolini,
Iallievo migliore della sua squadra, avrebbe potuto dare luce allimmagine e al lavoro di uno
stimato e sapiente maestro di provincia che, dopo avergli trasmesso i segreti dell’arte, aveva

saputo allargare orizzonti e mettere ali per realizzare progetti ambiziosi.

23 Fu larchitetto Domenico Fontana a vincere lincatico che diede fama al suo nome (D. FONTANA, Della
trasportatione dell'obelisco vaticano et delle fabriche di nostro signore papa Sisto 1 fatte dal cavallier Domenico Fontana architetto di sna
santita, In Roma, appresso Domenico Basa, 1590), cfr. H. HIBBARD, Carlo Maderno and the Roman Architecture 1580-
1630, London, A. Zwemmer, 1971, ed. italiana a cura di A. SCOTTI TOSINI, Carlo Maderno, Milano, Electa, 2001, p.
26.

294 MASINI FRANCESCO, Discorso di Francesco Masini sopra un modo nuovo, facile, ¢ reale, di trasportar su la piazza di San Pietro
la guglia, ¢h’¢ in Roma, detta di Cesare, In Cesena, appresso Bartolomeo Rauerij, 1586. Per ulteriori approfondimenti si
rimanda a G. SAVINI, Francesco Masini cit., p. 29.
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3. Cesena: teatro di scenografie, Lyceum di prospettiva

“esuberanza di fantasia si univa a sapienza di calcolo,

quando architettura, decorazione teatrale e

meccanica scenica si fondevano in un solo artista,

non di rado ancora elegante pittore di figura,

di architettura e di paesaggio”?%.

(GIULIO FERRARL, La scenografia. Cenni storici dall’Evo classico ai nostri giorni, 1902)

Gli studi condotti da Maurizio Fagiolo dell’Arco hanno fornito agli storici dell’arte la chiave
di lettura per “comprendere la vastita del campo e delle tecniche dell’effimero”* dimostrando
nel contempo la portata sperimentale di questi spettacoli sull’arte barocca®™’. Le fonti manoscritte
e archivistiche diventano quindi strumenti indispensabili per recuperare quei dati che, solo nella
contestualita culturale e storica, recuperano il loro significato, permettendo cosi di ampliare le
nostre prospettive di ricerca. Conviene insomma setacciare le carte d’archivio, cercando tra i
preziosi riferimenti, spesso legati alla tradizione e alla cultura materiale, la strada per ricomporre la
fisionomia effimera della festa impressa dalle maestranze locali. Sulla scia di questi orientamenti
metodologici, si tentera di ricostruire il contesto entro cui Matteo Zaccolini e 1 ritrovati allievi di
prospettiva del Ljycesz Chiaramonti debuttarono nel cantiere effimero cesenate tra Cinque e
Seicento.
La ricerca sulla prima attivita di Matteo Zaccolini, tracciata sulla base della lettura dei volumi Spese
Straordinarie, dimostra chiaramente come la costruzione dei grandi apparati effimeri nasca dalla
forte collaborazione di artisti di diversi livelli e specializzazioni. Tra i pittori, architetti, scultori,
decoratori, falegnami, emerge il pittore-prospettico, figura di raccordo tra decorazione effimera e
scenografia teatrale. La natura illusoria, che connota di per sé I'apparato effimero, richiede e nel
contempo enfatizza la sensibilita e la capacita prospettica del pittore a cui si chiede 2 primis di
mantenere intatto Dartificio illusionistico tra la struttura architettonica e quella effimera™. 1

progetti decorativi commissionati a Cesena nel 1598 non prevedono nessuna alterazione

295 G. FERRARI, La scenografia. Cenni storici cit., p. 270.

296 M. FAGIOLO DELL’ARCO, Corpus delle Feste a Roma. La festa barocca, Roma, De Luca, 1997, p. 13:“Lo storico
dell’arte deve quindi, con altra profondita di quanto fino a oggi non abbia fatto, la ricostruzione di quegli eventi che
videro all’opera architetti, pittori e scultori, ma anche un esercito di capomastri e stuccatori, argentieri e ingegneri,
“fuocaroli” e tecnici dell’acqua, inventori di “imprese” e allegoristi, maestri d’arme, e pasticcieri, ebanisti e fabbri,
sarti e ricamatori. Deve comprendere la vastita del campo e delle tecniche dell’effimero...”.

297 Oltre ai contributi raccolti nell’ A#lante tematico del Barocco in Italia curato da Matcello Fagiolo (M. FAGIOLO (a cura
di), I/ “Gran Teatro” del Barocco cit.), si segnala I'interessante libro di A. JARRAD, Architecture as performance in seventeenth-
century Europe: court ritual in Modena, Rome and Paris, New York, Cambridge University Press, 2003.

298 M. FAGIOLO DELL’ARCO, Corpus delle Feste a Roma cit., p. 13.
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dellimpianto architettonico strutturale, ma tutto viene finto dall’arte che mette alla prova la
bizzarria e il tecnicismo dei pittori coinvolti nelle squadre di lavoro.

Matteo Zaccolini inizia a sperimentare gli effetti dei fenomeni legati alla percezione studiando il
potere illusionistico degli apparati che rimangono il punto imprescindibile del suo tirocinio.
Necessario, in questo campo, lo studio degli inganni della luce che, alterando la percezione dei
colori net riflessi delle dorature dei metalli dipinti o nei finti marmi e stucchi, donano consistenza
materica e fisica agli elementi nello spazio dellillusione. Il successo di Matteo Zaccolini
nell’ambito della prospettiva deriva proprio dalla sua spiccata sensibilita per gli effetti della
distanza e, soprattutto, per la resa prospettica del colore e per gli inganni della luce, questioni che
trovano una certa assonanza nella pratica dell’effimero, dove lartista ricrea la metamorfosi
apparente delle impressioni visive.

Riportare quindi il nome del pittore nel contesto culturale e artistico in cui si formo, come
avvertiva Giovanni Baglione, equivale a chiedersi in che misura il carattere teatrale dell’operazione
effimera abbia influenzato l'approccio artistico e la teoria prospettica del giovane apparatore.
Draltronde non si puo certo dimenticare I'importanza dell’“interazione tra apparati effimeri,

95299

decorazione pittorica illusionistica, scultura, architettura che contraddistingue la scuola

emiliana, dove “pratica dell’effimero e della decorazione illusionistica ¢ anticipazione succinta

dell’architettura stabile’”™, 1.’

affermazione e il successo dell'illusionismo pittorico ¢ direttamente
proporzionale al progresso raggiunto dalla disciplina prospettica che, nelle scenografie effimere,
trova terreno fertile per nuovi sviluppi.

La quadratura permette ai pittori prospettici di recidere i limiti imposti dallo spazio architettonico
ed ¢ a loro che ci si rivolge per ricostruire lillusione di nuovi spazi e nuove distanze. Le
campagne decorative destinate alla realizzazione degli apparati effimeri e degli allestimenti
scenografici evidenziano lo stretto legame con l'architettura illusiva: la diffusione del #rompe-/'wi
permetteva di fissare, di “concretizzare” le invenzioni scenografiche tipiche delle arti effimere,
poiché gli effetti illusionistici, riprodotti nelle volte delle chiese, nelle pareti dei palazzi o nei teatri,
sono gli stessi: cambiano gli spazi, ma la base teorica con cui si applicano 1 principi della
prospettiva lineare e della prospettiva colorata ¢ sempre la stessa™ . 11 rapporto tra pittura e

Parchitettura ¢ sottinteso e si sorregge proprio sulla base della prospettiva che consente di

riportare correttamente architetture e ritrarre ambientazioni naturalistiche nelle grandi pareti, nelle

299 M. P1GOZZ1, Bologna e le citta d’Emilia cit., pp. 12-13.

39 Thidem.

31 M. C. GLOTON, Trompe-l'ocil et décor plafonnant dans les églises romaines de I'dge Barogue, Roma, Edizioni di Storia e
Letteratura, 1965, pp. 30-31.
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scenografie teatrali e ancora nei complessi apparati effimeri che adornavano le feste cittadine™”. Tl
pittore prospettico inizia cosi ad interrogare Peffetto spaziale della scena da rappresentare nel
piano bidimensionale del dipinto. Questo approccio portera Matteo Zaccolini ad interpretare i
fenomeni ottici servendosi delle regole matematiche e geometriche apprese sotto la guida di
Scipione Chiaramonti. Ecco quindi che per sfondare illusionisticamente lo spazio fisico si utilizza
proprio 'immagine di paesaggi lontani o ritagli di cielo, soggetti centralissimi nella discussione
teorico-prospettica di Matteo Zaccolini. I fondali, secondo la brillante definizione di Anna
Stanzani,
hanno un modello di funzionamento percettivo-spaziale basato sul cannocchiale prospettico che inizia dalla
strada, fuori dal palazzo, varca il portone, s’insinua nell’androne, percorre il cortile d’onore e a volte anche il
cortile di servizio o il giardino e atrivato al muro di cinta abbandona, grazie all’inganno illusionistico, lo spazio
reale per tuffarsi nello spazio virtuale dell’illusione quadraturistica, con maestose scenografie di palazzi, di atri
magnifici, di nobili porticati oppure di giardini, di paesaggi, di visioni di citta. Anche attraverso questo motivo
illusionistico, [...] Parchitettura dell'inganno denuncia i suoi legami con la decorazione effimera e la
scenografia teatrale30? .
La prospettiva, intesa come dispositivo illusionistico dello spazio, definisce quindi il complesso
legame tra la quadratura e la scenografia teatrale. Filippo Camerota spiega infatti come “nel
periodo barocco la pratica scenica conoscera gloriosi sviluppi, sovrapponendosi spesso alla
pratica del quadraturismo e interessando perfino lo spazio architettonico”™. Prova di tale
“sovrapposizione” ¢ ben dimostrata dal rapporto tra “I’area di edizione dei piu diffusi trattati di
prospettiva e pratica teatrale — Pesaro per Guidobaldo, Ravenna per Sabbatini, Cesena per

Chiaramonti, Bologna per Troilli — e l'area di affermazione della pratica della quadratura ¢

95305 95306

innegabile”””, un legame che, come gia suggeriva Ezia Gavazza, “va approfondito
Lo studio dedicato a Matteo Zaccolini diventa allora 'occasione piu adatta per approfondire il
senso di tale corrispondenza, almeno nel territorio cesenate. Tra la fine del XVI secolo e I'inizio
del XVII secolo, Cesena rappresenta infatti un vivace laboratorio di sperimentazione della

disciplina prospettica. Le tecniche scenografiche applicate agli apparati effimeri e alle

302 F. CAMEROTA, 1/ teatro delle idee: prospettive e scienge matematiche nel Seicento, in R. BOSEL, L. SALVUCCI INSOLERA (a
cura di), Mirabili Disinganni. Andrea Pozzo (Trento 1642-Vienna 1709). Pittore e Architetto Gesuita, Catalogo della mostra
(Roma, 5 marzo-2 maggio 2010), Istituto Nazionale per la Grafica, Roma, 2010, p. 30.

303 A. STANZANL, Per una catalogazione dei grandi complessi decorativi, in F. Farneti (a cura di), L architettura dell'inganno cit.,
pp. 133-145. A questo proposito si segnala I'interessante libro di I. DI LIDDO, L'arte della quadratura. Grandi decorazion:
barocche in Puglia, Centro ricerche di Storia Religiosa in Puglia, Fasano di Brindisi, Schiena editore, 2010, p. 28.

304 F. CAMEROTA, La scena teatrale, in 1D. (a cura di), Ne/ segno di Masaccio. 1.'invenzione della Prospettiva, Catalogo della
mostra (Firenze, Galleria degli Uffizi 16 ottobre 2001-20 gennaio 2002), Firenze, Giunti, 2001. p. 153.

305 B. GAVAZZA, A. SIGHIZZL, La pratica della quadratura cit., p. 115.

306 Thidem.
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rappresentazioni teatrali, cosi come gli studi di prospettiva promossi da Scipione Chiaramonti e
dai suoi migliori allievi, confermano senza dubbio il dinamismo scientifico e artistico di una citta
in periferia®”’. Le testimonianze ritrovate indagando intorno al nome di Chiaramonti parlano di
una realta pronta a confrontarsi con le esperienze maturate nei maggiori centri artistici italiani ed
europei. In sostanza vale la pena di riflettere sull’eredita teorica lasciata da Scipione Chiaramonti e
su tutto cio che questa significo per i giovani pittori e decoratori della sua citta. Grazie ad una
lunga e approfondita ricerca attraverso le fonti d’archivio e le fonti manoscritte, ¢ stato possibile
riconoscere il ruolo di Scipione Chiaramonti come maestro di prospettiva non solo di un celebre
quadraturista quale, fu Matteo Zaccolini, ma anche di due scenografi dilettanti, protagonisti della
festa effimera cesenate. Dal tessuto culturale di questa citta affiorano originali tracce del legame

che la prospettiva intesse tra pittura e teatro.

3.1. Prospettive e cambi di scena negli intermezzi cesenati. Vincenzo Masini e Silla

Visdomini, scenografi del Lycenm Chiaramonti

“...]a scenografia appare arte severa e nobile |...]

Le proporzioni stesse della tela. 11 disagio per lavorarla, gl'inganni

della luce, richiedono forte ed aspro tirocinio; lo studio dello scenografo

¢ palestra di fantasia e tecnicismo, di poetica penetrazione

e di evocazioni piu o meno dotte nella trattazione di molteplici soggetti”.

(GIULIO FERRARI, La scenografia. Cenni storici dall’Evo classico ai nostri giorni, 1902, pp. 270-271)

Come dimostra la documentazione rintracciata nel corso della presente ricerca, negli anni in
cui Zaccolini frequentava il citato Lycesz Chiaramonti, egli intraprese la carriera artistica
specializzandosi come pittore di prospettive e ornamenti. Come abbiamo visto, la decorazione
degli apparati effimeri e la pittura di fregi costituirono il suo primo banco di prova. Viene quasi
spontaneo immaginare I'allievo discutere accanto al maestro i problemi riscontrati in sede pratica,
rielaborando cosi suggestioni nate nell'invenzione e nella progettazione di quegli spazi che tanto
ispirarono la carica illusionistica della sua pittura. Come gia anticipato, oltre al giovane Zaccolini,

:308

almeno altri due cesenati frequentarono il nobile palazzo: Vincenzo Masini e Silla Visdomini™". A

questo punto conviene rileggere con attenzione la 17ta del Conte VVincenzo Masini Matematico et

07 G. MILANTONIL, Spettacoli, feste e teatri cit., pp. 169-181.
308 Si veda il capitolo 2.2.
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Aprchitetto scritta da Aurelio Masini nel 1638, fonte ripresa e trascritta nel secolo successivo da
Giovanni Ceccaroni, il quale raccolse nella sua Racolta di memorie cesenati (XVIII-XIX) I'originale e
la copia scritta di sua mano™”. Queste fonti manoscritte ricordano che Vincenzo Masini, oltre ad
aver istituito nella propria casa un’Accademia di disegno, pittura e di scultura®, egli
si applico con molto ardore insieme con alcuni altri Gentiluomini della sud(det)ta Accademia allo studio delle
scienze matematiche sotto la disciplina del famoso S. Cav(alie)re Scipione Chiaramonti, nelle quali scienze
fecero piu degli altri profitto il d(ett)o Conte Vincenzo e Silla Visdomini, e conferendo 'uno con Ialtro
s’'inoltrarono tanto che nella famosa Comedia rappresentata a Cesena 'anno 1619 [...] i due soli furono gli
Architetti che inventarono tanta varieta di scene, e moltitudine di belle machine, che con modi nuovi e facili si
aggiravano e muovevano’!l,
La fama di Masini ¢ legata all'ingegno con cui diresse gli spettacoli nella sua citta, come le sue
famose “attioni Cavalleresche”’", le rappresentazioni di battaglie e la fabbricazione degli apparati
per la pubblica giostra del 1612 per la quale si affido ai consigli del dotto Chiaramonti nella
“composizione de cartelle”". La realizzazione artistica e tecnica di questi spettacoli giustificano

quindi il suo “ardore” nell’ “apprendere le Virtu del disegno, Pittura e Scoltura™"

alle quali
congiunse lo studio della matematica. Scipione Chiaramonti rivesti un ruolo determinante nella
realizzazione delle imprese artistiche di Vincenzo Masini e di Silla Visdomini, al punto che essi
vennero incoraggiati a progettare gli apparati scenografici degli intermezzi teatrali della commedia

“La prigione d’Amore”, scritta da Sforza degli Oddi’”. La commedia venne rappresentata a

Cesena il 10 e il 12 febbraio del 1618, mentre 'anno seguente venne replicata “in occasione delle

30 La versione autografa di Aurelio Masini ¢ raccolta nella Raccolta di memorie cesenati di Giovanni Ceccaroni (BCM,
ms. 164.66.2, A. MASINIL, [7ta del Conte Vincenzo Masini, in Breve racconto dell’origine, et hunomini in lettere, et armi della
Sfamiglia Masini nella citta di Cesena, fatta da me Aurelio Masini I'anno 1638 (autografo), in G. CECCARONI, Raccolta di
memorie cesenati delle famiglie principali e biografie degli nomini pin illustri fatta da Giovanni Ceccaroni (sec. XVIII-XIX), pp. 297-
300). Nello stesso volume si conserva una seconda biografia del Conte Vincenzo Masini, trascritta nel XVIII secolo
da Giovanni Ceccaroni, il quale integro le informazioni ricavate dalla versione autografa di Aurelio Masini con alcune
preziose notizie sulla famosa commedia del 1619 (BCM, ms. 164.66.2, G. CECCARONLI, VVita del Conte Vincengo Masini
Matematico et Architetto descritta da Aurelio Masini, (copia di G. Ceccaroni, pp. 261-267), in ID., Raccolta di memorie cesenati
delle famiglie principali e biografie degli nomini pin illustri fatta da Giovanni Ceccaroni (sec. XVIII-XIX), 261-267).

310 Jvi, p. 261: “Onde dopo di aver studiato da putto la Grammatica, ¢ nella sua Adolescenza avere imparato di
scherma, e di cavalcare tenendo percio maestri in casa, si applico ad apprendere Le Virtt del Disegno, Pittura e
Scoltura, havendo p(er) maggiorm(en)te esercitarsi instituito in casa propria un’Accademia e ridotto di molti
Gentilhuomini quali a gara 'uno dell’altro procuravano di superare il compagno; altri attendevano al disegno, altri la
Pittura, et altri alla Scoltura, immitando belliss(i)mi disegni, Pitture, et Scolture, che tenevasi in d(ett)a Accademia, e
molte volte vi tenevano anche huomini nudi per piu accostarsi al naturale e fuori dall’ore dell’Accademia il d(ett)o
Conte Vincenzo co’ d(ett)i Gentiluomini e di altri che in gran numero concorrevano in sua casa si esercitavano in
maneggiare Armi [...].

S Ivd, pp. 262-203.

312 BCM, ms. 164.66.2, A. MASINI, ita de/ Conte Vincenzo Masini, in Breve racconto cit., p. 297.

313 Ind, p. 299.

314 BCM, ms. 164.66.2, G. CECCARONL, V#a del Conte 1V incenzo Masini Matematico et Architetto cit., p. 261.

315 G. MILANTONI, Spettacoli, feste e teatri cit., pp. 170-171; F. DELL’AMORE, Chi sta nel mezzo? cit., pp. 5-16.; ID., Storia
Musicale di Cesena cit., pp. 125-130.
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dimostranze di giubilo che fece la citta di Cesena per la conferma del’Eminentissimo Rivarola

71 Non ¢é superfluo ricordare che gia a questa data Iillustre

nella Legazion di Romagna
precettore aveva redatto 1 suoi trattati di prospettiva e di scenografia dei quali abbiamo gia
ampiamente discusso nel capitolo precedente.

Negli annali e nelle cronache manoscritte del XVII secolo ritroviamo preziosi documenti per
studiare Iallestimento degli intermezzi che, in questo contesto, alimentarono le discussioni sulla
prospettiva tra gli allievi e il dotto Chiaramonti. E sono proprio queste stesse fonti a rivendicare

la paternita locale di questi spettacoli, opera dell'ingegno artistico e tecnico dei soli cittadini

cesenati:
An(no) 1619

Adi 10 Feb(braio) si fece in Cesena una bellissima Commedia con Intermezzi bellissimi non piu veduti a
nostri giorni cosi simili in Romagna, il di sud(dett)o si fece per i Forestieti, ad ognuno trovando di pagare una
Giustina. Alli 12 poi si fece per quelli della Citta [...] Tutto fu opera ed ingnegno de’ nostri della Citta, senza
servirsi di Forestiero alcuno, ma tutti furono Gentiluomini, ed altri della nostra Citta, con far voltare il Palco
tre volte, sempre variare le Macchine, ed una Gloria bellissima, girar per I'aria le Nuvole, e Carri, ¢ far apparire
un bellissimo e naturalissimo Mare, caminar Cavalli sopra il mare, ed altri bellissimi intermezzi, cosa
veramente stupenda, con bellissimi Abiti e fu ancora bravis(sim)o recitata, e con bellissima, e sontuosissima

Musica, e tutti della Citta di Cesena, senza alcuna opera di alcun Forestiero3!”.
Gli studiosi che si sono occupati della storia musicale e teatrale cesenate non hanno certo
tralasciato di valutare gli intermezzi progettati da Masini e Visdomini, anzi in pit occasioni hanno
sottolineato la “precocita” di alcune invenzioni che tanto hanno fatto patlare dell” “artifizio, con

cui era fabbricato il Palco e la scena’'™®

e che oggi possono essere meglio chiarite grazie al legame
con Scipione Chiaramonti. In particolare, le ricerche condotte dal musicologo Franco
Dell’Amore®" hanno permesso di riconoscere nei progetti scenografici dei due dilettanti uno degli

risultati piu interessante della tradizione teatrale cesenate. Anche in questo caso, le cronache e le

316 C. MASINI, Genealogia della famiglia Masini cit., p. 82.

N7 BCM, ms. 164.32 G, Annali della Citta di Cesena cit., (anno 1619), cc. n.n. Nello stesso manoscritto si segnala che il
4 febbraio 1595 “si fece in Cesena da molti Giovani della Citta una bellissima Commedia con bellissimi Intramezzi, e
Mortesche, e Balletti, con la spesa di duecento scudi [...] Tal Commedia si fece due volte, cio¢ il Sabbato e la
Domenica”. Quattro anni dopo, il 21 febbraio 1599 “si fecero in Cesena due bellissime Commedie, delli Giovani
della nostra Citta, una nel Palazzo de” Conservatori e I'altra in Casa di ms. Amato Budi, concorrono sempre di molto
Popolo, Forastieri, ¢ Donne invitata, con bellissimi Intermezzi, Balletti, Moreschi, ¢ Musica, e tutti si portarono
benissimo” (i seguenti passi sono stati in parte trascritti pubblicati in F. DELL’AMORE, Musica e spettacoli a Cesena nei
secoli X17-X171, in «Studi Romagnoli», X1, 1989, pp. 119-139 ¢ in ID., Storia Musicale di Cesena cit., pp. 81-82.

318 BCM, ms. 164.16.1, M. VERDONI, Memorie dei Cesena. Parte prima Libri otto delle cose memorabili della citta di Cesena.
Dalla sua prima origine Sino a nostri tempi Raccolte da Varij Autori da me D.M.V. (Cioe Don Mauro Verdoni) e trascritte
[fedelissimamente dal proprio Originale Da me Eftore Bucci da Cesena (sec. XVIII), p. 109 (gia pubblicata in G. MILANTONTI,
Spettacol, feste e teatri cit., p. 170.)

319 F. DELL’AMORE, Musica e spettacoli a Cesena cit., pp. 119-139; ID., Chi sta nel mezz0? cit., pp. 5-16; 1ID., Storia Musicale
di Cesena cit.
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biografie manoscritte preservano nei secoli 'immagine di queste occasioni spettacolari. Nel 1997
Gabriello Milantoni ritrovo nelle Memorie di Cesena’™, scritte da Mauro Verdoni (1 637-1692), una
preziosa testimonianza della commedia messa in scena il 10 e il 12 febbraio del 1618. Per parlare
dell’evento organizzato durante la festa di Carnevale, il cronista cesenate si affida ai racconti di
Antonio Ragonesi, un testimone oculare che si dilunga proprio sugli intermezzi che tanto
stupirono e divertirono gli astanti. L’inedita relazione venne trascritta e pubblicata integralmente
da Franco Dell’Amore™, il quale sfrutto la ricchezza delle informazioni raccolte da Verdoni per
ricostruire la storia degli intermezzi realizzati dai due scenografi dilettanti. Di fatto, le pagine che
il cronista dedico allo spettacolo del 1618 costituiscono “una fonte nella fonte”, ovvero la
trascrizione di quella che sembra essere la testimonianza piu autentica in quanto fornita da uno
spettatore. Sono le invenzioni e gli artifici scenografici degli intermezzi a meravigliare il pubblico
che assiste stupito ai repentini mutamenti a vista delle scene’™ e ai movimenti dei marchingegni.
La rappresentazione messa in scena da Masini e dal suo collaboratore fu certamente prova ben
riuscita di una maestria collaudata in una piccola realta di periferia che avrebbe potuto mettersi a
confronto le sperimentazioni piu avanzate del panorama italiano ed europeom, dalle innovazioni
portate su finire del XVI secolo da Bernardo Buontalenti (1531-1608)** alle contemporanee
soluzioni del cosiddetto itruvins Britannicus, Inigo Jones (1573-1652)**.

Ma oltre alle notizie tramandateci da Verdoni, unica fonte finora consultata per ricostruire gli
intermezzi teatrali, esistono altre due preziose testimonianze: leggendo attentamente le biografie
che i cronisti cesenati dedicarono al conte Vincenzo Masini, ritroviamo due dense e scrupolose
descrizioni dei “riempitivi giocosi”326 fatti per raccontare “il Ratto di Proserpina, e come Cerere

N . . . . . . 32
sua madre P'ando cercando in Terra, in mare, in Aria, in Cielo e nell’Inferno”

. La prima
descrizione, che risale al 1638, ¢ quella riportata da Aurelio Masini nella gia citata biografia di

. . .328 ex e < e . N . . . 2329 .
Vincenzo Masini™; la seconda, come gia si puo intuire, ¢ stata scritta da Giovanni Ceccaroni™, il

320BCM, ms. 164.16.1, M. VERDONTI, Menmworie dei Cesena. Parte prima cit., pp. 108-114.

2L F. DELL’AMORE, Chi sta nel megzo? cit., pp. 8-14.

322 E. POVOLEDO, [talia: la scenografia prospettica e la mutazione a vista, in Enciclopedia dello Spettacolo, Roma, Le Maschere,
1950, vol. VI, pp. 649-762. Per un confronto con gli apparati festivi e gli spettacoli teatrali messi in scena a Modena
intorno al 1630 si veda A. JARRAD, Architecture as performance cit.

323 F. MANCINL, Scenografia italiana. Dal Rinascimento all’eta romantica, Milano, Fratelli Fabbri Editori, 1966; F. MAROTTI,
Storia documentaria del teatro italiano. Lo spettacolo dall’Umanesimo al Manierismo, Milano, Feltrinelli, 1974.

324 A. FARA, Bernardo Buontalenti, Milano, Electa, 1995; C. BINO, Macchine e teatro. I/ cantiere di Bernardo Buontalenti agli
Uffizi, in «Nuncius. Annali di storia della Scienza», XVIII, 2003, p. 249-268.

325 A. CERUTTL FUSCO, Inigo Jones, Vitruvins Britannicus: Jones ¢ Palladio nella cultura architettonica inglese, 1600-1740, Rimini,
Maggioli, 1985.

3260 F. MANCINLI, Scenografia italiana cit., p. 41.

327 BCM, ms. 164.66.2, G. CECCARONI, Vita del Conte VVincenzo Masini Matematico et Architetto cit., p. 263.

328 BCM, ms. 164.66.2, A. MASINI, 7ta del Conte Vincenzo Masini, in Breve racconto cit., pp. 297-300
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quale non si limito a copiare le informazioni tramandate da Aurelio Masini, ma le integro con
alcuni preziosi dettagli tratti direttamente dalla Relatione dell’apparato et intermezzi della commedia

330 . .
. Entrambe le testimonianze fanno

rappresentata a Cesena il Carnevale dell'anno MDCXI.
riferimento alla replica degli intermezzi messi in scena nel febbraio del 1619 in una delle sale
dell’allora palazzo di Roderigo Alidosi.

Anche gli scritti di Aurelio Masini e di Giuseppe Ceccaroni mettono in risalto I'artificio, I'ingegno
e I'invenzione con cui questi gentiluomini cesenati crearono I'illusione di una realta che, proprio
nello spazio teatrale, recide ogni confine spaziale, dando cosi I'impressione di trovarsi in paesaggi
ogni volta diversi. Rileggendo le prime righe ritroviamo lo stupore e riviviamo I’atmosfera
dell’attesa quando, tra un atto e laltro della commedia, il solito allestimento scenico che

331 : :
7% yeniva “tramutato’” mostrando di volta

rappresentava “la citta di Ferrara col stabile pavimento
in volta ambientazioni differenti. A questo riguardo, conviene ricordare che Vincenzo Masini e il
suo fidato collaboratore non furono solamente gli ideatori e i coordinatori dell’allestimento:
questi appassionati dell’arte del disegno e della pittura si affidarono alla competenza prospettica
del Cavalier Chiaramonti per studiare le implicazioni figurative della geometria prospettica,
ricorrendo cosi alla pittura per dare profondita alle superfici bidimensionali dei teleri.

Mentre 1 riferimenti biografici su Vincenzo Masini e su Silla Visdomini confermano la
partecipazione di questi due protagonisti delle feste cesenati alle lezioni di prospettiva e di
matematica tenute nel Lyceun Chiaramonti, dalle descrizioni degli intermezzi possiamo
immaginare le domande che veniva poste ad un maestro che ben conosceva 1 problemi connessi
alla sistemazione del punto di fuga nei fondali dipinti, operazione questa che tanto condizionava
illusione della lontananza. I due allievi, che certo non erano scenografi professionisti, si
dedicarono cosi profondamente allo studio della prospettiva al punto tale da voler mettere alla
prova il loro ingegno e la loro abilita artistica progettando e decorando tutti gli allestimenti scenici
degli intermezzi: costretti a bilanciare continuamente P'equilibrio tra lo spazio fisico e quello
immaginato nei movimenti veloci delle quinte girevolim, Vincenzo Masini e Silla Visdomini

cercarono di mettere in atto pratico alcuni accorgimenti tecnici per meglio valorizzare Ieffetto

329 BCM, ms. 164.66.2, G. CECCARONI, Vita del Conte Vincenzo Masini Matematico et Architetto cit., pp. 261-267.
L’esistenza delle inedite descrizioni della commedia venne segnalata da Giampiero Savini nel 1990 (G. SAVINI,
Francesco Masini cit., p. 6 nota 24), tuttavia queste preziose fonti non sembrano essere state prese in considerazione
dagli studiosi che si sono occupati di storia teatrale cesenate.

330 Relatione dell'apparato et intermezzi della commedia rappresentata a Cesena il Carnevale dell'anno MDCIX in occasione della
riferma della legatione di Romagna, Cesena stampata per Tommaso Faberij 'anno 1619.

31 BCM, ms. 164.66.2, G. CECCARONL, V7a del Conte 1 incenzgo Masini Matematico et Architetto cit., p. 264.

332 Sulla storia e sul funzionamento delle quinte girevoli si veda A. PAGLIANO, I/ disegno dello spazio scenico. Prospettive
illusorie ed effetti luminosi nella scenografia teatrale, Milano, Hoepli, 2002, p. 8.
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dello sfondo lontano. L’impatto visivo dei fondali contribui al successo della loro
rappresentazione, come conferma la reazione del pubblico descritto nell’attesa di sentire “il sibilo
del Soprastante” per vedere
levarsi sotto alli di lui piedi una tela, la quale dipinta rappresentava un prato, e nello stesso tempo voltarsi tutte
le scene, le quali rappresentavano una Boscaglia, et apparirono palaggi, torri, e le case, le quali servirono
sempre per le scene de’ recitanti®**.
11 fascino provato all’apparire delle grandi scenografie ¢ ben sottolineato anche nelle due fonti che
raccontano la replica dello spettacolo realizzato dai “due soli” artefici: lattenzione ¢ tutta

<

concentrata sulla descrizioni dei teleri, come quelli “che rapprentavano una vaghis(sima)

boscareccia il Pavimento un amenissimo prato e la Prospettiva lorribilita del Monte Etna
Spirante d’ogn’intorno fuoco, e fiamme e nel mezzo di quello una tenebrosa caverna”.
Discutendo le complesse questioni della restituzione prospettica con il matematico, i due versatili
artisti cominciarono cosi a costruire e a decorare le scenografie che diventarono il “punto focale”
delle loro ricerche: tra un atto e laltro, la varieta delle immagini dipinte si contrapponeva a
quell’'unica scena della commedia, e cosi “videsi in un baleno sparire non solo la Prospettiva e
selve, ma anche con meraviglia di tutti rivolgersi il Palco senza che il Personaggio si movesse, e

95336

comparire la Citta di Ferrara™”. Al termine del primo atto

si vidde sparire la citta di Ferrara e tramutarsi il degradato palco e pavim(en)to in un’ondeggiante mare, e le
scene in ruvidi scogli e dirroccati monti, e dopo essersi veduto il d(ett)o mare agitarsi p(er) tempesta, [...]
lungo la Prospettiva si vidde comparire la Dea Cerere sopra un bellis(sijmo carro tirato da due draghi
volanti...”337,
Seguiva poi il mutamento del palco in “nuvole, che dalla Terra con lento soffio di vento
sorgevano in alto, le scene rappresentavano Aria mista di nuvole, e nella Prospettiva tra le nubi si
vide comparire Cerere nel suo carro”®, L’elogio dedicato agli scenografi tocca il vertice negli
effetti cromatici delle aperture celesti che “accrebbe lo stupore quando in faccia della p(rim)a
apertura del Cielo, se ne vidde un’altra piu risplendente, vedendosi in una gran lontananza
innumerevoli Deita””. A quest’immagine si potrebbe affiancare anche 'impressione percepita da
Antonio Ragonesi che nell’'ammirare gli sfondati ricoperti da nuvole scopriva gli effetti delle

invenzioni elaborate da Vincenzo Masini. Fu quest’ultimo ad

33 BCM, ms. 164.16.1, M. VERDONI, Memorie dei Cesena. Parte prima cit., p. 111.

334 Ibidem.

35 BCM, ms. 164.66.2, G. CECCARONL, V#a del Conte Vincenzo Masini Matematico et Architetto cit., p. 263.
336 Thidem.

37 i, p. 264,

338 Ibidem.

339 Ivé, p. 265.
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aprire il cielo finto con certo colore, e materia non conosciuta, e nell’aprirsi cominciarono a trapassare per di
fuori alcuni splendori, che a guisa di raggi solari abbagliavano la vista di chi li rimirava [...] La gloria era
fabbricata ingegnosamente d’oro, e tela d’argento, et bombace, che a forza di lumi, accompagnato con la

lontananza, et gli abiti delli dei tutti spruzzati d’oro facevan una comparsa bellissima34.
Tra i movimenti improvvisi e rallentati azionati dalle macchine, il cielo che poco prima era
coperto da improvvise apparizioni di nuvole, ritornava sereno nei bagliori di luce delle “tocche

»M Gl effetti luminosi e cromatici, risaltati da specchi e

d’argento illuminate con raggi d’oro
superfici riflettenti, servivano a catturare I'attenzione del pubblico che, alla presenza della “Citta
di Dite tutta rosseggiante tra fiamme e fuoco [...] stava intento a rimirare una moltitudine de’

»¥2 che sembrava ardere davvero.

mostri, 1a varieta de’ fuochi e Porribilita del loco
ILa scena diventava quindi parte di un piu complesso marchingegno visivo poiché “mentre
cantavano 1 cori senza moversi le scene e palco spari la Prospettiva, et apparve un erto, € scosceso
Monte ricoperto d’erbe e piante, e d’indi a poco si vidde con nuovo modo aprirsi il Cielo™.
Nell’epilogo della commedia, la fisionomia degli apparati scenografici lascia il ricordo di una
bellis(siyma varieta di Teatro, essendosi ricoperti di palazzi delle scene, parte di ruvidi scogli, e parte di vaghi
boschetti, et il stabile palco apparve parte convertito in mare vicino a d(ett)i scogli e parte in ameno prato
vicino a d(ett)i boschetti, ¢ nella Prospettiva si vidde un alto monteattorniato da monticelli piu bassi sterili et
ameni. ..,
Oltre ai quattordici mutamenti di palco e circa una decina di movimenti inventati per muovere
carri, glorie celesti, nuvole, si susseguono le cinque scene in cui vi erano dipinte giardini e
boscarecce, marine, aperture celesti con nuvole variopinte, monti, dirupi, rovine e ancora
casamenti. Disporre di queste descrizioni, tratte da testimonianze di prima mano, permette di
cogliere la qualita e lefficacia visiva dei fondali su cui, “in un baleno, cadde la cortina, e fu
terminata la Comedia et Intermezzi de’ quali, come degli Architetti ne restera p(er)petua memori

55345
a posteri””™".

30BCM, ms. 164.16.1, M. VERDONI, Memorie dei Cesena. Parte prima cit., p. 112.

341 BCM, ms. 164.66.2, G. CECCARONL, [7a del Conte 1incenzgo Masini Matematico et Architetto cit., p. 264.
342 Jvi, p. 265.

33 Tvi, pp. 265-260.

34 Tvi, p. 266.

3% Tvi, p. 267.
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3.2.1 debiti colori per la natura indeterminata. Raccomandazioni e avvertimenti a un pittore

prospettico della prima meta del Seicento

Ora che sappiamo qualcosa di piu sulle lezioni e sui trattati che Scipione Chiaramonti
dedico alla prospettiva, comprendiamo pure da dove proviene I'interesse dei suoi allievi per quella
disciplina che consentiva di ricreare con linee e colori I'lllusione della “lontananza”. Nonostante
le ricostruite biografie di Matteo Zaccolini e Vincenzo Masini non rivelino un legame diretto tra i
due, il fatto che le loro opere siano collegate al nome dello stesso maestro costituisce una nuova
chiave di lettura per introdurre la ricerca teorica di Matteo Zaccolini e, con questa, le sue opere di
prospettiva. Sono le fonti seicentesche a ricordare che entrambi gli allievi del Chiaramonti si
fecero strada nell’ambito della pittura prospettica collaborando alla realizzazione degli apparati
effimeri: Zaccolini si specializzo nell’architettura dipinta diventando, oltre che uno stimato pittore
di sfondi, un esperto teorico e consulente di prospettiva, mentre Vincenzo Masini, insieme al suo
fidato collaboratore, concretizzo 1 suoi studi nell’allestimento di spettacoli e rappresentazioni
teatrali. Le tangenze dei loro itinerari si individuano nella necessita di sfruttare 'immagine dello
sfondo per accrescere I'illusione della distanza, mantenendo intatto equilibrio tra architettura e
spazio dipinto™.

L’interesse dei citati allievi per la prospettiva si pone in continuita con la ricca tradizione
illusionistica bolognese del Seicento, di cui anche Cesena costituisce un interessante esempio. In
questo senso le commissioni affidate a Zaccolini prima di lasciare definitivamente la sua citta
natale definiscono gia i segni concreti di quello che diventera 'ambito di specializzazione di un
pittore che riusci a sfruttare la sua dimestichezza nella quadratura e nell’esecuzione di quinte
architettoniche e riquadri con paesi per imitare con il colore “quella superficiale apparenza, che si

richiede a q(uest)a pitt che humana professione™”’

. Ed ¢ proprio per rispondere alle domande e
alle richieste dei pittori che lo chiamarono ad intervenire nella decorazione delle prospettive e
nell’orchestrazione degli sfondi alle storie che Zaccolini senti la necessita di riprendere gli studi

avviati sotto la guida di Chiaramonti nel tentativo dare “qualche fondamento” 348

al problema del
“colorire”, questione che stimolo la curiosita e linteresse per gli effetti cromatici che rendono

istabile e mutevole la natura. La fecondita delle sue ricerche spiega prima di tutto I'esigenza di

346 M. PIGOZZL, La percezione e la rappresentazione dello spagio a Bologna nel Rinascimento fra teoria ¢ prassi, in EAD. (a cura di),
La percezione ¢ la rappresentazione dello spazio a Bologna e in Romagna nel Rinascimento fra teoria e prassi, Bologna, CLUEB,
2007, pp. 9-53.

37 BLF, ms. Ashb. 12122, M. ZACCOLINI, Prospettiva del Colore cit., c. 4v (BELL, p. 290).

348 BLF, ms. Ashb. 1212!, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 667.
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supportare la pratica pittorica con lo studio scientifico dei fenomeni naturali per verificare come il
colore possa essere applicato alle leggi della teoria prospettica. Era necessario quindi
approfondire lo studio della natura per imparare a regolare la mutevolezza delle apparenze
cromatiche in relazione alla resa prospettica della lontananza. Per esercitare I'occhio e la

»3 che alterano in modo

sensibilita visiva conveniva osservare e analizzare 1 “fatti di natura
estremamente veloce il processo di degradazione del colore nella distanza. Con la sua opera,
Zaccolini si propone di restituire 'immagine della natura che appare continuamente diversa nel
suo aspetto cromatico non solo a seconda di determinate condizioni atmosferiche e
meteorologiche, ma anche in base al punto di vista del risguardante: “Per-|cido — scrivera
Zaccolini — metteremo appresso alcune attioni della Natura pit uni- |versali le quali saranno
gl’autori che noi citeremo nell’| opera secondo l'occasione esemplare che occorre in questi |
discorsi De’ Colori”. Come vedremo, la “trasmutazione del colore”, studiata attraverso I’analisi
dei fenomeni naturali, viene di volta in volta descritta e tradotta nel linguaggio pittorico per
trovare, direttamente nella natura, il modo per sostenere lillusione della distanza.

L’interesse di Zaccolini per lontananza, percepita nello sfondamento di spazi celesti o
nell’orizzonte sconfinato di un paesaggio, risente cosi delle naturali tangenze tra architettura
effimera e apparati scenografici: ¢ bastato ripercorrere la storia del Lycewm Chiaramonti per
trovare il suo nome accanto a quello dei valenti prospettici che, allestendo apparati e scenografie
teatrali, impararono a sfruttare la dimensione illusionistica della pittura. Come ha spiegato Zeno
Davoli, l'allestimento degli spettacoli effimeri richiedeva “figure nuove di artisti, soprattutto negli
architetti, che diventavano volta a volta scenografi, tecnici delle macchine, esperti di fuochi artificiali e
persino registi- si pensi ad esempio a Vincenzo Masini — che si affidavano da una parte a raffinati
uomini di cultura [...] — nel nostro caso al dotto Chiaramonti — dall’altra coinvolgevano nel lavoro
pittori, scultori, costumisti, artigiani di ogni tipo ed in particolare esperti delle nuove tecniche illusorie
dello stucco e delle dorature”31, competenze acquisite da Matteo Zaccolini.

Fra tutte le figure che compongono la composita squadra del cantiere effimero spicca
quella del pittore prospettico. Districando la trama che la prospettiva intesse tra quadratura e
scenografia sorge spontanea una domanda: puo forse anche il nostro Matteo Zaccolini essersi
occupato, come molti quadraturisti, della pittura di scenografia teatrali? Il dubbio, come avremo

modo di approfondire nei prossimi capitoli, trova una certa rispondenza nelle memorie di

349 BLF, ms. Ashb. 12122, M. ZACCOLINL, Prospettiva del Colore cit., c. 74v (BELL, p. 430).

350 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 3».

317, DAVOLL, Stampe reggiane di apparati religiosi e civili dei secoli XV'1I ¢ X1/1II, in M. PIGOZZI (a cura di), In Forma di
Festa cit., p. 77.
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Giovanni Baglione che, nel descrivere le “bizzarrie” dipinte da Zaccolini, ricorda quando, nel
convento dei teatini di San Silvestro a Monte Cavallo, “finse nella porta di dentro una stoja, due
secchi, argani, corde, rovine di colonnati, parte di palco, che mostra lontananza, et altre bizzerrie,
opera a fresco egregiamente compita™”. Anche se di questo affresco non ¢ rimasta alcuna traccia,
incuriosisce il fatto che il miglior allievo di Chiaramonti abbia usato proprio 'immagine di un
palco in lontananza per aprire, seppur illusionisticamente, la porta murata nella sala del
“Capitolo”.

Gli studi che Scipione Chiaramonti dedico all’ottica e alla filosofia naturale indirizzarono le
ricerche di Matteo Zaccolini verso I'analisi di quei fattori che determinano la generazione e la
trasformazione del colore. Dall’'osservazione degli effetti cromatici manifestati dalla luce, il pittore
giunge cosi alla “conoscenza sensoriale dello spazio”. A mettere a dura prova il prospettico &
proprio la dimensione mutevole della natura, una realta che, almeno apparentemente, sembra
sfuggire continuamente alle leggi della matematica e della geometria.

Come dimostreremo nel corso di questa tesi, la necessita di dedicare il volume piu ampio del suo
Trattato di Prospettiva ad un’indagine sulla natura del colore, risponde alla difficolta che, secondo
Zaccolini, gli artisti incontrano nel rappresentare tutte quelle apparenze cromatiche che rendono
la natura cosi “indeterminata”. Una consapevolezza che ci costringe, ancora una volta, a voltare
pagina e ritornare sulla scena poiché nei discorsi spesi a proposito dell’uso del colore nelle resa
prospettica delle scenografie con paesi troviamo riferimenti preziosi per spiegare cio che
Zaccolini intende parlando del “maggior bisogno | della Pittura p(er) la teorica del colore”*.

A quanto pare, infatti, il metodo applicato da Zaccolini per studiare la natura del colore
rappresenta un tentativo per risolvere gli stessi problemi che, gia secondo Daniele Barbaro,
mettevano in difficolta i pittori nel dipingere gli sfondi con paesi delle scene satiriche (Fig. 26): la
problematicita legata alla rappresentazione di fondali naturalistici, a differenza ad esempio di
quelli che mostrano la prospettiva di una citta, ¢ insita nella dimensione per cosi dire
“indeterminata” del soggetto stesso, la natura. Ed ¢ proprio descrivendo I'immagine della scena
satirica che Barbaro accenna alla “gran discrezione” che il pittore deve avere nella loro imitazione,

si perché gli alberi, le montagne i paesi, e le capanne e coperti che vi vanno son cose per natura loro

indeterminate, et hanno bisogno di molta intelligenza de i lumi, delle ombre, de i lontani, e de gli effetti che

32 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 317.
33 A. PAGLIANO, I/ disegno dello spazio scenico cit., p. 25.
354 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 20.
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fanno le vedute, pero oltre il ponere il punto al luogo suo, et a quello riferire ogni cosa ¢ necessario intendersi

bene de gli effetti naturali, et imitare il vero quanto si puo, con i debiti colori®».

Figura 26: S. SERLIO, Della Scena Satirica, in I sette Iibri dell’Architettura, (Venezia 1584), Ristampa anastatica, Sala
Bolognese, Arnaldo Forni editore, 1978, vol. II, p. 51.

Le parole di Daniele Barbarono rammentano pure la famosa lettera scritta il 30 ottobre 1564 da
Domenico Lampsonio, il pittore fiammingo che confesso a Vasari di non aver abbastanza pratica
nel “dipinger cose piu incerte, che ricercano la mano piu esercitata e sicura; quali sono paesaggi,

. . . 356
alberi, acque, nuvole, splendori, fuochi ec.”

. Questo raffinato pittore e scrittore d’arte innalza il
soggetto paesaggistico che, proprio per il suo essere indeterminato, sfugge al controllo del
pennello.

Queste considerazioni ci aiutano a comprendere meglio le motivazioni che spinsero lo stesso
Matteo Zaccolini “a fare molte fati- | che nell’andar investigando dove et in qual parte la natura
3357

havesse | posto e rinchiuso la Teorica del Colore, come piu principal parte della Pit-|tura™”’,

tanto che

35 D. BARBARO, La pratica della perspettina cit., p. 158

356 La lettera di Lampsonio venne pubblicata da Giorgio Vasari nella seconda edizione delle sue Vite, cfr. G. VASARI,
Vite de’ pin eccellenti pittori scultori ed architettori, (Firenze 1568), ed. a cura di G. MILANES]I, Firenze, Sansoni, 1906, Vol.
III p. 591. Sulla lettura critica degli scritti sulle arti di Domenico Lampsonio si veda G. C. SCIOLLA, C. VOLPL, Da van
Eyck a Brueghel. Scritti sulle arti di Domenico Lampsonio, Torino, UTET, 2001.

357 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 2r.
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in q(uest)o mi potessi quietare | filosofando con lintelletto a discotrer et a mettere il Mon-|do tutto sotto
sopra, cercando non solamente fra gl’elementi per se stessi, | ma anche fra ogni misto, percio con la
considerazione filosofando e pe- | netrando sotteraneam(en)te3>S.
Questo trattato sembra quasi voler colmare le difficolta segnalate da Daniele Barbaro, poiché ¢ lo
stesso Zaccolini a dichiarare che
in questi n(ost)ri scritti non pretendo altro che d’instrui-|re et aprire la vera strada ad uno principiante,
essendo che per ordi-|natio hoggi di non si suole usare i studij della buona filosofia | da quelli che
ordinariamente si esercitano nel praticare la scien-|za pittorica, come pare che facessero quelli famosi e
antichi pitto-|ri con la qual cognitione solevano ingannarsi I'un Ialtro, superan-|do quasi I'istessa Maestra
Natura che molte volte dal tempera- | mento de’ colori si fa apparere et apprendere una cosa per un’ | altra>.
La profonda esperienza nel campo della prospettiva consentira a Zaccolini di denunciare come i
pittori della sua generazione avessero profondamente trascurato lo studio della filosofia naturale,
un sapere che, anche a suo parere, avrebbe facilitato 'imitazione degli effetti naturali attraverso
“la mistione dei coloti”*®. Ecco quindi il perché di un’indagine minuziosa dei colori della natura,
una lunga raccolta di esplorazioni visive messe a servizio della professione pittorica. I manoscritti
dedicati alla varieta cromatica dei fenomeni naturali testimoniano Pattitudine e linteresse di un
pittore prospettico per le questioni legate proprio al dipingere paesi.

Rileggendo le principali fonti della letteratura teatrale tra la fine del XVI e I'inizio del XVII
secolo, notiamo che intorno alle indicazioni sul dipingere i paesi delle scene satiriche convergono
anche alcuni riferimenti all’abilita prospettica di quei pittori nel rendere apparenza indeterminata
della natura attraverso i colori*. T pitt noti trattati sulle pratiche sceniche del XVII rispondono a
queste difficolta ponendo continuamente I'accento sulle competenze prospettiche dei pittori
coinvolti nella decorazione dei fondali e, in particolare, sulla loro capacita nell'imitare con i colori
gli effetti naturali.

Sulla base di tali corrispondenze, intendo esaminare con piu attenzione alcune pagine che la

letteratura sul teatro ha dedicato alla scenografia teatrale tra la fine del XVI e il primo trentennio

358 Ivi, c. 2w.

359 Ivi, c. 41r.

360 Tvi, c. 63w.

361 Analizzando I'elaborazione dello spazio scenico pastorale in ambito ferrarese, Marzia Pieri ripercorre gli sviluppi
della scenografia paesaggistica nel corso del XVI secolo facendo riferimento ai problemi relativi alla messa in
prospettiva e alla decorazione di sfondi campestri, boscarecce e “verzura”, cfr. M. PIERL, La scena pastorale, in G.
PAGANO, A. QUONDAM (a cura di), La corte e lo spazio: Ferrara Estense, Roma, Bulzoni editore, 1982, vol. II, pp. 489-
525. Della stessa autrice si veda il fondamentale libro La scena boschereccia nel Rinascimento italiano, Padova, Liviana
editrice S.P.A., 1983, pp. 181-209.
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del XVII secolo’™, ovvero negli stessi anni in cui operd Matteo Zaccolini. Oltre a consigliare i
sovrintendenti ai lavori di nominare pittori intendenti di prospettiva, gli scenografi fanno
continuamente accenno all’abilita che questi artisti devono dimostrare nell’'uso del colore per
sostenere lilllusoria profondita e per imitare le istantanee apparenze degli effetti atmosferici. Per
cogliere il senso degli avvertimenti e delle annotazioni circa I'uso del colore nella messa in
prospettiva dei fondali, conviene riportare il discorso entro una dimensione pratica. Oltre alla
lettura dei trattati di scenografia teatrale, propongo la rilettura di alcuni passi tratti dalle
descrizioni delle scene allestite a Cesena dagli allievi del Lycenz Chiaramonti: gli intermezzi
realizzati nel 1619 da Vincenzo Masini e Silla Visdomini costituiscono infatti un prezioso termine
di confronto poiché non solo vennero progettati sotto la scorta dello stesso maestro di
prospettiva di Matteo Zaccolini, ma vennero messi in scena negli stessi anni in cui quest'ultimo
compilava i suoi scritti sul colore.

Come gia dimostrato, della commedia recitata a Cesena cio che piu affascina gli astanti sono
proprio le veloci “mutazioni del teatro” > fatte durante gli intermezzi. I commenti conservati nei
manoscritti attestano come gli occhi degli spettatori venissero continuamente catturati
dall’efficacia illusionistica delle prospettive dipinte e dagli effetti della lontananza. Il cronista
Mauro Verdoni, ad esempio, riscrive le scene nell’incanto di passare da un “giardino ornato di

vaghi boschi’**, alla prospettiva con “scogli e sirti”*®, fino a trovarsi tra “dirupi, et casamenti

ruinati’”*®

che lasciano spazio al “grandissimo monte”*” dipinto sullo sfondo. Le descrizioni delle
immagini, viste seguendo il movimento delle quinte, ci consentono di rilevare I'eterogeneita dei
luoghi rappresentati che riflettono, dal punto di vista figurativo, la complessa fisionomia della
pittura di paesaggio del Seicento™. Nei continui ribaltamenti della scena, ormai “compiutamente

ridotta a immagine”369, ben si intravede la relazione tra pittura e teatro. Un binomio che, come

362 Per le fonti della letteratura teatrale tra la fine del XVI e il primo trentennio del XVII secolo si vedano F.
CRUCIANLI, Lo spazio del teatro, Roma-Bari, Laterza, 1992; A. ATTISANIL, Breve storia del teatro, Milano, BMC editore,
1989; F. MAROTTI, Lo spazio scenico cit.; S. CARANDINI, Teatro e spettacolo cit.

363 Per la successione delle scene degli intermezzi si rimanda allo schema riportato in appendice da F. DELL’AMORE,
Chi sta nel mezz0? cit., p. 10.

364 BCM, ms. 164.16.1, M. VERDONI, Memorie dei Cesena. Parte prima cit., p. 110.

365 Jvi, p. 111.

366 Jg, p. 113.

367 Thidem.

368 R. GUARINO, Torelli a Venezgia. 1.'ingegnere teatrale tra scena e apparato, in «Teatro e Storia», XII, 1992, pp. 59-61. Le
considerazioni sulla resa dei fondali paesaggistici di Torrelli sono state approfondite da M. Ida Biggi in occasione
della mostra del 2000, cfr. M. Ida Biggi, Torelli a 1Venezia, in F. MILESI (a cura di), Giacomo Torelli. 1.invenzione scenica
nell’Europa barocca, Catalogo della mostra (Fano, 8 luglio-30 settembre 2000), Fano, Fondazione Cassa di Risparmio di
Fano, 2000, pp. 41-56

369 R. GUARINO, Torelli a Venezia cit., p. 49.
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spiegava Ernst Gombrich in suo famoso saggio, segno le sorti della pittura di paesaggio’ . Nel
tentativo di rintracciare i fondamenti e le radici letterarie del genere pittorico, Gombrich
ricongiunge in particolare la “compositone del pingere et fare i paesi diversi”””', cosi com’era stata

descritta nel 1584 da Giovanni Paolo lLomazzo

, all’archetipo classico della tripartizione
scenografica vitruviana. Anche se vengono riconosciute alcune incongruenze nell’enumerazione
dei “paesi diversi” (da quelli “fetidi, oscuri, sotterranei, religiosi, et funesti”, a quelli “luochi
spaventevoli et solitari”, seguiti poi dai “luoghi privilegiati”, “luochi di fuoco, et di sangue”, “altri
chiari et d’aria serena” e infine da “altri dilettevoli™”), lo studioso sente comunque di poter
rintracciare nel composito mosaico dei luoghi lomazziani gli “indizi” tipologici della scena tragica,
comica e satirica, per descrivere con questi 1 caratteri del paesaggio eroico, quello pastorale e le
ambientazioni domestiche. Pur sottolineando I'importanza di questo contributo critico,
Raimondo Guatino™ ritorno a parlare degli accostamenti fra teatro e pittura, precisando come
nella sovrapposizione dei riferimenti individuati da Gombrich tra le “categorie vitruviane” e i
“paesi diversi” lomazziani siano in realta molto piu evidenti i punti di distacco: la varieta del
soggetto paesistico, letto ed interpretato attraverso le parole di L.omazzo, rimanda piuttosto ad
“un’infinita virtuale dei luoghi raffigurabili, e la loro predicazione e suddivisione risponde a

375 . :
2 che, secondo lo stesso Guarino, sembra al contrario

principi di differenza tonale, atmosferica
sfuggire da ogni tentativo di classificazione.
Ad ogni modo, nel dipingere le lontananze di questi luoghi, i pittori reinterpretano le

“annotazioni di regia”376 dei soprintendenti che, conoscendo la complessita nel ridurre tali

370 E. H. GOMBRICH, Renaissance artistic theory and the development of Landscape painting, in «Gazette des Beaux-Arts», XLI,
1953, pp. 335-360.

571 T questo il titolo del capitolo che Giovanni Paolo Lomazzo dedica alla composizione di paesi, cfr. G. P.
LOMAZZO, Trattato dell’Arte della Pittura, Scoltura, et Architettura di Gio. Paolo omazzo milanese pittore, Diviso in sette libri, In
Milano, per Paolo Gottardo Pontio, stampatore Regio, MDLXXXYV, Libro VI, cap. LXI, pp. 473-475.

372 Tbidem.

373 Ivi, pp. 473-474: “Per certo-confessa il pittore e teorico milanese-difficilissima opra ¢ il rappresentare i paesi con
Partificio che si gli ricerca, per il vedere et sfuggimenti suoi; la quale ¢ una gratia particolare data a i pittori; [...] Et a
cio bene esprimere bisogna havere una gratia naturale di dimostrargli, come ¢ avvenuto al maggior pittore che sia
stato fra moderni et a molti altri eccellenti che sono restati esclusi. Ma quelli che in questa parte hanno havuto
eccellenza et gratia, cosi ne i luochi privati, come ne i pubblici, hanno ritrovato diverse vie di farne, come
primamente luoghi fetidi, oscuri, sotterranei, religiosi, et funesti, ne i quali si rappresentano cimiteri, sepolcri, case
inhabitate, luochi spaventevoli et solitari, spleonche, caverne, piscine, stagni, et simili; luoghi privilegiati ne i quali si
esprimono templi, concistori, tribunali, ginnasi et scuole; luochi di fuoco, et di sangue, dove sono fornaci, molini,
macelli, forche, patiboli; altri chiari et d’aria serena, ne i quali si rappresentano palazzi, case di principi, pulpiti, teatri,
troni, et tutte le cose magnifiche et reali; altri dilettevoli ne i quali sono fonti, prati, orti, mari, rive, bagni, et luochi,
dove si bala. Evvi ancora un’altra fonte di paesi ne i quali s’esprimono officine, scuole, taverne, piazze di mercanti,
fannosi deserti, selve, rupi, sassi, monti, boschi, fossi, acque, fiumi, navi, luochi populari, et stuffe, o vogliam dire
terme”.

374 R. GUARINO, Torelli a VVenezia cit., pp. 35-72.

375 Tvi, p. 61.

376 S. CARANDINI, Teatro e spettacolo cit., p. 224.
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composizioni in prospettiva, si affidano alla competenza di architetti e prospettici affinché, come
gia ricordava Leone de’ Sommi nel suo trattato del 1556”7, “con giudicio siano finti quei monti,
quelle valli, quei tugurii, quei fonti e quegli antri od altre cose tali che vi occorrono facendo i
lontani con le osservazioni prospettive™ ™. Ad ogni modo il “giudicio” spetta a “chi compone le
favole, o all’avvertimento de chi le governa™”. 1l concetto espresso nella pagina di questo “primo

3 0 . . . . . . .
% viene ribadito, circa trent’anni dopo, da Angelo Ingegneri che, scrivendo

vero manuale di regia
Del modo di rappresentare le favole sceniche™, invitava a riflettere come “le selve, i monti, le valli, i
fiumi, le fontane, i Tempi, le Capanne, e soprattutto le prospettive etiando di tai cose lontane,
daranno gratia maravigliosa” **. Gia solo le descrizioni naturalistiche che fanno da sfondo agli
spettacoli cesenati rievocano leffetto e la “gratia meravigliosa” delle immagini dipinte in

95383
, segnale del

lontananza: coglie ogni volta di sorpresa il “sibilio del sopraintendente del Teatro
ribaltamento della scena rappresentata nei grandi teleri. Anche per gli intermezzi realizzati nel
1618 da Vincenzo Masini e Silla Visdomini vale cio che scrisse Raimondo Guarini quando,
analizzando gli allestimenti messi in scena circa vent'anni dopo da Giacomo Torelli, riusci a
spiegare come sia la “discontinuita di attrazioni a guidare la percezione dell’apparato”384.

Imitando le illusioni e le apparenze di luci e di colori 1 prospettici cesenati fingono gli effetti
atmosferici che, come avvertiva Daniele Barbaro, tanto rendevano difficile la rappresentazione
dei soggetti naturalistici. LLa messa in scena degli intermezzi diventa 'occasione per sperimentare
gli effetti ottici che culminano nell’immagine di quel “Cielo Cristallino finto con un certo colore e

95385

materia non conosciuta su cui si riflettono luci colorate, invenzione che tanto “accrebbe lo

stupore” 86 del pubblico cesenate.

377 L. DE’ SOMMI, Quattro dialoghi in materia di rappresentazioni sceniche, (1565 circa), ed. a cura di F. MAROTTI, Milano,
Edizioni Il Polifilo, 1968. Per ulteriori approfondimenti si veda il saggio di G. ROMEL, Leone de’ Sommi e la pastorale:
teoria, testo e scena, in BEad., Teoria testo e scena. Studi sullo spettacolo in Italia dal Rinascimento a Pirandello, ed. a cura di G.
PATRIZI, L. TINTI, Roma, Bulzoni Editore, 2001, pp. 91-110.

378 1. DB’ SOMMI, Quattro dialoghi cit., pp. 66-67. Per un commento del passo si rimanda al fondamentale testo di M.
PIERI, La scena boschereccia nel Rinascimento italiano, Padova, Liviana editrice S.P.A., 1983, p. 193).

379 Ivi, p. 67, (passo gia pubblicato ¢ commentato da M. PIERI, La scena boscareccia cit., p. 193).

380 1.. DE” SOMMI, Quattro dialoghi cit, p. LXX.

31 A. INGEGNERI, Della poesia rappresentativa & del modo di rappresentare le favole sceniche. Discorso di Angelo Ingegneri. Al
Serenissimo Signore, il Signore Don Cesare D Este, Duca di Modena, & di Reggio, & ¢., in Ferrara, Per Vittorio Baldini, 1598.
382 Ivi, p. 62: “la Scena deve assimigliarsi il piu che sia possibile al luoco dove si finge, che si avvenuto il caso, di cui &
composta la favola. [...] Ma se si trattasse di Pastorale, quando il tutto sia rustico, ogni cosa servira; avengna che
anco quivi sia bene I'accostatsi il meglio che si possa alla similitudine del sito di quella regione, sia Arcadia, od altra,
dove si presuppone che il fatto succeda. Et in ogni caso le selve, i monti, le valli, i fiumi, le fontane, i Tempi, le
Capanne, e soprattutto le prospettive etiando di tai cose lontane, daranno gratia maravigliosa”.

383 BCM, ms. 164.16.1, M. VERDONI, Menworie dei Cesena. Parte prima cit., pp. 109.

384 R. GUARINO, Torelli a Venezia cit., p. 52.

385 BCM, ms. 164.16.1, M. VERDONI, Memuorie dei Cesena. Parte prima cit., pp. 111.

386 BCM, ms. 164.66.2, G. CECCARONI, Va del Conte Vincenzo Masini Matematico et Architetto cit., p. 264.
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Se quindi sono le immagini e gli effetti cromatici della natura vista in lontananza a mettere alla
prova la valentia prospettica dei pittori, a questi dettagli egli dovra destinare maggiore attenzione.
Lo chiarisce bene Nicola Sabbatini nella sua Pratica di fabricar scene e machine ne’ teatri (1638)*" che,
trattando alcune questioni legate agli effetti atmosferici e all’'uso del colore, auspica I'intervento di
pittori intendenti di prospettiva. Grazie alle loro conoscenze nel campo dell’ottica, questi
specialisti riescono a sfumare con minor difficolta i trapassi istantanei del colore per simulare gli
effetti atmosferici e quelli prospettici.
Considerando I'importanza e le implicazioni di tale avvertimento, conviene dare la parola allo
stesso Sabbatini che, insegnando come “colorire il Cielo”, avverte:
dovera I’Architetto, od altri c’havra la cura di cio, valersi di Pittori, che siano valent’huomini e (se possibile)
intendenti di Prospettiva, poiché sarebbe loro di minor fatica, e di maggior honore. Caso che non possa
havergli tali, veda di haverne de’ migliori. Fara dunque dar principio al pingetlo, colorendo la parte piu vicina
a Spettatori, con colori crudi, si d’Azzuro, come di Nuvole, et andara sempre 'uno, e I'altro raddolcendo, in
modo che nella fine siano quasi sfumate, facendo fare propotionatamente Rance le Nuvole, che cosi il Cielo
fara una fuga bellissima®8,

Come ha spiegato Alberto Perrini in tempi piu recenti, gli scenotecnici, chiamati in quegli anni

“ingegneri” o “architetti”, erano affiancati dai prospettici, i cosiddetti “mathematici” che

b

applicando i principi della geometra proiettiva, riportavano sui teleri i “finti”*” tanto da

“immitare il piu che si possa il naturale, et il vero”™. Sabbatini non puo che consigliare al
direttore della squadra che lavora alla costruzione dello spazio scenico di affidare la pittura delle
scene alla competenza di pittori valenti, ovvero intendenti di prospettiva che, “colorendo”,
imiteranno la “fuga bellissima”. Tale specializzazione artistica riveste quindi un ruolo centrale
nell’éguipes”": affiancano Iarchitetto nella messa in prospettiva delle scenografia, il pittore dovra
fare isfuggire la Scena con il colorito primo, o per meglio con la prima macchia, od abbuzzatura, che
vogliamo chiamarla; ma se non saranno intendenti di tal professione, dovera I’Architetto ordinare, che le parti

piu vicine si abbozzino di colori scuri; Di poi nelle piu lontane si vadano sempre tuttavia raddolcendo, come

si disse quando si favello del colorite del Cielo nel medesimo Cap. 5. Si dovera parimente havere in

387 N. SABBATINI, Pratica di fabricar scene ¢ machine ne’ teatri. Nicola Sabbattini da pesaro. Architetto del Serenissimo Duca
Francesco Maria Feltrio della Rovere Ultimo Signore di Pesaro. Ristampata di nnovo coll’agginnta del Secondo Libro, Ravenna, Per
Pietro de’ Paoli e Gio. Battista Giovannelli Stampatori Camerali, 1638.

388 Jui, p. O.

389 A. PERRINI (a cura di), Nicola Sabbattini. Scene ¢ macchine teatrali della commedia dell'arte e della scenotecnica barocca con i
disegni originali, Roma, B & A. editori associati, 1989, p. V.

390 N. SABBATINI, Pratica di fabricar scene cit., p. 2.

31 Per un’analisi delle diverse competenze e dei ruoli affidati agli artisti e agli artigiani coinvolti nella costruzione delle
scenografie teatrali si veda il recente libro di Elena Tamburini, la quale ricostruisce il modus operandi dell’équipes
berniniane a partire dalla lettura dei conti di spesa, cfr. E. TAMBURINI, Gian Lorenzo Bernini e il teatro dell’Arte, Firenze,
Le Lettere, 2012, pp. 79-114.
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consideratione di non far colorire tutte le Case di una medesima tinta, poiché riuscitebbero cosa troppo
assettata, ma se sara possibile si pingano in modo, che siano tutte 'una differente dall’altra. La prospettiva di
mezo poi deve essere di colorito pitt dolce dell’ultime Case, e nella fine dovera riuscire quasi sfumata,
avvertendo quando se le dara compimento, di non far dissegnare nel mezo di essa (come molti fanno) a
dirittura delle prime Case [...] si dovera pertanto piu tosto fingere qualche Edificio nell’ultima linea
dell’ultime Case, overo lasciarvi I’Aere, accio che la vista libera, e spedita senza impedimento alcuno ne vada,

che cosi apparira piu gustosa all’occhio, e di maggior vaghezza®2.

Le indicazioni sull’'uso corretto della prospettiva colorata proseguono anche nel “Secondo Libro”,
pagine in cui viene spiegato come mutare le scene mediante macchine teatrali. Insieme agli

espedienti meccanici, gli accorgimenti sull’'uso del colore e sulla tecnica dello sfumato servono al

95393

pittore per far “a poco a poco annuvolare il Cielo””, per “fare apparire IIride”™, o ancora per

95395

“far nascere ’Aurora”” . Tutti questi fenomeni costituiscono 'oggetto principale dell’indagine

scientifica di Matteo Zaccolini che, nel primo volume del suo trattato, si occupa proprio di

53

analizzare  ogni esperienza che intorno // [2024] al colore accade™. Cio che accomuna queste

ricerche ¢ la profonda sensibilita verso le infinite apparenze della natura: le “tramutazioni” del
colore indicate sommariamente da Sabbatini per descrivere, ad esempio, I*Aurora colorita nel
suo sorgere di azurro e bianco, seguendo di rancio, e poi di rosso e nel fine d’azuro sfumato
[...]""", verranno esaminate analiticamente da Zaccolini, il quale, dopo aver ordinato I'apparire
dei colori, spiega come questa successione possa essere alterata dagli “accidenti” atmosferici o
meteorologici. Questo perche “le nube che di gia habbiamo detto | esser bianche appariscono

con una infinita di colori, come si | vede nell’aurora la cui varieta e vaghezza non ha pari | et

95398

anche nell’occidente mentre il sole si asconde . E evidente infatti che

in | ogni punto e momento del tempo per la continua aurora o | per il continuo tramontar del Sole, Iaere ¢ le
nube pos- |sono apparire di color rosso, parimente I'aere puo dimostrarsi | rossa, mentre il vapore se ne sta
sparso fra di lei con tal leg-|getezza che i raggi non siano del tutto impediti, essendo che // [844] con il
temprarsi fra di lei col sparso vapore cagionando il color ros-|so, pate che Iaere sia infocato. Inoltre per le
sudette ra- | gioni, anche il Sole per la folta nebbia appare che sia rosso | e listesso appare anche sul mattino,
mentre lo vediamo nell’ | orizzonte, e cosi la sera essendo che in quest’hore lo riguar- |diamo per I'aere basso

ingrossato a guisa di nebbia®”.

392 N. SABBATINI, Pratica di fabricar scene cit., pp. 20-21.

393 Tvi, p. 128.

3% Tvi, p. 132.

395 Tvi, p. 161.

396 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 2027-2020.
37 N. SABBATINL, Pratica di fabricar scene cit., p. 161.

398 BLLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 73r.

39 Jvi, c. 84r-84.
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Ed ¢ proprio spiegando come anche nella scena teatrale si “possa annuvolare parte del Cielo
incominciando con una picciola Nuvola quale divenga sempre maggiore, mutandosi

" che Nicola Sabbatini accenna allimportanza che la teorica del colore

continuamente di colore
assume nella rappresentazione dei fatti di natura. Per dipingere le tele montate sui cilindri che,
ruotando, simulano 'annuvolamento del cielo,
il Pittore dovra havere dello studiato, come si suol dir poiché non solo dovra in una parte colorirli, che
s’unischino alla parte del Cielo gia fatta, ma dall’altra parte fingere le nuvole [...] e si muti continuamente di

colote, conforme al naturale*0l,

Da qui possiamo ritornare alla questione posta in partenza. Agli artisti “intendenti di Prospettiva”

»42 Viene attribuita la capacita di saper

e, specialmente a chi dimostra di “havere dello studiato
ritrarre con quelli che Daniele Barbaro chiamava 1 “debiti colori” gli effetti atmosferici e le
apparenze ottiche che tanto fanno della natura materia indeterminata. Una questione che anche
Matteo Zaccolini sente di non poter trascurare nel suo Trattato di Prospettiva: di fatto, queste
considerazioni anticipano la finalita pratica del De Colori, libro scritto per esercitare le

95403

“osservationi nelle cose naturali circa all’| obbietto colorato e per insegnare a ritrarre le sue

infinite apparenze:
E cosi il pittore con I'osservatione di questa | pittura che fa la natura potra farsi dotto nella cognitio- | ne delle
cose naturali in quanto appartiene alla professione | sua circa al colore, perché altro fa il color reale, altra |
cosa ¢ lapparente et altro quello dell’acqua, benché sempre | pare che accada con le medesime regole, e
percio mentre sara | per tal cognitione copioso e fattosi dotto, tanto maggiormente | fara opera sua
perfettat4,
Cosi come la prospettiva lineare si riferisce a formule matematiche e all’applicazione della
geometria descrittiva, anche la prospettiva del colore deve trovare solido fondamento nelle leggi
della ottica e nello studio delle scienze naturali. A partire da tali premesse, Zaccolini elaborera una
sorta di esercizio teorico per studiare la mutevolezza dei colori in natura, “accio, con tal varieta il
senso del vedere possa apprendere | maggior diletto di vaghezza con la cui vista si potra com-
//[1927dere come che la natura mai si stanca nella varieta e | generatione dei colori”*”.

Le scenografie teatrali, come le grandi impalcature dell’architettura effimera, diventano un

laboratorio nuovo di ricerca, un nuovo spazio per il dialogo tra i teorici della scienza prospettica e

400 N. SABBATINL, Pratica di fabricar scene cit., p. 133.

401 Jpi, p. 133.

402 Thidem.

403 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 184r.

404 Tpi, c. 68.

405 BLLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., cc. 1912-192r.
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gli apparatori della “scatola ottica” ricreata dal palco™”

. Suggestionati dalle nuove indagini
prospettiche, gli artisti vengono chiamati a riprodurre tra “mimesi e artifizio” lo spazio
dell'illusione, superando non solo le pesanti strutture fisse del teatro antico ma infrangendo anche
“Pimpianto stabile e tridimensionale del palco serliano”*”. Serve allora la pittura dei “perspettivi”
a far innalzare case e palazzi, a tracciare strade nella lontananza, a percorrere paesaggi e giardini
entro lo spazio bidimensionale dei teleri. Le competenze richieste agli ingegneri, ma soprattutto ai
pittori impegnati nel ricreare Iillusione dello spazio, vengono sottolineate anche dall’autore
fiorentino del Corago o vero Alcune osservazioni per metter bene in scena le composizioni drammatiche*”™: in
questo trattato di scenografia teatrale della prima meta del Seicento, tra i problemi relativi alla
scenografia teatrale, si esamina nello specifico “se il palco e le scene si devono delineare e
fabricare rilevate a massiccio da soli architetti e muratori o pure se devono essere composte da
legnaioli e descritte in prospettiva dai pittori”*”. Tenendo conto del ruolo complesso rivestito dal
corago nel sovrintendere le feste, gli spettacoli e, in questo caso specifico, la messa in scena
dell’opera drammatica, viene sottolineata la necessaria esperienza nell‘architettura, inventando e

95410

descrivendo quei palazzi, tempii, anticaglie, teatri o case che faranno di mestiere e nella

“pittura con la prospettiva, mettendo le scene e prosceni in quella situazione, fuga e concorso de

. N PN : 411
linee che sara piu a proposito”

. Emerge cosi 'importanza della “pittura prospettivale” e,
. . e . 412 ,
insieme a questa, I’abilita nel colorare “le cose quali mostrano d’essere molto lontane””, perché

. . PR . . . . 99413 . . .
non solo si dimostrano “piu piccole, ma meno illuminate, anzi negrette” ”. I nuovi espedienti
pittorici usati nel “teatro moderno” sostituiscono progressivamente la presenza “reale e

massiccia” degli oggetti portati in scena nel “teatro antico”,
cosi vediamo che potendosi formare la scena boscareccia con vere selve et alboretti, nulladimeno i piu periti

di questa arte hanno eletto di porvi le pitture di alberi e sterpi di valli e di colline, parendogli che portando un

albero per rappresentare un albero fosse imitazione priva d’ingegno e d’artificio*!*

406 Per alcuni approfondimenti sulle arti in scena tra Cinque e Seicento, cfr. S. CARANDINIL, Teatro ¢ spettacolo cit., p.
234,

A7 T, p. 235.

408 I/ Corago, o vero alcune osservaziont per metter bene in scena le composizioni drammatiche, (XVII sec.), ed. a cura di P. FABBRI
A. POMPILIO, Firenze, L. S. Olschki, 1983.

409 Tvi, p. 26.

40 Jpi, p. 22.

M Tbidem

42 Jvi, p. 29.

43 Thidem.

44 Tvi, p. 30.
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Gli “avvertimenti” continuano nel capitolo V, nella sezione dedicata alla “descrizione delle scene

in quanto si appartiene alla pittura”*"

, pagine in cui si raccomanda al pittore prospettico di
considerare la giusta collocazione dei teleri rispetto al punto di vista e I'incidenza della luce.

Le scenografie finte nei teleri teatrali cosi come quelle ricreate sul grande palcoscenico urbano
della citta in festa, diventano quindi momento di esercizio tecnico e prova d’inventiva per quei
pittori che, come Zaccolini, giunsero all’arte della quadratura esercitandosi nelle decorazioni
effimere. Restano fondamentali le lezioni teoriche affrontate insieme a Scipione Chiaramonti, il
matematico che si occupo non solo di risolvere i problemi della messa in prospettiva delle scene,
ma anche di fornire procedimenti pratici per facilitare la costruzione di prospettive su superfici
cilindriche, argomento che interessava sempre di piu lattivita dei frescanti e quadraturisti
dell’epoca. In questo contesto si riconosce i “valore culturale, proprio di un sapientissimo

insegnamento circa i modi di fare architettura”*'

anche di chi, come Matteo Zaccolini, ¢ rimasto
per lungo tempo ai margini della storia. Eppure, ancora nell’Ottocento, la storiografia cesenate e
bolognese celebra il nome di quel “quel pittore d’architettura, d’ornato, prospettivo, pittore

29417

figurista, matematico, scrittore di belle arti, Cesenate bravissimo... che diede lustro alla patria

natale e ne onoro 'appartenenza.

3.2.1. Nell'orizzonte della lontananza

“Io sto volentieri alquanto piu lontano,
per veder meglio che bello effetto faccia quella prospettiva”
(LEONE DE’ SOMMI, Quattro dialoghi in materia di rappresentazioni sceniche, 1565 ca.)

Uno degli aspetti piu interessanti della “teorica del colore” formulata da Zaccolini ¢ il modo
in cui egli descrive la trasmutazione apparente dei colori per insegnare ad accrescere 'impressione

della distanza. A questo riguardo conviene ritornare sulla questione aperta nel 1977 da Gabriello

45 Tvg, pp. 37-40.

416 B, FILIPPL, L arte della Prospettiva. 1.'gpera e insegnamento di Andrea Pozzo e Ferdinando Galli Bibiena in Piemonte, Firenze,
Leo S. Olschki, 2002, p. XXI.

47 G. GIORDANI, Memorie manoscritte intorno alle vite ed alle opere de’ pittori scultori architetti di Cesena. Raccolte da Gaetano
Giordani nell'anno 1829, ms. della Biblioteca dell’Archiginnasio, Bologna, pp. 119-132. Il presente passo ¢ stato
trascritto da Adriana Faedi nella scheda in cui vengono citati i manoscritti cesenati e bolognesi che ricordano il nome
e l'opera di Matteo Zaccolini (autrice riporta in modo errato la data di nascita del pittore). cfr. A. FAEDI, Fonti per
una storia della pittura cesenate del Seicento: dai manoscritti della Biblioteca Malatestiana, in M. CELLINI (a cura di), Storie
Barocche cit., pp. 354-355.
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Milantoni*"?, il quale, esaminando le specificita e le potenzialita artistiche degli spettacoli teatrali
messi in scena a Cesena nei primi anni del Seicento, non poteva fare a meno di considerare le
soluzioni proposte intorno al 1614 da Scipione Chiaramonti nel suo trattato Delle scene e Teatri.
Milantoni si sofferma in particolare sulla la messa a punto di dispositivi e di procedimenti
scenografici che consentivano di estendere impressione di profondita della veduta'”. Ed ¢

proprio nella pagina in cui Chiaramonti invita gli scenografi a porre “pit basso del mezzo

95420 95421

dell’altezza delle Prospettive”", in pratica ad “abbassare il punto di fuga sul fondale”™, che lo
studioso trova un riferimento implicito alle questioni affrontate anche dai pittori che, in quegli
stessi anni, andavano specializzandosi nella pittura di paesaggi, sfondi e lontananze.

Le discussioni sulla messa in prospettiva dei fondali animarono certamente anche le lezioni di
matematica ¢ di geometria tenute nel Lycewn Chiaramonti. Sotto la sua disciplina si formarono
scenografi ma anche valenti prospettici come Matteo Zaccolini, il pittore che consacro il suo

422
7% che, come

successo nella realizzazione di sfondi e di “diversi adornamenti e prospettive
ricorda Giovanni Baglione, “dalla vista sfuggono, e conducono I'occhio in bella distanza, con
grand’arte formati*®.
Gia nella sua Nova Prattica di Perspettiva Scipione Chiaramonti aveva avuto modo di raccomandare
ai suoi allievi di prestare particolare attenzione nel momento in cui fissano nella tavola o nella
parete il punto di vista,
dalla q(u)ale diversita di siti nasce gran diversita nelle prospettive p(er)che | cosi il punto del concorso e
particolarm(en)te il chiamato comunemem(en)te orizonte grande-|mente varia. Ora ¢ libero il pittore, o
disegnatore nel collocare 'occhio do-|ve le aggrada ma poi io giudico che nelle tavole e disegni im(m)obili si
immagini posto I'occhio | dove comunemente stanno i risguardanti a vedere, pe(r)ché cosi la prospettiva
acco- | modra meglio all’occhio che altrove ponendolo*?*.
Sappiamo infatti come la disposizione della linea dell’orizzonte nella prospettiva di paese abbia
indicato, in realta, 'immagine e la misura che 'uomo ha di se stesso in rapporto allo spazio e, piu
in generale, in rapporto alla natura.

Le indicazioni e gli avvertimenti del dotto precettore circa il posizionamento della linea

dell’orizzonte diventano ancor piu significative se si considera quanto afferma Giulio Mancini

418 G. MILANTONI, Spettacoli, feste e teatri cit., p. 177.

419 Si vedano F. MAROTTI, Lo spagio scenico cit., pp. 51-56; A. ATTISANL, Breve storia del teatro cit., p. 98.
420'S. CHIARAMONTTL, Delle Scene ¢ Teatri cit., p. 3.

421 G. MILANTONIL, Spettacols, feste e teatri cit., p. 176.

422 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 317.

423 Ibidem.

424 S. CHIARAMONTI, La Nova Prattica di Perspettiva cit., c. X11r.

100



I1. COLORE DELLA LONTANANZA.
MATTEO ZACCOLINI, PITTORE E TEORICO DI PROSPETTIVA

425

nelle sue Considerazioni sulla pittura (1614-1621)™, opera scritta solo qualche anno dopo i trattatati
di Chiaramonti. Nella stessa pagina in cui Mancini si accinge a descrive i celebri paesaggi di Paul
Bril troviamo un riferimento esplicito all’effetto prospettico che il circolo dell’orizzonte
conferisce all'impressione della lontananza e, piu in generale, allimmagine della natura. II
trattatista spiega infatti come il paesaggista flammingo
con la longhezza del star in Italia, vedendo le cose dei Carracci et del Cavalier Giuseppe, ha nelle figure fatto
assai paesaggio et nel paesaggio lasciato quello stento fiammingo, accostandosi piu al vero, né facendo
I’horizzonte cosi alto com’usan i fiamminghi, che cosi poi il lor paesaggio son piu tosto una maesta scenica
che un prospetto di paese*?.
Evidenziando 1 risultati dell’indagine paesistica condotta da Bril, Mancini intende dimostrare
come laltezza del punto di vista incida in modo significativo sulla percezione del paesaggio
rappresentato: la tendenza a tracciare “Thorizzonte cosi alto”, derivata dalla cultura figurativa
cinquecentesca, venne rivista dal noto paesaggista che, abbassando con maggior naturalezza il
circolo dell’orizzonte, trasformo I'immagine di quella che dava I'impressione di essere una
“maesta scenica” in un vero e proprio “prospetto di paese”, concedendo cosi allo sguardo
dell’osservatore di entrare nella profondita di un paesaggio dipinto “a livello d’'vomo™*,
Dopo queste considerazioni, conviene tornare al capitolo in cui Mancini si riferisce all’esecuzione
pratica del dipingere paesi, brano in cui vi ¢ un richiamo esplicito alla pittura dei fondali teatrali e,
insieme a questo, alcuni preziosi dettagli sulle competenze prospettiche che questi paesi e
boscarecce richiedono. Com’¢ noto, Mancini definisce il soggetto paesaggistico differenziando il
“paese semplice” dal “paese composto” in base al grado di difficolta tecnico-esecutiva che questo

95428

genere di “cose imitate richiede: egli incomincia dal “paese semplice senz’arbori o altra cosa

. 2!
animata”*?

che diventa immagine dell’atto creativo del mondo. Vi ¢ poi un “secondo modo” di
comporre questo paesaggio semplice e lo indica citando come esempio “il paese arboreo senza
figure, come alle volte si dipingono boschi per le favole boscarecce, quale si potrebbe ridurre
anco alla prospettiva”430. Come si puo osservare, la via piu semplice che Giulio Mancini trova per
definire quest’'ultimo modo di dipingere paesi ¢ quella di far riferimento alle scenografie teatrali:

dietro questo accostamento, derivato comunque sia da un tentativo di semplificazione, si

intravedono le reciproche influenze tra le immagini dipinte nelle scene teatrali, “prima e piu

425 G. MANCINI, Considerazioni sulla pittura cit.

426 Ipi, p. 260.

427 G. MILANTONIL, Spettacoli feste e teatri cit., p. 177.
428 G. MANCINL, Considerazioni sulla pittura cit., p. 112.
429 Tbidem.

430 Ini, p. 113.
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55431
5

elementare forma di pittura di paesaggio e Pemergente genere pittorico. Due ambiti diversi
che, richiedendo le stesse competenze pittoriche, costituirono un terreno comune di
sperimentazione soprattutto per quei pittori che vennero coinvolti nella decorazione delle
scenografie teatrali in quanto esperti prospettici e decoratori di architetture effimere. Gli studiosi
che in questi anni si sono dedicati alla pittura di paesaggio sottolineano come lo stesso termine

“boscareccia”, utilizzato nei trattati di scenografia, nei libretti e nelle relazioni degli spettacoli

>
teatrali, compare con significativa frequenza anche nei documenti inventariali dei primi anni del
Seicento per indicare gli arazzi a soggetto paesistico*”, ma anche per registrare i pagamenti relativi
alla decorazione degli apparati teatrali che, molto spesso, veniva affidata ad artisti flamminghi,
certamente i pill rinomati in questo ambito"”.

Tra le considerazioni di Giulio Mancini sul “dipingere paesi”, il riferimento diretto agli apparati
scenografici diventa I'occasione piu adatta per tornare a parlare dei “requisiti”434 che, anche
secondo lui, erano necessari “per costituir in essere un paese perfetto”435. Al pittori ¢ richiesta una
certa padronanza nell’accordare i principi della prospettiva lineare con quelli della prospettiva
colorata nella scansione modulata dei tre piani che misurano la lontananza: la “parte vicina”,

95436

quella in cui dove lo sguardo “prende diletto”” scrutando con attenzione i dettagli del paese, ¢

»B8 he non viene

seguita “dal mezzo tempo”*’, lo spazio dove “piglia recreazione I'occhio
offuscato dalla “vahemenza del colore, poiché per la lontananza viene abbagliato dalla vehemenza
d’attione”™”. Sempre in questo sito, il senso si diletta nel vedere “le cose grandi” rappresentate
pero “in quantita piccola e di color rifratto”*". 1l termine della veduta finisce invece nella terza
parte, ovvero nel “dal lontano” dove la vista chiusa dalla linea dell’orizzonte “finisce la sua attione

95441

a grado a grado”". Da qui si riapre il problema della visione e, soprattutto, del colorito. Nel

concludere questa sezione dedicata al dipingere paesi, Mancini torna a citare il “paesaggio

31V F. CAPPELLETTI, Paul Bril e la pittura di paesaggio a Roma, 1580-1630, Roma, U. Bozzi, 20006, p. 178.

432 Tvi, pp. 177-178. Come segnala Pascal-Francois Bertrand, il termine “boscareccia” compare anche negli inventari
della Famiglia Barberini per descrivere i grandi arazzi a soggetto paesistico (P.F. BERTRAND, Les zapisseries des Barberini
et la décoration d'intérienr dans la Rome barogue, Belgium, Brepols, 2005, p. 143): per citare un esempio, nell'inventario
“della guardarobba” di Matteo Barberini, stilato il 17 novembre 1610, si legge: “Nove pezzi di tappezzeria di Parigi
ordinaria, rappresentante Caccie, Boschereccie con figure mezzane alta almi diciasette incirca et di torno canne quindici”
(Ivz, p. 193).

433 F. CAPPELLETTI, Pan/ Bril ¢ la pittura cit., p. 178.

434 G. MANCINI, Considerazioni sulla pittura cit., p. 114.

435 Ibidem.

436 Thidem.

7 Ihidem.

438 Thidem.

439 Thidem.

40 Thidem.

41 Tvi, p. 115.
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arboreo”, la tipologia utilizzata, come gia precisato, anche nell’'ambito teatrale. E questa
I'occasione piu adatta per avvertire i pittori che
questo del paese al quale si reduce la scena et in particolare la boscareccia, del quale vi ¢ sol quella parte del
paese che ¢ il presso con un po’ di mezzo tempo, per maesta della quale si danno regole di matematica e
prospettiva fondate nella visione et suo modo per regole di linee et angoli [...] Solo in esse, oltre a queste
regole, vi si considera il colore e il suo modo di coloritlo, quel pitt 0 men acceso et abbagliato secondo che
sara la parte scenica pit 0 men vicina, che cosi dovra essere piu 0 meno abbagliato*42.
Ritornando al caso di Zaccolini, possiamo dire che sia lui che gli altri allievi diventati famosi
nell’allestimento delle rappresentazioni teatrali acquisirono proprio quelle “regole della
matematica e della prospettiva fondate nella visione”** da Scipione Chiaramonti. I.’accademia
nata sotto il nome di Chiaramonti diede avvio ad un’interessantissima riflessione sulla costruzione
prospettica dello spazio che contribui ad indirizzare le ricerche sul colore di Matteo Zaccolini e
quelle applicate alla scenografia teatrale da Vincenzo Masini e Silla Visdomini. Non ¢ una
coincidenza se, tra i nomi di coloro che presero lezioni di matematica e di disegno troviamo allora
un quadraturista e due scenografi, tre artisti che esordirono nel contesto della feste effimera.
Nella riconosciuta passione del popolo cesenate per gli spettacoli “teatrali e prototeatrali”444
ritroviamo nel contempo ragione del successo degli allievi che impararono dal dotto precettore
Chiaramonti a sfruttare il potere visivo dell'immagine dipinta sullo sfondo delle grandi quinte
teatrali e delle lontananze proiettate “di sotto in su” nei grandi soffitti e nelle volte.
Matteo Zaccolini sapeva bene come 'immagine di uno sfondo celeste o di un paesaggio dipinto
nella “maggior distanza” rafforzasse limpressione di spazialita, aspetto che imponeva
inevitabilmente un’indagine attenta degli effetti cromatici. Se 'immagine dello sfondo rimanda ai
problemi piu complessi della visione, comprendiamo anche la ragione per cui i siti che
percorrono illusionisticamente la distanza costituivano il banco di prova di intendenti pittori di
prospettiva che, come il nostro cesenate, consacrarono il loro successo impostando quadrature e
completando gli sfondi alle storie. Facendosi strada in questo ambito, Zaccolini porto avanti gli
studi di prospettiva con la sicurezza di poter cosi “praticare la scien- | za pittorica”445.
In conclusione, le raccomandazioni che avrebbero dovuto osservare i pittori nel restituire le
qualita ottiche del “colorito” nella lontananza, spiegano la ragione per cui il piu intendente tra i

discepoli di Scipione Chiaramonti dedico gran parte delle sue ricerche allo studio della teorica De

42 Thidem.

443 Ibidem.

444 G. BOLOGNA MAZZOTTL, Teatro, musica, letteratura d’occasione, in M. CELLINI (a cura di), Storie Barocche cit, pp. 242-
248.

445 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 41r.
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55446

Colori, investendo gran parte del suo tempo, nonché “molte fatiche nel tentativo di

95447

comprendere e spiegare la “natura della | visione e del colore”™ . I motivi che condussero

Zaccolini allo studio della definizione della profondita prospettica rispondono cosi alle questioni
che, fra Cinque e Seicento, animarono quello che ¢ stato meglio definito come il “dibattito non

ufficiale sul dipingere dal naturale**.

46 Tyi, c. 2.

7 Tvi, c. 141r.

48 V. CAPPELLETTI, Dal gabinetto di meraviglie al sistema decorativo, passando per il mercato. 1 pittori nordici ¢ la pittura di
paesaggio nella prima meta del Seicento, in 1. TREZZANI (a cura di), La pittura di paesaggio in Italia. 1/ Seicento, Milano, Electa,
2004, pp. 199-211.
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4. Un prospettico a Roma. Per il “maggior bisogno della pittura p(er) Ia

teorica del colore”

[...] nostre regole, le quali hanno a servire

per gente che principiano la professione pittorica,
accio conoscendo la forza della generatione delli colori
possino con qualche fondamento colorire e ridurre

a perfetione le loro opere

(MATTEO ZACCOLINI, De Colori, c. 657)

4.1. Da Cesena a Roma

95449

Il 5 dicembre 1598 “parti il Papa da Cesena”" per proseguire la strada del ritorno verso
Roma. 1l saluto di Clemente VIII segnava la chiusura del cantiere fastoso ed effimero presso il
quale Matteo Zaccolini insieme a molti pittori, decoratori e scultori cesenati aveva fatto il suo
debutto. Consumata in breve tempo la trionfale occasione, non restava che saldare gli ultimi
pagamenti per opere in gran parte gia disfatte. Dalla lettura della Spese Straordinarie si puo
desumere che il pittore rimase a Cesena fino al dicembre del 1598. Il suo nome scompare
definitivamente dalle pagine degli Stati delle Anime di Cesena per essere poi ritrovato nei registri
parrocchiali romani almeno dal 1600, quando all’eta di circa ventisei anni intraprese il viaggio
verso Roma sull’orma dei numerosi colleghi bolognesi ed emiliani*"; i primi riferimenti che
ricordano il romagnolo in quella che diverra la sua “patria di adozione” sono stati rintracciati
quasi accidentalmente nella ricostruita biografia di un altro artista, lo scultore vicentino Camillo
Mariani (1567-1611)*": le prime tracce utili per documentare la presenza di Matteo Zaccolini a
Roma si credevano ormai perse, finché le intricate frequentazioni con lo scultore vicentino

restituirono un prezioso tassello al ritratto di un artista e teorico d’arte rimasto per secoli

nell’ombra dei grandi nomi.

9 BCM, ms. 164.32 G, Annali della Citta di Cesena cit., (anno 1598), cc. n.n.

450 Per una verifica delle presenze dei pittori bolognesi ed emiliani nei registri degli Stati delle Anime della citta di
Roma si veda R. VODRET (a cura di), Alla ricerca di “Ghiongrat” cit., in particolare pp. 24-25, pp. 150-151 e pp. 155-
156. A questo proposito si segnala anche il saggio di R. MORSELLI, Bologna “nuova dilettevole Atene”. Considerazioni sui
pittori bolognesi attivi a Roma tra il 1600 e i/ 1630, in R. VODRET (a cura di), Roma al tempo di Caravaggio (1600-1630),
Milano, Skira, 2012, vol. I, pp. 251-271, in particolare p. 263.

BUM. T. DE LOTTO, Per una biografia di Camillo Mariani cit., pp. 152-165; EAD., Camillo Mariani, in «Saggi e memorie di
storia dell’arte», XXXII, 2008, pp. 21-223, in particolare p. 25 nota 60.
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Sappiamo infatti che, a partire dalla primavera del 1601, Matteo Zaccolini era residente nella
parrocchia di Sant’Andrea delle Fratte, nel rione Campo Marzio™(Fig. 27): qui, “nella strada
Paulina per man destra dal principio della n(ost)ra parrocchia®® condividevano Iabitazione
“m.ro Dom.ico Camillo Mariano scultore vicentino, Matheo Zoccolino, pittore, ms. Vincenzo
Bat.oio pittore”™*. Oltre al cesenate, I'abitazione dello scultore offri quindi ospitalita ad un altro
pittore romagnolo, il riminese Vincenzo Battaglini*”. Questi migranti del nord si
“accomodarono”, nel senso piu stretto del termine, in casa dell’artista vicentino. Cosa che invece
non capito all’allievo veneziano Carlo Saraceni poiché, sebbene le fonti ricordino quando intorno
al 1598 si trasferi a Roma sotto la guida di Camillo Mariani, il suo nome non compare tra gli
ospiti della sua casa®’. Ad ogni modo nella trama di quest’ordito si accavallano nomi, si intessono
incontri, frequentazioni e legami nati da interessi comuni che, in questo specifico caso, avvicinano
1 due giovani conoscenti del Mariani: cio che accomuna le ricerche di Matteo Zaccolini a quelle di
Carlo Saraceni ¢ proprio 'attrazione per 1 valori cromatici, atmosferici e luministici del paesaggio.
Il loro presunto legame puo assumere una particolare rilevanza, visto che fu proprio il cesenate a
sperimentare un metodo per riprodurre le apparenze cromatiche della natura, affrontando nello
specifico il problema della resa atmosferica della lontananza, questione centrale dell’indagine

g . 458
paesistica saraceniana .

42 P. HOFFMAN (a cura di), Guide Rionali di Roma. Rione 1V, Campo Marzio, Parte Prima, Roma, Fratelli Palombi, 1981,
pp. 14-16.

43 ASVR, Sant’Andrea delle Fratte, Stati delle Anime, vol. 34 (1600-1601), c. 76r. Scorrendo le liste degli abitanti della
stessa parrocchia registrati tra il 1600 e il 1601 si rintracciano altri cesenati, come “GiovanBatta da Cesena” (c. 561) e
“A man destra rivolta per la istessa strada paulina nella Piazza della Trinita nel Palazzo di Ambrosio il S. Conte
Giuseppe da Cesena” (c. 77r.).

454 ASVR, Sant’Andrea delle Fratte, Stati delle Anime, vol. 34 (1600-1601), c. 767 (gia pubblicato in M. T. DE LOTTO, Per
una biografia di Camillo Mariani cit., p. 160 Appendice doc. 3). Per una verifica della presenza dei pittori citati nei
registri degli Stati delle Anime romani si veda R. VODRET (a cura di), Aldla ricerca di “Ghiongrat” cit.: Camillo Mariani p.
165 e scheda nr. 329 a p. 252, Vincenzo Battaglini p. 155 e scheda nr. 2145 a p. 521, Matteo Zaccolini scheda nr.
1587 a p. 435.

45 Ibidem, p. 155 e scheda nr. 2145 a p. 521.

46 V. MARTINELLI, Le date di nascita e dell'arrivo a Roma di Carlo Saraceni, pittore veneziano, in «Studi Romani», VII, 1959,
pp. 679-684. Le date di nascita (1579 ca.) e del trasferimento a Roma (1598-1599 ca.) di Carlo Saraceni vennero
verificate da Maria Giulia Aurigemma che integro le notizie gia note con alcuni documenti inediti rintracciati nei
registri degli Stati delle Anime della parrocchia di S. Marcuola a Venezia, cfr. M. G. AURIGEMMA, Carlo Saraceni, un
Veneziano a Roma, in G. CAPITELLI, C. VOLPI (a cura di), Caravaggio ¢ il Caravaggismo dal corso di storia dell'arte moderna 1
tennto da Silvia Danesi Squargina, Universita degli Studi di Roma “La Sapienza”, Facolta di Lettere e Filosofia, Istituto
di Storia dell’Arte, 1995, pp. 117-138. Per un profilo biografico piu aggiornato si rimanda al catalogo della prima
mostra monografica dedicata a Carlo Saraceni lo scorso 2013, cfr. EAD. (a cura di), Carlo Saraceni 1579 - 1620. Un
veneziano tra Roma e I'Eunrgpa, Catalogo della mostra (Roma, Palazzo di Venezia, 29 novembre 2013 - 2 marzo 2014),
Roma, De Luca, 2013.

7 M. T. DE LOTTO, Per una biografia di Camillo Mariani cit., p. 155; R. VODRET (a cura di), Alla ricerca di “Ghiongrat”
cit., scheda nr. 356 alle pp. 255-256.

48 L’ipotesi del legame tra Matteo Zaccolini e Carlo Saraceni, suggerita dai documentati contatti con Camillo
Mariani, ¢ stata discussa da chi scrive nella tesi di laurea specialistica dedicata all'indagine paesistica saraceniana, cfr.
F. GUIDOLIN, La natura ¢ il suo lingnaggio: viaggio pittorico attraverso i paesaggi di Carlo Saraceni, Tesi di Laurea Specialistica,
Facolta di Lettere e Filosofia, Corso di Laurea in Storia delle Arti e Conservazione dei Beni Artistici, relatore prof.ssa
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Camillo Mariani potrebbe aver giocato un fondamentale nella carriera artistica di Zaccolini e non
si esclude che sia stato proprio lui a introdurre il prospettico nel panorama artistico capitolino.
Maria Teresa De Lotto non ha mancato di notare la vicinanza dei cantieri in cui questi due artisti
si trovarono a lavorare negli anni della loro residenza a Sant’Andrea delle Fratte™: nel 1601,
quando ancora lo scultore completava le statue in stucco per la chiesa di San Bernardo alle
Terme, Matteo Zaccolini era impegnato a dipingere gli ornamenti nella chiesa situata proprio li di
fronte, quella intitolata a Santa Susanna. A questo punto tornano utili alcuni dati emersi nel corso
di un’attenta verifica degli Stati delle Anime della parrocchia di Sant’Andrea delle Fratte: anche se
nel 1599* il cesenate non compare ancora in casa del Mariani, nei registri del 1600 nei pressi

95461

della “Strada di S.to Andrea sino alla fine della strada felice viene registrato un “Mattheo

95462

Pittore M.o”™, molto probabilmente identificabile con il nostro Matteo Zaccolini dal momento

che, in quegli anni, 'unico pittore residente in quella zona a chiamarsi cosi era proprio Jui*®.

St .
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Figura 27: Giovanni Maggio, Veduta di Roma 1625, particolare, incisione.

Martina Frank, Anno Accademico 2008/2009. I risultati di tale ticerca sono stati discussi nella relazione presentata al
Convegno Internazionale di Studi La storia Dell’Arte a Venezia ieri e oggi: duecento anni di studi (Venezia, Ateneo Veneto,
5-6 novembre 2012), F. GUIDOLIN, La diligentia prospettica degli scorci dipinti da “Carlo Venetiano”. Suggestioni e conferme
nella letteratura artistica del Seicento, in X. BARRAL I ALTET, M. GOTTARDI (a cura di), La storia Dell’Arte a VVenezia ieri e
oggi: duecento anni di studi, in «Ateneo Veneto», CC, 2013, pp. 321-331. La proposta di accostare questi nomi per
valutare le possibili suggestioni delle teorie di Zaccolini sulle ricerche condotte contemporaneamente da Saraceni
nell’ambito del dipingere paesi ¢ stata avanzata anche da Maria Giulia Aurigemma nel saggio che introduce il recente
catalogo della mostra, cfr. M. G. AURIGEMMA, I nuovi origzonti di Carlo Saraceni, in EAD. (a cura di), Carlo Saraceni 1579
- 1620. Un veneziano tra Roma e 'Europa, Catalogo della mostra (Roma, Palazzo di 1V enezia, 29 novembre 2013 - 2 marzo 2014),
Roma, De Luca, 2013, pp. 1-29 in particolare pp. 3-4.

49 M. T. DE LOTTO, Per una biografia di Camillo Mariani cit., p. 156.

460 ASVR, Sant’Andrea delle Fratte, Stati delle Anime, vol. 33 (1598-1599). La mancanza de registri che vanno dal 1602 al
1606 non consente di verificare la presenza del pittore in casa di Camillo Mariani dopo il 1601. Sulla consistenza dei
registri parrocchiali di Sant’Andrea delle Fratte e per una precisazione sulle annate mancanti si veda R. VODRET (a
cura di), Adla ricerca di “Ghiongrat” cit., p. 537.

ALASVR, Sant’Andrea delle Fratte, Stati delle Aninse, vol. 34 (1600-1601), c. 1r.

462 Jyj, c. 3p: “C. Mattheo Pittore M.o”.

463 T.a verifica incrociata delle citazioni ¢ stata effettuata partendo dall**Elenco cronologico degli artisti nominati nei
registri parrocchiali” pubblicato in R. VODRET (a cura di), Alla ricerca di “Ghiongrat” cit., pp. 542-543.
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4.2. Un prospettico per Baldassarre Croce. Dagli ornamenti alle prospettive nelle storie di

Santa Susanna

percio non ¢ maraviglia se non potiamo affissar lo sguar-|do

nelli reflessi dell’oro, nelle cui parte si vede la sua bellezza,

essendo che il lume che batte in queste parti reflesse ¢ molto gagliardo
e potente per essere 'oro liscio e pulito piglia il color dell’oro

e cosli tanto per cosi dire di tal colore illumina

(MATTEO ZACCOLINI, De Colori, c. 1392)

Non ¢ ancora certa la modalita con cui Matteo Zaccolini entrd in contatto con la
committenza romana. Sicuramente il cantiere effimero cesenate si presentd come l'occasione
giusta per dare prova di sé, il banco di prova per poter varcare, anche professionalmente, i confini
della provincia e raggiungere quel “cantiere aperto”‘“’4 che era Roma nel Giubileo del 1600.
Considerando l'indagine condotta da Raffaella Morselli sul rapporto tra flussi migratori degli
artisti felsinei e il potere pontificio nelle legazioni%s, possiamo sostenere che sia stato proprio il
passaggio a Cesena di papa Clemente VIII e del suo corteo a concedere qualche opportunita agli
artisti piu promettenti. Sulla scia di tali avveniment si inserisce il nome di Matteo Zaccolini che,
grazie ai contatti di Francesco Masini o forse per volonta di qualche eminente cardinale attratto
dall’abilita del suo pennello, fu segnalato a Roma per poi essere inserito nella squadra di
Baldassarre Croce, il pittore bolognese al quale venne commissionata la decorazione della navata
della chiesa di Santa Susanna, il prestigioso cantiere inaugurato da Sisto V e ripreso sotto il
pontificato di Clemente VIII**. Fondata nel IV secolo, la chiesa*’ fu soggetta ad un articolato
progetto di rifacimento promosso dalla sorella di Sisto V, Camilla Peretti, ¢ coordinato dal
cardinale Girolamo Rusticucci*®, allora vicario generale per la diocesi di Roma. Per volonta della

donna, nel 1586 la chiesa venne assegnata alle monache Cistercensi, le quali affidarono

464 G. ROMANO (a cura di), Percorsi caravaggeschi tra Roma e Piemonte, Torino, Fondazione CRT, 1999, p. 21: “I due
Giubilei straordinari indetti da Sisto V nel 1585 e nel 1590 e ’anno santo, proclamato dal suo successore Clemente
VIII ad apertura del secolo, provocarono infatti una gigantesca mobilitazione popolare verso la citta capitolina, tanto
da mutarne profondamente I’aspetto urbanistico e da accelerarne il processo di rinnovamento e abbellimento
artistico. Va da sé che le possibilita di impiego per i pittori di stanza nella capitale erano molteplici. Si calcola che per
il Giubileo del 1600 affluirono nella citta santa un milione duecentomila pellegrini. Roma era un cantiere aperto.”

465 R. MORSELLL, Bologna “nuova dilettevole Atene” cit., pp. 251-271.

466 Per una sintesi completa sull’argomento si veda H. HIBBARD, Carlo Maderno cit., pp. 24-31.

467 B, M. APOLLON] GHETTI, Santa Susanna, Roma, Marietti edizioni, 1965; A. M. AFFANNI, M. COGOTTI, R.
VODRET, Santa Susanna ¢ San Bernardo alle Terme, Toma, F1li Palombi, 1993, pp. 13-57.

468 Sul cardinale Girolamo Rusticucci e sul suo ruolo di committente si vedano in particolare S. BELLAVIA, I/ cardinale
Girolamo Rusticucci e le sue committenze marchigiane, in «Storia dell’Artex, 106, 2003, pp. 25-43; CECILIA PRETE, I/ cardinale
Rusticucci e le arti: episodi di committenza tra Roma e le Marche alla fine del Cinguecento, in «Notizie da Palazzo Albani. Rivista
annuale di Storia e Teoria delle Arti», XXX-XXXI, 2001-2002, pp. 153-165.
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all’architetto Francesco da Volterra il progetto per un nuovo convento contiguo alla chiesa.
Nell’anno 1589 Girolamo Rusticucci, titolare della chiesa dal 1570, chiese il permesso a Sisto V di
trasferire la parrocchia di San Sebastianello a Santa Susanna, riflettendo sulla possibilita di avviare
un complesso rinnovamento architettonico dell’antico edificio™. 11 restauro, iniziato nel 1593,
venne quindi affidato a Domenico Fontana e a Carlo Maderno, anche se quest’ultimo viene
considerato “I'unico responsabile del progetto”™”. La riedificazione implico la rivisitazione della
pianta e della struttura architettonica della chiesa: all’originaria impostazione a tre navate si preferi
la pianta a croce latina, ad un’unica navata, con le cappelle laterali che conducono al presbiterio.
Dell’originario impianto medievale rimasero solamente due dei quattro archi trasversali che
lasciavano pitu spazio all’aula centrale, ampliata e rivestita da un soffitto a cassettoni,
commissionato nel 1593 allo stesso Maderno*"'. Ovviamente, alla complessa impresa di restauro
architettonico segui anche il rifacimento della decorazione pittorica affidata, come di
consuetudine, ad una composita squadra di artisti pronti ad affiancarsi, almeno dal 1595, nelle
loro specializzazioni. Come anticipato, la pala d’altare venne dipinta da Tommaso Laureti, il
prospettico incrociato a Cesena negli anni della progettazione della fonte Masini*”. 11 ciclo degli
affreschi venne eseguito invece da Cesare Nebbia, Paris Nogari e Baldassarre Croce, quest™ultimo

affiancato dal prospettico cesenate’”.

469 Sul progetto di restauro dell’antica chiesa e sugli interventi architettonici realizzati tra XVI e XVII secolo si
vedano in particolare H. HIBBARD, Carlo Maderno cit., pp. 52-57 e pp. 121-130; M. C. ABROMSON, Painting in Rome
during the Papacy of Clement V1II (1592-1605). A documented Study, New York-London, Garland, 1981, pp. 135-141; S.
MACIOCE, Undique Splendent. Aspetti della pittura sacra nella Roma di Clemente VI Aldobrandini (1592-1605), Roma, De
Luca, 1990, pp. 144-146; A. M. AFFANNI, M. COGOTTI, R. VODRET, Santa Susanna cit., pp. 13-57.

470 H. HIBBARD, Carlo Maderno cit., p. 52.

47V Ibidem.

42 Vedi cap. 2.4.1.

473 Sulla decorazione pittorica della chiesa si vedano A. ZUCCARI, ‘Rhetorica christiana” e pittura: il cardinal Rusticucci e gli
interventi di Cesare Nebbia, Tommaso Laureti e Baldassarre Croce nel presbiterio di S. Susanna, in «Stotia dell’Arte», 107, 2004,
pp- 37-80; P. M. JONES, The triumph of chastity cit., pp. 21-38.
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Figura 28: Roma, chiesa di Santa Susanna.

474

L’impresa piu impegnativa tocco proprio a Baldassarre Croce (1558-1628)"", pittore della

“virtuosa citta di Bologna”*”. Dopo aver completato la pittura della parete sinistra del presbiterio

tra il 1595 e il 1596"7, il cardinale Rusticucci si tivolse nuovamente a lui per la decorazione delle

477

della navata™’ (Fig. 28), un progetto cosi impegnativo da acconsentire “il d(ett)o m(esser)

Baldassarre dell’altrui aiuto””®: il 26 giugno 1598 il bolognese firmo il contratto per la pittura a

474 Per quanto riguarda Baldassarre Croce si veda L. POSSANZINI, ad vocern “Croce Baldassarre”, in Dizionatio
Biografico degli Italiani, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1985, vol. XXXI, pp. 176-181. Per un primo
catalogo delle opere a lui attribuite si veda la tesi di H. STEINEMANN, Baldassarre Croce, ein Maler der katholischen Reform,
Magisterarbeit, vorgelegt von Holger Steinemann bei Prof. Dr. Herwarth Réttgen, Universitit Stuttgart, Institut fir
Kunstgeschichte, 1996.

475 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., pp. 297-299.

416 A. ZUCCARI, Rbetorica christiana” cit., p. 38 in particolare nota 15. Per quanto riguarda la decorazione della cripta,
Zuccari attribuisce con una certa sicurezza a Baldassarre Croce la pittura della volta del ciborio e la pala, mentre
esclude che lo stesso artista possa aver realizzato le prospettive che impreziosiscono 'ambiente, cfr. Iz, pp. 38-39, in
particolare nota 9.

477 Per una lettura iconografica del ciclo dipinto da Baldassarre Croce nella navata e per alcune precisazioni
sullorganizzazione e sulla conduzione dei lavori da lui diretti si vedano i contributi di E. PRIEDL, La pittura
architettonica: da portatore di immagine a portatore di significato. Baldassarre Croce nella chiesa di Santa Susanna, in M. G.
BONELLL L. P. BONELLI (a cura di ), La Sala Regia: 1Viterbo, Atti della Giornata di studio, Un recupero cinquecentesco: la
Sala Regia del Palazzo dei Priori di Viterbo (Viterbo 2000), Viterbo, Sette citta, 2001, pp. 109-123; EAD., Santa Susanna’s
arazzi finti. The textile medinm and Roman Counter-Reformation ldeology, in 'T. WEDDIGEN (ed.), Unfolding the textile medium in
early Modern Art and Literature, Emsdetten, Edition Imotrde, 2011, pp. 107-120.

478 ASR, Notai del Tribunale dell'A.C., vol. 6245, notaio D. Ricci, c. 62p. 1l presente contratto, firmato da Baldassatre
Croce il 26 giugno 1598, ¢ stato ritrovato da Howard Hibbard che ricostrui la vicenda architettonica e decorativa
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fresco “coll’Istoria di Santa Susanna del Testamento Vecchio compartita in sei quadri con 1 loro
ornamenti”*” e la perduta “istoria di Daniele nel lago de’ leoni di pittura a olio”*'. Cosi, alla
presenza di Angelo Frumenti, il ministro nominato dal cardinale per coordinare il progetto
decorativo, il titolare dell'impresa prometteva di seguire nella redazione a fresco i disegni da lui
gia consegnati,

cioe un grande per i due terzi dell’opera, un piccolo p(er) una sola Istoria delle sei, et un altro in forma di

modine dalla Cornice in giro di quadri della sudetta Istoria, a proportione del qual modine s’haveranno da

. e . I . Lo 481
regolare i membri di tutti gli’'adornamenti espressi nelli due primo, e secondo disegni sudetti .

La ricerca dei progetti grafici venne intrapresa da Janis Bell*”, la studiosa che intorno agli anni
Ottanta avvio le prime fruttuose indagini su Matteo Zaccolini: di questi “3 pezzi di disegni fatti da
lui”*, in un foglio della Devonshire Collection di Chatsworth®* (Fig. 29) venne identificato il
modello degli ornamenti e delle cornici prospettiche (Fig. 30), mentre nel bozzetto conservato
presso il Metropolitan Museun of Art di New York™ (Fig. 31). venne riconosciuta una delle sei
scene rappresentata qui in scala ridotta, ovvero il “Ringraziamento di Susanna” (Fig. 32). A
questi solo recentemente si sono aggiunti due disegni dell’Hessisches ILandesmuseum di
Darmstadt (Figg. 33-34), tradizionalmente assegnati a Giovanni Alberti ma riportati

1486

ragionevolmente sotto il nome di Baldassarre Croce da Elisabeth Pried]™ che li ha riconosciuti

come varianti grafiche del suntuoso apparato prospettico dipinto sulle pareti della navata.

della chiesa di Santa Susanna, cfr. H. HIBBARD, Carlo Maderno cit., p. 127. Per una trascrizione integrale del contratto
(parzialmente trascritto da M. C. ABROMSON, Painting in Rome cit., pp. 355-350) si veda Appendice documentatia 9 1
ASR, Notai del Tribunale dell’ A.C., vol. 6245, notaio D. Ricci, c. 627.

480 Jpi, c. 63w.

481 Tpi, c. 62r.

482 1. BELL, The life and works cit., pp. 234-235.

483 ASR, Notai del Tribunale dell’ A.C., vol. 6245, notaio D. Ricci, c. 62v.

484 Baldassatrre Croce, Studio per cornice prospettica, Penna e inchiostro marrone, 358 x 245 mm, Inv. 1063, Chatsworth,
Devonshire Collection, pubblicato in M. JAFFE, The Devonshire collection of Italian drawings, London, Phaidon, 1994, vol.
4, cat. 182 pp. 68-69.

485 Baldassarre Croce, Ringraziamento di Susanna, Gessetto nero, acquerellato marrone, biacca, 322 x 251 mm, Inv.
803413, New York, The Metropolitan Museum of Art, pubblicato in J. BEAN (ed.), 75h and 16th Century Italian
drawings in the Metropolitan Museum of Art, New York, The Metropolitan Museum of Art, 1982, cat. 61 p. 72.

486 Baldassarre Croce, Disegno per una cornice della navata di Santa Susanna, 1598, penna e inchiostro marrone con
acquerellature marroni, lumeggiato di bianco, 257 x 417 mm, Inv. AE 1302, Darmstadt, Hessisches Landesmuseum;
Baldassarre Croce, Disegno per una cornice della navata di Santa Susanna, 1598, penna e inchiostro marrone su tracce di
gessetto nero, antica montatura, 255 x 323 mm, Inv. AE 1303, Darmstadt, Hessisches Landesmuseum. Entrambi i
disegni sono stati segnalati e pubblicati in E. PRIEDL, Santa Susanna’s arazzi finti cit., fig. 4 p. 112 e fig. 5 p. 113.
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Figura 29: Baldassarre Croce, Studio per cornice Figura 30: Baldassarre Croce e Matteo Zaccolini, Susanna e i
prospettica, Chatsworth, Devonshire Collection, Vecchioni, Roma, chiesa di Santa Susanna.
Inv. 1063.
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Figura 31: Baldassatre Croce, Ringraziamento di Figura 32: Baldassarre Croce e Matteo Zaccolini,
Susanna, New York, The Metropolitan Museum of Art, Ringraziamento di Susanna, Roma, chiesa di Santa
Inv. 803413. Susanna.
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Figura 33: Baldassarre Croce, Studio per cornice, Figura 34: Baldassarre Croce, Studio per cornice,
Darmstadt, Hessisches Landesmuseum, Inv. AE 1302. Darmstadt, Hessisches Landesmuseum, Inv. AE 1303.

II contratto del 1598 e i disegni ritrovati confermano il ruolo di Baldassarre Croce, titolare di
un’impresa seguita e diretta personalmente in ogni sua fase, da quella progettuale a quella
esecutiva. Oltre a quello di Baldassarre Croce, infatti, nessun altro nome viene citato. Solamente
nel momento in cui il cardinal Rusticucci descrive gli ornamenti prospettici da fare attorno alle
storie, si accenna alla possibilita di reclutare collaboratori esperti in questo ambito™’. All'impianto
prospettico era attribuita una certa rilevanza infatti, quando nel contratto si fa riferimento alla
decorazione della finta cornice, il committente raccomanda esplicitamente che questa
sia fatta da farsi da huomo da bene, et d’honorato pittore: facendo gl’ornamenti di stucchi finti talmente

imitati, c’habbiano da comparire, come se fussero stucchi riali, lasciandoli tutti d’oro a mordente, et alcuni

membri messi tutti a oro lineati, et ombregiati sopra, et in modo arrichito che p(er) il meno sia stimato I'oro di

. . . s 488
tutta opera, et manifattura dell’istesso oro in metterlo p(er) la quantita di 300 s(cu)di ™.

Per quanto riguarda invece la pittura delle storie, queste dovevano essere dipinte da Croce e

489 . . . .
7" tanto da risultare in “concordanza insieme non solo

“colorite co(n) gran maestria e vaghezza
in se medesima I'Istoria, ma anco in compagnia degl’ornamenti loro”*’. E sempre a proposito
degli ornamenti, termine usato per definire il complesso sistema architettonico®’ dipinto in piano
ma apparso in terza dimensione, Rusticucci precisa che “se pur si volesse il d(ettjo m(esser)
Baldassarre dell’altrui aiuto p(er) poterli far bene e speditamente nel tempo assignatoli s’habbi da

.. . . .. I 492
valere d’huomini dell’arte sua non inferiori a lui in quel genere di pittura”.

487 ASR, Notai del Tribunale dell’A.C., vol. 6245, notaio D. Ricci, c. 62v.
488 Thidem.

489 Thidem.

490 Thidem.

WVE. PRIEDL, La pittura architettonica cit., p. 115.

492 ASR, Notai del Tribunale dell’A.C., vol. 6245, notaio D. Ricci, c. 62v.
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L’identita di questi collaboratori sarebbe rimasta sconosciuta, se non fosse stato Giovanni
Baglione a legare indissolubilmente il nome di Matteo Zaccolini alla vicenda decorativa della
chiesa che di lui conserva

nel dintorno, sopra i muri da Baldassar Croce Bolognese coloriti, tutti gli adornamenti, e 1 gran colonnati a

vite, che fregiano la storia, che nel Vecchio Testamento leggesi dell’accusata, ma innocente Susanna, et anche

. . . . . . . .. 493
le prospettive di quelle storie, opera con maniera gagliarda d’honorata fatica, a fresco felicemente distinta™ .

Dalla lettura di questa preziosa testimonianza seguirono gli sforzi di Janis Bell che cerco di
trovare fondamento documentario a quella che sembra essere la prima commissione di Zaccolini
nel palcoscenico romano™. Le aspettative furono presto deluse, poiché come gia detto, del
cesenate non v’¢ traccia alcuna, quantomeno sulla carta. I raffronti con gli interventi strutturali e
architettonici schematizzati precedentemente da Hibbard"” le permettevano pero di avanzare
nuove ipotesi sul presunto rapporto di collaborazione tra Baldassarre Croce e Matteo Zaccolini.

A distanza di circa vent’anni, le ricerche di Janis Bell vennero riprese e approfondite da Elisabeth
Priedl™, la quale riesamino i documenti per valutare le condizioni e i termini di lavoro prestabiliti:
avendo a disposizione quattro mesi per affrescare le tre facciate, Baldassarre Croce si impegnava a
completare la decorazione della navata nei termini programmati, lasciando per ultima la pittura

95497

della controfacciata “se sara all’hora finita la facciata di scarpello Stando quindi alla

pianificazione del lavoro, 'impresa di Baldassarre Croce si sarebbe dovuta chiudere “in spatio
d’un anno da incominciarsi adi p(rim)o di luglio prossimo futuro”*”

1598.

, ovvero il primo luglio del

L’uso del condizionale nella formula contrattuale non ¢ casuale poiché, come ha evidenziato lo
stesso Hibbard, il progetto pittorico rimaneva in ogni caso vincolato al completamento della

facciata. Nell’eventualita di probabili ritardi, Croce avrebbe dovuto interrompere la decorazione e

493 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 316. Anche nella biografia dedicata a Baldassarre Croce Baglione sottolinea
Pimportanza del ruolo svolto dal collaboratore Matteo Zaccolini in questa impresa. Nella “Vita di Baldassar Croce
pittore” si legge: “Dipinse per il Cardinal Girolamo Rusticucci, Vicario del Papa, la Chiesa di S. Susanna a Termini, e
vi fece la Storia di Santa Susanna dal Testamento Vecchio, con figuroni tutta in fresco, con buona maniera terminata;
ma i colonnati, le prospettive e gli ornamenti tocchi d’oro sono di Mattheo Zaccolini da Cesena”(G. BAGLIONE, Le
vite de’ pittori cit., p. 298).

494 L attribuzione di Giovanni Baglione venne ripetuta non solo nelle pagine che la letteratura artistica dedico a
Matteo Zaccolini e a Baldassarre Croce (ad esempio C. C. MALVASIA, Felsina Pittrice, VVite de pittori bolognesi alla maesta
christianissima di Luigi XIV re di Francia e di Navarra il sempre vittorioso consagrata dal co. Carlo Cesare Malvasia fra Gelati
P Ascoso. Dinisa in dnoi tomi, Bologna, Per 'erede di Domenico Barbieri, 1678, tomo primo, p. 529) ma anche nelle
pagine dedicate alla Chiesa di Santa Susanna, come attesta la guida di F. TTT1, Studio di pittura, scoltura e architettura, nelle
chiese di Roma, Roma, per il Mancini, 1674, p. 336.

495 H. HIBBARD, Carlo Maderno cit., p. 127.

496 B. PRIEDL, La pittura architettonica cit., pp. 109-123.

497 ASR, Notai del Tribunale dell’A.C., vol. 6245, notaio D. Ricci, c. 63r.

498 Tbidem.
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attendere il “detto lavoro di scarpello””. Ed ¢ quello che in realta accadde, causando un notevole
rallentamento rispetto alla tempistiche stabilite per la decorazione dell’aula. Non sappiamo di
preciso quando, ma dopo qualche mese dall’avvio dei lavori o al massimo nel tempo in cui
Baldassarre Croce attese 'ornamento esterno della facciata, giunse a Roma il prospettico
Zaccolini, ancora in tempo per essere assunto come collaboratore.

Ed ¢ proprio a causa dei ritardi nel completamento dei lavori affidati agli scalpellini che il 30
settembre 1600 il Cardinale Girolamo Rusticucci fu costretto a redigere un secondo contratto ad
integrazione del primo™. Un documento essenziale per tentare di dare spessore all’incarico di
Zaccolini quale prospettico decoratore di un’opera, comunque sia, gia cominciata.

Nel contratto viene precisato lo stato di avanzamento dei lavori condotti da Baldassarre Croce il
quale “si trova gia egli d’haver dipinto in gran parte, cioé le due facciate laterali”™"". Tra le righe, il
cardinale dichiara totalmente soddisfatte le aspettative rispetto alla pittura degli “ornamenti” che
tanto aveva raccomandato nel primo contratto. Per tale ragione egli decise di premiare il titolare
dellimpresa aggiungendo al compenso inizialmente pattuito ben 200 scudi. Ancora una volta
I'interesse del committente cade 7 primis sulle cornici decorative lasciate, a quanto pare, alla mano
del non piu anonimo collaboratore: d’altro canto Giovanni Baglione appare cosi sicuro da voler
precisare che in quest’opera di Baldassarre Croce “i colonnati, le prospettive, e gli ornamenti
tocchi d’oro sono di Matteo Zaccolini da Cesena””.

E nella ricostruita vicenda decorativa della navata che una considerazione critica sull’intervento
del prospettico cesenate nell'impaginazione dell’architettura dipinta riacquista il suo valore. Pur
riconoscendo la paternita dell’opera a Baldassarre Croce, 1 disegni ritrovati costituiscono
comunque le basi pit concrete per ipotizzare il ruolo del giovane collaboratore. Come ha
suggerito Janis Bell e, in studi successivi, Elisabeth Priedl, il foglio londinese firmato da Croce
corrisponde senza ogni ombra di dubbio al disegno depositato in sede contrattuale, ma non ¢
certo quello definitivo, visto che 'orchestrazione delle cornici venne ridiscussa e meglio risoluta
in fase esecutiva, probabilmente insieme al collaboratore quadraturista.

Le domande lasciate aperte da Janis Bell circa il presunto intervento del prospettico cesenate

continuano a lasciare nel dubbio anche Elisabeth Priedl, a causa della mancanza di valide prove.

499 Tbidem.

500 ASR, Notai A. C., b. 4069, notaio Marefuscus Petrus Antonius, c. 995r-995». Anche il secondo contratto, stipulato tra il
Cardinale Rusticucci e Baldassarre Croce il 30 settembre 1600, ¢ stato ritrovato da H. HIBBARD, Carlo Maderno cit., p.
127, e parzialmente trascritto da M. C. ABROMSON, Painting in Rome cit., p. 356. Piu recentemente Silvia Bellavia ha
pubblicato la trascrizione del documento (S. BELLAVIA, I/ cardinale Girolamo Rusticucei cit., p. 36). Contratto
nuovamente trascritto in Appendice documentaria 9 II.

501 ASR, Notai A. C., b. 4069, notaio Marefuscus Petrus Antonius, c. 995r.

502 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 198.
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Quest’ultima ritiene che, in questo caso, Giovanni Baglione abbia comunque sia sovrastimato il
ruolo Zaccolini che arrivo a Roma solamente tra il 1599 e il 1600, quando l'opera era gia stata
cominciata. A questo proposito la studiosa torna a ricordare che nel marzo del 1599 era stato

fissato il completamento degli affreschi delle pareti laterali™”

. Considerando quindi lo scarto
temporale tra la data di inizio dei lavori e quella ancora incerta dell’arrivo a Roma di Zaccolini, si
preferi limitare il suo intervento, dal momento che subentro in un secondo momento,
quantomeno per completare i compartimenti.

Pur mantenendo la prudenza dovuta, credo che si possa comunque ipotizzare che Baldassarre
Croce si sia avvalso del giovane prospettico proprio per perfezionare i dettagli della sua opera,
ovvero per “rittocarla a secco con colori buoni e fini”*", imitando con questi gli effetti cromatici
e luminosi dei pregiati materiali dipinti. Il prospettico venne forse interpellato per risolvere alcuni
problemi connessi alla costruzione prospettica delle cornici e alla resa delle impressioni
cromatiche che caratterizzano tutta I'opera. Anche se Zaccolini subentro in fase gia avanzata dei
lavori, si tratta di un incarico di grande responsabilita, per il quale era richiesta specifica
competenza tecnica, nonché padronanza pratica nell’uso del colore in una quadratura “che dilata
illusionisticamente la navata della piccola chiesa in una serie di scene rurali’”™”.

Al di la di ogni comprensibile dubbio, che tuttavia non puo essere risolto vista la mancanza di
riferimenti documentari, gli studi di ottica e di prospettiva avviati da Matteo Zaccolini attestano la
sua competenza in questo campo, consegnando tuttalpiu la chiave di lettura per comprendere il
senso della notizia tramandataci da Giovanni Baglione.

Il discorso non puo che partire dall’esame dei disegni, imprescindibili supporti per il lavoro
richiesto al prospettico decoratore. Come si puo notare, 'impianto ornamentale progettato da
Croce subi numerose modifiche in sede progettuale, come mostrano le differenze tra il modello
preparatorio, allegato al primo contratto, e Uopera finita (Figg. 35-36). Le variazioni mostrano,
d’altra parte, di quanto laffresco superi per complessita prospettico-spaziale il bozzetto del 1598,
fatto sicuramente prima di qualsiasi consulto con il giovane intendente di prospettiva. Invece di

fissare le scene entro una rigida cornice, si preferi raccontare la vita di Santa Susanna su morbidi

arazzi dai lembi ripiegati (Fig. 37), accorgimento utilizzato per amplificare ulteriormente gli

503 E. PRIEDL, Santa Susanna’s arazzi finti cit., p. 110.
504 ASR, Notai del Tribunale dell’A.C., vol. 6245, notaio D. Ricci, c. 620.
595 H. HIBBARD, Carlo Maderno cit., p. 53.
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effetti tridimensionali, abbattendo in un piccolo angolo di stoffa la maestosa pesantezza delle

pareti5 0,
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Figura 35: Baldassarre Croce, Studio per cornice Figura 36: Baldassarre Croce e Matteo Zaccolini, Susanna e i

prospettica, patticolare, Chatsworth, Devonshite  Vecchioni, particolare, Roma, chiesa di Santa Susanna.
Collection, Inv. 1063.

Figura 37: Baldassarte Croce e Matteo Zaccolini, Susanna e i Vecchioni, particolare del finto arazzo, Roma, Santa
Susanna.

506 U. REINHARDT, La Tapisserie feinte. Un genre de décoration du maniérisme romain au XVT siécle, in «Gazette des Beaux-
Artsy, LXXXIV, vol. I, 1974, pp. 285-296; H. STEINEMANN, Ba/dassarre Croce cit., p. 7 nota 24.
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A Matteo Zaccolini non si puo certo attribuire I'invenzione degli ornamenti prospettici, ma la sua
competenza prospettica, acquisita nel Lycen del matematico Chiaramonti e consolidata sotto
l'aspetto pratico nel cantiere effimero cesenate, permise forse a Baldassarre Croce di perfezionare
la sua opera almeno in fase esecutiva. Guidato forse dall’'occhio esperto e dalla mano dotata di
questo giovane collaboratore, il pittore bolognese puo riproporre I'espediente illusionistico usato

.5)7 . . .
" Gli arazzi finti

circa dieci anni prima (1588) a Viterbo, nella Sala Regia del Palazzo dei Prior
come supporti nelle pareti della chiesa romana hanno il loro piu diretto precedente nella
decorazione illusionistica viterbese™®. Vorrei far notare, pero, che anche in quell’occasione
Baldassarre Croce si era fatto aiutare da ben tre specialisti in “questo genere di cose”, Tarquinio
Ligustri, Ludovico Nucci e Licinio Vecchi®™. Di questi sara utile tenere a mente il nome del
prospettico viterbese Tarquinio Ligustri (Viterbo 1564-1621 ca.)’"’, poiché sia lui che Matteo
Zaccolini verranno scelti, seppur in circostanze diverse, da Cristoforo Roncalli per via delle loro

competenze quadraturistiche‘r’11

. Tutto cio induce a pensare che Baldassarre Croce, dovendo
realizzare un apparato decorativo particolarmente complesso dal punto di vista
dellimpaginazione architettonico-illusionistica, avesse fatto nuovamente ricorso all’abilita
prospettica di un valente collaboratore per sfondare scenograficamente lo spazio del supporto
narrativo tra architetture in prospettiva e sfondi lontani. Ricordiamo infatti che, solo qualche
anno prima, Matteo Zaccolini, dimostrandosi preparato nella risoluzione di problemi legati alla
proiezione prospettica, debuttd nel cantiere effimero cesenate dove, tra modanature
architettoniche, adornamenti, stucchi dipinti e ancora fregi e prospettive, mostrdo una certa

dimestichezza nel ricreare le “apparenze diverse dei coloti”' e nel controllare gli inganni di luce

507 Per quanto riguarda gli affreschi dipinti da Baldassarre Croce nella Sala Regia del Palazzo dei Priori a Viterbo si
veda H. STEINEMANN, Baldassarre Croce cit., pp. 62-69. Per una lettura critica dell’opera si rimanda a M. G. BONELLI,
L. P. BONELLI (a cura di ), La Sala Regia: Viterbo cit., pp. 49-67.

508 E. PRIEDL, La pittura architettonica cit., pp. 109-110.

509 Sui documentati rapporti tra Baldassarre Croce, “pittore principale”, e i collaboratori si veda A. CAROSI, Noze sul
palagzo comunale di Viterbo. Gli artisti e le iscrizioni della Cappella, della Sala della Madonna, della Sala Regia ¢ della Sala del
Consiglio, Viterbo, Assessorato alla Cultura, 1988, p. 13 e pp. 40-50.

510 Sulla formazione e sulle opere attribuite a Tarquinio Ligustri si veda E. BENTIVOGLIO, Documenti per larte ¢ la storia
socioeconomia nei secoli XV'-XIX di Viterbo e Provincia. Tarquinio Ligustri “Architetto”, in «Biblioteca e Societa», V, 1983, p.
36; F. NICOLAIL, Percorso di Tarquinio Ligustri pittore viterbese, in «Studi Romani», XLIX, 2001, pp. 376-390; M. B.
GUERRIERI BORSOI, Palazzo Besso. La dimora dai Rustici ai Paravicini e gli affreschi di Tarquinio Ligustri, Roma, ed.
Colombo, 2000; L. SICKEL, Un affresco inedito di Targuinio Ligustri. La “Prospettiva” nella Galleria del Palazzo Massimo alle
Colonne, in «Bollettino d’Arter, 120, 2002, pp. 93-98; F. NICOLAL, Novitd su Tarquinio Ligustri, in «Bollettino d’Arte»,
140, 2007, pp. 80-95.

SIWE. CAPPELLETTI, I/ fregio a paesi: dai palazzo cit., p. 237. Sul ruolo dei pittori specialisti in prospettive e paesaggi che,
come nel caso di Tarquinio Ligustri, venivano chiamati ad affiancare i pittori “figura” nei grandi progetti decorativi si
vedano BAD., Pittura di paesaggio cit., pp. 313-325; EAD., Ancora su Panl Bril intorno al 1600. Qualche osservazione sul
paesaggio con storie sacre, la tradizione degli eremiti e un nuovo committente, in EAD. (a cura di), Decorazgione e collezionismo a Roma
nel Seicento. Vicende di artisti, committents, mercanti, Roma, Gangemi editore, 2003, pp. 9-20.

512 BLF, ms. Ashb. 12122, M. ZACCOLINI, Prospettiva del Colore cit., c. 1r (BELL, p. 287).
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nello spazio dell'illusione. Baldassarre Croce sapeva forse di poter contare sul giovane prospettico
per fingere lo spessore e la consistenza materica del finto arazzo, supporto su cui andavano
applicati, volendo usare le sue stesse parole di Zaccolini,
quegli ottimi e massimi principij di Prospettiva, i quali cosi | al vivo fanno rappresentare gl’obbietti quando
che, da dotta mano, ven-|gono messi in atto pratico che ogni occhio per perspicace che sia et ogni sen-

| timento vicino viene ingannato, credendosi quello che ¢ finto sia realmente | corpo rilevato e quello che ¢ di

lontano, pare che si faccia propinquo et | il vicino attendendo alla sfuggita, appare di essere nelle piu lontane

513
| parte del paese

Prendendo spunto dalla pittura murale romana, Baldassarre Croce si ispiro agli arazzi piu pregiati
“intessuti” da Raffaello nella Sala di Costantino in Vaticano per costruire, forse con l'aiuto del
valente prospettico, una complessa impaginazione architettonica che, per quanto illusiva, riuscisse
a soddisfare I'auspicata “concordanza” tra scene e ornamenti. La soluzione adottata non puo che
richiamare alla memoria il consiglio che Sebastiano Setlio, a suo tempo, diede a coloro che

si vorranno compiacer della vaghezza de i coloti, per mai rompere o guastare I’opera [...]: si potranno finger

alcuni panni attaccati al muro, come cosa mobile: et in quelli dipingere cio che piace; perché cosi facendo,

. . .. . 514
non rompera I'ordine, et fingera il vero, servando il decoro

Nel #rompe-l'wil gli elementi architettonici e strutturali dell’aula vengono “illusionisticamente
ricomposti” per dare profondita e tridimensionalita allo spazio, lasciato come scenografia alla
storia.

La seconda importante modifica su cui hanno insistito gli studiosi riguarda la
configurazione dei pilastri reali e quelli dipinti, elementi connotanti della struttura architettonica
illusionistica. Il primo disegno della cornice prospettica fatto da Croce nel 1598 (Fig. 29)
dimostra che originariamente i quattro pilastri “reali” corrispondenti ai contrafforti dell’aula
seguivano tutta I’altezza della parete. Solo successivamente si decise di abbassatli e di aggiungere
sulla loro sommita le statue in stucco dei profeti (Fig. 38): in questo modo veniva lasciata al
pittore nuova superficie da affrescare, un “piano di mediazione fra pittura e Iarchitettura”".
Come per i finti arazzi, questa modifica venne apportata dopo la prima stipula del primo

contratto. Se osserviamo il disegno del soffitto ligneo firmato da Carlo Maderno il 30 agosto 1596

notiamo che, ancora a questa data, venivano calcolati 1 pilastri segnati, come si puo vedere, dalle

513 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 1t

514 S. SERLIO, [ sette libri dell’Architettura, (Venezia 1584), Ristampa anastatica, Arnaldo Forni editore, Sala Bolognese,
1978, vol. I, p. 191.

515 E. PRIEDL, La pittura architettonica cit., p. 120.
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riseghe ad essi corrisposti’'. Secondo Elisabeth Priedl, quindji, la scelta di abbassare i pilastri non
sarebbe stata presa da Maderno, bensi da Baldassarre Croce per il quale era necessario limitare il
carattere architettonico in favore della pittura che poteva cosi conquistare anche il piano
occupato dal pilastro: alle spalle delle statue in stucco dei quattro profeti c’era ancora lo posto per
fingere un panno tenuto stretto dai putti seduti nei cornicioni e costretti a sporgersi
pericolosamente in avanti. Negli spazi vuoti, creati illusionisticamente tra i piani della finta
architettura, pendono invece pesanti festoni di fiori e frutti che superano il mero decorativismo

per ritrovare una loro funzione nel contesto prospettico-spaziale (Fig. 39).

Figura 39: Baldassarre Croce e Matteo Zaccolini, Festoni, particolare, Roma, chiesa Santa Susanna.

In sostanza, alla data di sottoscrizione del primo contratto, Croce consegnava sul tavolo di
confronto una prima proposta progettuale, alla quale seguirono ulteriori studi e modelli.
Confrontando allora il disegno di Chatsworth con quelli conservati ad Darmstadt ¢ possibile
ripercotrere il processo di ideazione della cornice con gli adornamenti. Rispetto al primo progetto
del 1598, nei fogli conservati al’Hessisches Landesmuseum di Darmstadt Baldassarre Croce

mostra leffetto ottenuto tagliando i pilastri e abbozzandovi sopra grandi statue femminili,

516 Ini, p. 119.
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sostituite poi dalle statue in stucco del Valsoldo™’. Anche in queste due versioni perd, non v’é
traccia dei finti arazzi e le storie rimangono ancora fissate entro rigide cornici. Dei tre modelli
grafici resta, per cosi dire, “intatta” I'idea delle colonne tortili, disegnate dietro "'ombra dei pilastri

8 Nel movimento

e arricchite nel loro andamento sinuoso da tralci di vite e scanalature dorate
delle loro linee si compie linganno per cui lo spazio dipinto e quello architettonico si
confondono e ancora confondono. Al prospettico dunque il compito di restituire la consistenza o
meglio, la presenza ingombrante delle colonne che, seppur dipinte, fanno ripiegare i bordi
dell’arazzo, lasciando dietro di sé il segno della propria ombra. Ed ¢ proprio I'abilita nel ricreare
gli effetti illusionistici che permette al pittore di trovare lo spazio per fingere le statue allegoriche,

messe in rilievo dai “tocchi d’oro’"

(Fig. 41), a quanto pare lasciati dal pennello di Matteo
Zaccolini. Dalle corpose ombre delle colonne dei disegni di Darmstadt (Figg. 40-41) nasce forse
I'idea delle sculture dorate, un’elegante soluzione per accentuare la profondita del piano.
Seguendo 1 profili chiaroscurati nei preziosi riflessi, fatti con la pretesa d’essere “talmente imitati

: : . +35520
c’habbiano da comparire, come se se fussero stucchi reali””

, si avvertono le finalita pratiche della
ricerca intrapresa da un pittore profondamente attratto dal potere della luce e dagli effetti ottici
che essa genera sulle superfici riflettenti. Come gia accennato, la buona riuscita degli ornamenti
rifiniti a secco sorprese perfino P'esigente Cardinale Rusticucci che desidero premiare il titolare
dell’opera per aver

anco eceduto in meglio ne i membri che doverano essere meno d’oro lineato, et ombregiato havendoli

arrichiti d’oro assai piu di quello ch’era obbligato p(er) pitt honorevolezza dell’opera p(er) piu riputazione di

lui medesimo e principalmente p(er) tanto meglio servire S.S. Ill(ustrissi)ma521.

In queste parole si potrebbe avvertite lo sforzo con cui Zaccolini indaga la dimensione
illusionistica dello spazio architettonico, rispondendo cosi alle questioni teoriche discusse pochi
anni prima nel Lycenn Chiaramonti. A lui potrebbe quindi essere stato affidato il compito di
profilare e inquadrare i piani dellillusione uno sopra laltro, ritmando tra luci e ombre il

movimento che, come diceva Federico Zeri,

517 Per un confronto tra progetto grafico e versione finale dell’opera si veda nello specifico E. PRIEDL, Santa Susanna’s
aragzl finti cit., pp. 107-120.

518 Secondo Silvia Danesi Squarzina Iimpaginazione illusionistica della navata di Santa Susanna puo essetre
considerata un interessante precedente per le prospettive dipinte nella Galleria Giustiniani, inquadrata anch’essa dalle
preziose colonne tortili, cfr. Silvia Danesi Squarzina (a cura di), Caravaggio e i Ginstiniani: toccar con mano una collegione del
Seicento, Catalogo della mostra (Roma, Palazzo Giustiniani, 26 gennaio-15 maggio 2001 - Berlino, Altes Museum, 15
giugno-9 settembre 2001), Milano, Electa, 2001, pp. 18-21.

519 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 298

520 ASR, Notai del Tribunale dell’A.C., vol. 6245, notaio D. Ricci, c. 620.

521 ASR, Notai A. C., b. 4069, notaio Marefuscus Petrus Antonius, c. 995r.
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reca per altro in embrione i termini di una nuova spazialita, che oltre ad annullare, come a Caprarola, I'esatta

delimitazione del’ambiente, trasmette all’atmosfera una incessante vibrazione per una serie di

. . . L s 522
interrompimenti, di spezzature e di accidentalita delle pareti™™.

Figura 40: Baldassarre Croce, Studio per cornice, Figura 41: Baldassarre Croce e Matteo Zaccolini, Susanna
particolare colonna tortile, Darmstadt, Hessisches e 7 Vecchioni, particolare colonna tortile dipinta, Roma,
Landesmuseum, Inv. AE 1303. chiesa di Santa Susanna.

Dal sistema colonnare alle finte statue dorate, dai finti arazzi fino agli sfondi lontani, tutto
concorre a produrre I'illusoria profondita “dell’Istoria”, che ha inizio nel giardino e prosegue nelle
ambientazioni architettoniche dipinte in prospettiva come quinte teatrali. Visto che Giovanni

95523 :
, S1

Baglione sostiene che il cesenate mise mano anche alle “prospettive di quelle istorie
potrebbe pensare che sia stato proprio lui a ritoccare gli sfondi architettonici e paesaggistici con
coloti a secco. Pur rimanendo nei limiti ancora incerti di tale attribuzione, si intravede una certa
rispondenza tra le ricerche di ottica che da sempre interessarono il prospettico cesenate e quella
fascinazione per gli effetti luministici riconosciuta da Alessandro Zuccari negli interventi di
Baldassarre Croce “al culmine della sua carriera”™*. Non appare superfluo, allora, rivolgere lo
sguardo fin nelle lontananze della storia, le immagini piu studiate da Zaccolini per coinvolgere lo
sguardo dell’osservatore.

La storia ha inizio nell’istante in cui Susanna venne sorpresa alle spalle dai vecchioni che,

incapaci di frenare “I'ardente passione™”, la seguirono fin nei pressi della fontana sulla quale

522 F. ZER1, Pittura ¢ Controriforma. L'«arte senga tempor di Scipione da Gaeta, Vicenza, Neri Pozza Editore, 2001, p. 73.
523 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 316.

524 A. ZUCCARL, Rbetorica christiana” cit., p. 48.

525 Dn. 13: 8
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sedeva rinfrescando le sue membra (Fig. 36). Come gia notava Pamela Jones™

, rispetto alla scena
raccontata in primo piano, 1 restanti due terzi della composizione sono occupati da una
profondissima veduta sul giardino in cui si intravede il palazzo del ricco Ioakim. Oltrepassati i
gradini della terrazza nascosta tra le piante, lo sguardo ¢ condotto attraverso le balaustre di
marmo che, insieme agli elementi arborei, servono al pittore per collegare lo spazio della storia a
quello del giardino e, quindi, per scandire prospetticamente la distanza fin sotto al rigoglioso
pergolato: i grandi alberi citati dal profeta Daniele per “indagare la verita”’ deposta dai
Vecchioni sono messi ora come cornice, mentre la siepe, fiorita ai lati del cancelletto fatto
chiudere dalle ancelle, profila lo spazio piu lontano, affacciato sul rigoglioso pergolato sorretto da
cariatidi. Da questo loggiato il pittore apre un passaggio che sfonda illusionisticamente il dipinto
nella profondita di un porticato la cui direzione coincide con il punto di fuga (Fig. 42).
L’orchestrazione dell’architettura dipinta e la declinazione delle quinte arboree nella visuale
prospettica centrale ricorda I'impostazione di alcune scenografie teatrali, a cominciare da una
scena abbozzata dal giovane Guercino, del quale peraltro si conoscono

alcuni disegni di sua [mano], balli, feste, e sponsalizi costumati nella sua Rocca di Cento, imitando I'idee, il

portamento e le sembianze di quei rusticani, e di quelle foretane del Paese, li quali, per verita, erano curiosi, e

.528
bene formati™ .

529

Tra questi, il disegno del British Museum™ (Fig. 43) ¢ forse il piu famoso studio legato alle

rappresentazioni teatrali allestite a Cento, “de quali era Capo il Sigr. Cavaliere Gio. Francesco
Barbieri, che al presente sotto il Cielo Italiano colla vivacita de’ colori anima esquisitamente le

. . . . 55530
tele, mercando in un medesimo tempo lode a se stesso, e grido alla Patria™".

526 P. M. JONES, The triumph of chastity cit., pp. 32-33.

527 Dn. 13:54-59. Per indagare la verita e provare I'innocenza della casta Susanna, Daniele interrogo separatamente gli
anziani e chiese loro: “Ora dunque, se tu hai visto costei, di’: sotto quale albero tu li hai visti stare insieme? Rispose:
Sotto un lentisco. [...] Allontanato questo, fece venire Ialtro e gli disse: [...] Dimmi dunque, sotto quale albero li hai
trovati insieme? Rispose: Sotto un leccio”.

528 G. B. PASSERL, ite de’ Pittori Scultori ed Architetti che hanno lavorato in Roma, morti dal 1641 fino al 1673, in Roma
presso Gregorio Settari, MDCCLXXII, p. 347.

52 Guercino, Scena teatrale all'aperto, disegno a penna e acquerello, 360 x 465 mm, Londra, The British Museum,
pubblicato a colori in N. TURNER, C. PLAZZOTTA, Drawings by Guercino from British Collections, with an appendix describing
the drawings by Guercino, his School and his followers in the British Musenm, 1ondon, British Museum Press in association
with Leonardo-De Luca Editori, 1991, cat. 186, tav. 26. p. 205.

530 ] passo, tratto dalle cronache centesi, ¢ stato citato per la prima volta da Denis Mahon per descrivere il disegno
riferibile al periodo giovanile del Guercino, ovvero prima del suo arrivo a Roma nel 1621, cfr. D. MAHON (a cura di),
17 Guercino (Giovanni Francesco Barbiers, 1591-1666), Catalogo critico dei disegni, Catalogo della mostra (Bologna, Palazzo
dell’Archiginnasio, 1 settembre-18 novembre 1968), Bologna, Edizioni Alfa, cat. 213 p. 204. Per quanto riguarda il
coinvolgimento di Guercino nelle imprese teatrali e la presunta derivazione degli sfondi da lui dipinti negli affreschi
di Casa Pannini dalle scenografie teatrali centesi si veda I'interessante libro di P. BAGNI, Guercino a Cento. Le decorazioni
di casa Pannint, Bologna, Nuova Alfa, 1984, in particolare p. 23.
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L

Figura 42: Baldassarre Croce e Matteo Zaccolini, Figura 43: Guercino, Disegno di scena teatrale all’aperto,
Susanna e i vecchioni, particolare del giardino, Roma, Londra, The British Museum.
chiesa di Santa Susanna.

Della rappresentazione teatrale non resta che questa immagini ripresa alle spalle degli spettatori
nell’attesa di assistere alla scena aperta sul giardino con pergolato, una visuale che tanto ricorda
I'immagine del giardino in cui Baldassarre Croce ritrae Santa Susanna. Come nello sfondo per la
messa in scena del teatro centese, i confini di questo giardino, recinto a sua volta dal loggiato,
vengono superati lasciando intravedere una maestosa cupola e, ancora piu distanti, le cime
svettanti dei pioppi mossi dalla leggera brezza (Fig. 43).
L’articolazione di tali elementi sullo sfondo della scena gioca un ruolo fondamentale nella
percezione virtuale della distanza poiché, come spieghera lo stesso Zaccolini,
li piani nella pittura pareranno assai maggiori ornati che lisci e pulit, e volerli dimostrar maggiori si debbono
interrompere con ornati edifirij di buona maniera d’architettura di Giardini, di Alberi con correnti d’Acqua, di
peschieri, di fiumi, di laghi, di boschi, di spatij piani, ¢ montuosi, di colline, di Montagne, e d’ogn’altra cosa
simile, come Casteli, Citta, Torre, e fortezze, et altri cose simili fin’ al pari dell’orizonte, conforme al decoro
delle cose che ivi si haveranno da fare in Pittura [...], per li quali la vista mossa da tal varieta d’obbietti di

diversi colori di lumi e d’ombre intrattenendosi e pascendosi il senso del vedere sopra del piano fin’al pari

dell’orizzonte si dimostrera maggiore per li copiosi movimenti di quello che sara estendendosi quasi

. . 531
all’infinito

Se quindi ¢ vero cid che scrisse Giovanni Baglione, lintervento di un collaboratore
particolarmente affascinato dagli effetti ottici della distanza potrebbe aver influenzato le scelte
che portarono Baldassarre Croce a perfezionare 'impaginazione degli ornamenti e a ricreare la

dimensione illusiva dello spazio attraverso i riflessi della luce e del colore. L’attenzione non puo

che ricadere su quel raggio di sole che, passando attraverso il loggiato, illumina diagonalmente la

531 BLF, ms. Ashb. 12122, M. ZACCOLINI, Prospettiva de/ Colore cit., cc. 1400-140r (BELL, pp. 562-363).
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facciata del palazzo di Ioakim e gli alberi li appresso, tanto che il bianco del marmo e il verde

delle fronde paiono assorbire il colore aurato del sole estivo (Fig. 44).

Figura 44: Baldassarre Croce e Matteo Zaccolini, Susanna e i vecchioni, particolare del giardino, Roma, chiesa di Santa
Susanna.

Questi inganni di luce verranno tradotti a parole da Matteo Zaccolini, al fine di allenare 'occhio
del pittore nell’osservazione delle impressioni cromatiche. In una delle pagine del suo De Colori
egli descrive cio che il nostro occhio percepisce quando, ad esempio, i colori vengono mischiati
nei riflessi e riportati sulle superfici di un loggiato che tanto ricorda quello affacciato nel giardino
dipinto alle spalle della santa:

negli | edifitij dove il volto delle loggie sono illuminate per la | riflessione del Sole che illuminando la verdura

del dirimpetto | giardino arreca nella bianchezza della della loggia le spetie del | color verde, ma nell’istesso

tempo arrecandogli anche la spetie del | color del muttonato o pavimento, che ¢ rosso imprime anche que-

| sta spetie nel reflesso della volta, meschiandosi la spetie ros-|sa e verde insieme cagionando un color livido

532
dell’ombra | della carne

La sensazione luminosa ¢ colta e registrata di volta in volta dal prospettico durante I'osservazione

della natura

benché | si faccia in un subbito, et il pit delle volte in instanti sensibile | secondo glinstanti dello
spargimento dei raggi del lume e cosi | si tramutano et appariscono in varie e diverse maniere, poiché q(u)ello
| che adesso ¢ rosso da la a poco si dimostra turchino e quello che | poco fa pareva essere verde subbito si
tramuta et appatisce in // [117] giallo e talhora di giallo si scambia in verde, o in altro e cosi in tal manie-|ra

dimostrandosi la natura la varieta delli colori, hora in un modo et | hora in un altro, 'animo dal senso visibile

. Ly 533
resta attonito, confuso et mara- | vigliato™ .

Dallo spazio aperto e luminoso si passa al secondo compartimento, quello con I’ Accusa di Susanna

(Fig. 45): un interno solenne che tanto richiama il progetto di Bramante reinterpretato da

532 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 152».
533 Ivi, cc. 100-11r.
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Raffaello nella Sewola di Atene. Finita la prima parete, Baldassarre Croce procede con la
decorazione della facciata contrapposta, alternando ancora una volta scenari paesaggistici e
architettonici: lo spazio aperto sovrastato dall’alta collina in lontananza costituisce lo sfondo
ideale per ambientare la Lapidazione dei 1 ecchioni (Fig. 46), mentre le architetture prospettiche
inquadrano il finale con il Ringragiamento di Susanna (Fig. 32), ritratto anche nel piccolo bozzetto
di New York. Rispetto al disegno, resta pressoché invariata 'immagine scorciata del tempio in cui
Susanna e i suoi parenti accorsero per ringraziare il giorno in cui “fu salvato il sangue
innocente”*. Cambia invece la fisionomia dello sfondo, non pit chiuso con immagine della
facciata della chiesa, come si vede nel bozzetto, ma adattato per accogliere il Tempietto di San
Pietro in Montorio del Bramante™.
Per ultimi andavano dipinti gli episodi della controfacciata, affrescata nel 1600, anno in cui
Zaccolini risulta gia residente nella parrocchia di Sant’Andrea delle Fratte. Cio significa che il
pittore era ancora in tempo per riportare le prospettive e per ornare scenograficamente le storie
oggi parzialmente oscurate dall’'organo. Come si legge nel secondo contratto, ai lati del perduto
dipinto ad olio, trovava posto episodio del/’Ispirazione di Daniele attraverso Dio e quello relativo
all’ Interrogatorio dei Vecchioni (Figg. 47-48). Anche in questo caso le volte e gli archi dei palazzi
dipinti in prospettiva dominano la scena dall’alto, profilando porticati che sfondano
illusionisticamente la parete fino a far intravedere lontani squarci di cielo. La lontananza diluisce 1
colori dell’architettura cosi da rendere quasi percepibile la vaporosita dell’atmosfera nello sfondo.
La tridimensionalita, effetto essenziale per la resa illusoria delle forme, si conquista mediante 'uso
sapiente del disegno e del colore, aspetti questi che obbligarono il pittore specialista in sfondi e
lontananze a proseguire le ricerche avviate a Cesena, affiancando alla pratica artistica un’attenta
riflessione teorica. Gli espedienti illusionistici risolti, molto probabilmente, in questa sua prima
commissione romana, potrebbero averlo spinto a riflettere sulla necessita della “Teorica del
Colore”. Del resto, ¢ proprio mediante I'uso sapiente delle cromie che Matteo Zaccolini preserva
e rafforza I'illusione, affrontando quella

parte apparente dal colore della | quale si genera la pittura perché, alla fine, la pittura che sara fatta | dal

pittore non ¢ altro che imitazione della pittura che gli sara po-|sta avanti dall’istessa natura, essendo che da

ogni obbietto colo- | rato q(uest)a da lei vien dipinta secondo le distanze, nelle quali egli | sono posti lontani o

vicini all’'occhio, essendo che con tal gradatio-|ne i coni delle spetie visibili con la rarefattione si sogliono

5% Da. 13: 62
535 P. M. JONES, The triumph of chastity cit., pp. 36-37.
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rendere | piu languidi e con tal debolezza temprandosi, la natura dipinge la sua Pittura che ha da essere vivo

. 536
esemplare del pittore™ .

11 compito di “lineare” e “ombreggiare” nei riflessi d’oro l'architettura finta come quella reale, con
tutto cio che questo poteva significare nella modulazione percettiva dello spazio, ci da forse I'idea
delle suggestioni che stimolarono le ricerche di Matteo Zaccolini nel campo dell’ottica. Nel raggio
riflesso in primissimo piano o nella sfuocata immagine della lontananza emerge la presenza
instabile e indeterminata del colore che il prospettico tento di ricomporre nelle pagine del suo
trattato, lasciandoci con cio intuire tutta la sua esperienza nel mantenere in un’ illusione continua

I'equilibrio tra spazi interni ed esterni.

Figura 45: Baldassarre Croce e Matteo Zaccolini, Figura 46: Baldassarre Croce e Matteo Zaccolini,
L’Accusa di Susanna, Roma, chiesa di Santa Susanna. Lapidazione dei Vecchioni, Roma, chiesa di Santa
Susanna.

536 BLF, ms. Ashb. 12122, M. ZACCOLINI, Prospettiva del Colore cit., c. 9v (BELL, p. 300).
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Figura 47: Baldassarre Croce e Matteo Zaccolini, Figura 48: Baldassatre Croce e Matteo Zaccolini,
Ispirazione di Daniele, Roma, chiesa di Santa Susanna. Interrogatorio dei Vecchioni, Roma, chiesa di Santa
Susanna.

4.3. ‘T colori per le distanze”. Dall’'alto della volta di S. Silvestro al Quirinale

Gli obbietti colorati ci insegnano in qual modo noi altri Pittori
dobbiamo colorire i corpi di molta altezza, essendo posti nel da lontano.
(MATTEO ZACCOLINI, Prospettiva del Colore, c. 1181)

Per quanto il nome di Matteo Zaccolini sia rimasto nel “retroscena” della storia decorativa
della chiesa di Santa Susanna, il suo intervento dovette essere stato tutt’altro che marginale,
sicuramente sufficiente a dimostrare le competenze che gli permisero di ottenere un prestigioso
incarico nel vicino cantiere teatino di Monte Cavallo. Matteo Zaccolini venne infatti scelto per
portare avanti I'opera lasciata incompleta da due dei piu affermati protagonisti della storia del
quadraturismo, i fratelli Giovanni e Cherubino Alberti. Una nuova sfida per il cesenate che, dopo
aver riportato le prospettive sulle pareti della chiesa di Santa Susanna, si trovo a dover risolvere il

problema di come sfondare la volta del coro della chiesa teatina di San Silvestro al Quirinale,

128



I1. COLORE DELLA LONTANANZA.
MATTEO ZACCOLINI, PITTORE E TEORICO DI PROSPETTIVA

“chiesa benché non molto grande, ma bella et benissimo tenuta, similmente il luogo molto
delitioso, et degno de’ Religiosi”537.

In effetti, la difficolta piu grande era quella di proseguire I'ardita impresa, mantenendo intatta
I'unita compositivo-spaziale del coro affrescato inizialmente da Cherubino e da Giovanni
Alberti™. Al termine della decorazione della prima campata, i lavori vennero interrotti a causa
della morte improvvisa di quest'ultimo che “s’infermo, per dipingere a fresco nelle volte, poiché
tant’'umido gli s’era ristretto nella testa, che gravemente I’abbatte, e il mise in fondo di letto, e
molti mesi dimorovvi; ed ultimamente nel 1601 alli 10 d’agosto vi mori ...,

I fratelli Alberti iniziarono a lavorare nel cantiere di San Silvestro al Quirinale dopo il 1598,
quando completarono la decorazione della Salaz Clementina in Vaticano, una volta aerea che scopre
tutta la modernita della loro interpretazione spaziale, introducendo quel modo nuovo di
alleggerire il reticolo architettonico in un unico sfondato prospettico da cui si dischiude lo scorcio

. 540
a cielo aperto

. Ed ¢ proprio la profonda conoscenza della disciplina prospettica che consenti
loro di preservare il controllo delle direzionalita che strutturano lo schema pittorico™.
Un’attenzione simile del contesto visivo ¢ espressa, sia pure con esiti diversi, nella volta di San
Silvestro al Quirinale, quella cio¢ “sopra 'altar maggiore, che ¢ la prima, dove nel mezo mirasi
uno sfondato con alcuni puttini sopra certe mensole, che scortano, opera molto bella”>*. Dalle

precise indicazioni fornite da Giovanni Baglione la critica contemporanea ha cercato di ripercorre

le tappe della vicenda decorativa, tentando di distinguere la mano e, di conseguenza, il ruolo dei

537 P. M. FELINI, Trattato nuovo delle cose meravigliose dell'alma citta di Roma, Roma, Brizi, 1610, p. 183.

538 1 fratelli Cherubino (1553-1615) e Giovanni (1558-1601) Alberti, originari “della citta di Borgo San Sepolcro”, si
trasferirono a Roma tra il 1566 e il 1568. Legati alla cultura prospettica umbro-toscana e alla scuola quadraturistica
bolognese, lavorarono ai pitt importanti progetti decorativi promossi negli anni dei pontificati di Gregorio XIII, di
Sisto V e di Clemente VIII. Sull’attivita dei fratelli Alberti e, in particolare, sul loro intervento in San Silvestro al
Quirinale si vedano M. V. BRUGNOLI, Uz palazzo romano del tardo 500 e lopera di Giovanni e Cherubino Alberti a Roma, in
«Bollettino d’Arte», XLV, 1960, pp. 223-246; 1. MUSSA, L'architettura illusionistica nelle decorazioni romane. 1/
“quadraturismo” dalla scnola di Raffaello alla meta del "600, in «Capitoliumy, VIII-XI (agosto-settembre 1969), pp. 41-88.
Oltre a ripercorrere la storia delle imprese decorative commissionate ai fratelli Alberti durante il pontificato di
Clemente VIII, Morton C. Abromson segnala per la prima volta i contratti sottoscritti dai padri teatini a seguito della
morte di Giovanni per il completamento della pittura del coro (M. C. ABROMSON, Clement VIII's patronage of the
brothers Alberti, in «The Art Bulletiny, 60, 1978, pp. 531-547, in particolare p. 533 nota 21; ID., Painting in Rome during
the papacy of Clement VIII (1592 - 1605). A documented chronology, in «Commentari», I-IV, 1978, pp. 195-197).

5% G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., pp. 70-71 (“Vita di Gio. Alberti dal Borgo, pittore”).

540 E. FUMAGALLL, I/ Seicento. Roma e Lazio, in M. GORI (a cura di), Pittura murale in Italia. 1/ Seicento e il Settecento,
Torino, Gruppo Bancario San Paolo IMI, 1998, vol. I11, pp. 22-33; K. HERRMANN-FIORE, Lz salle Clémentine an Palais
apostolique dun Vatican, in ].-M. OLIVESI (a cura di), Les cieux en gloire. Paradis en trompe-I'wil pour la Rome baroque. Bozzetts,
modelli, ricordi et memorie, Exposition (Musée Fesch-Ville D’Ajaccio 17 Mai — 30 Septembre 2002, Corsica, Ajaccio,
2002, p. 111

541 1., DE CARLO, L. CARLEVARIS, D. D1 MARZIO, La sala Clementina in Vaticano tra manierismo e barocco, in F. FARNETI,
D. LENZI (a cura di), L architettura dell'inganno. cit., pp. 133-148.

52 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., pp. 70-71.
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due pittori. Mentre Cherubino Alberti dipinse le figure degli angeli portacandelabri’®, Giovanni si
occupo di realizzare la decorazione illusionistica della prima volta. Tra 1 disegni preparatori finora
noti, Franzsepp Wiirtenberger™ fu il primo ad identificare ’'abbozzo della prospettiva della prima

campata (Fig. 49), ideata, come suggerisce Iiscrizione, da “Cherubino Alberti dal Borgo S.

95545 95546

Sep.0”™, ma “sensibilmente migliorata™ ", per usare un’espressione di Kristina Herrmann-Fiore,
dal fratello in sede esecutiva. L’impostazione prospettica scelta per aprire il soffitto verso lo
spazio ultraterreno consiste in un’articolata intelaiatura architettonica costruita attorno ad un
oculo circolare sorretto simmetricamente da due vele spalancate lateralmente sopra le finestre
aperte sul cielo. Eppure la profondita illusiva di questo sfondato non ¢ cosi eccessiva vista
nitidezza del’immagine non ancora sfocata dalla lontananza. Solamente i colori perdono la loro
consistenza, tuttavia nessuno di essi raggiunge i toni azzurrini della distanza. La naturale
degradazione delle tinte sembra essere ostacolata e interrotta, nello stesso istante, dalla forza della
luce divina che neutralizza i contrasti, impregnando con la stessa intensita gli effetti della
prospettiva aerea di bianco e di giallo. L’atmosfera ¢ infatti penetrata da una luce diffusa che
illumina omogeneamente gli angeli musicanti, visti di sotto in su, mentre danzano in bilico tra i
pilastrini della balaustra. Sopra di loro, la forza della luce divina apre uno spiracolo tra le velate

nubi e la Colomba dello Spirito Santo discende seguendo il raggio convogliato prospetticamente

nella ghirlanda sollevata a ritmo nel celeste girotondo (Fig. 50).

53 Per un’analisi dei disegni riconducibili alle figure degli angeli dipinti da Cherubino e da Giovanni Alberti nella
chiesa teatina si veda K. HERRMANN-FIORE, Disegni degli Alberti. 1] volume 2503 del Gabinetto nazionale delle stampe,
Roma, De Luca Editore, 1983, pp. 93-96.

5% F. WURTENBERGER, Die Manieristische Deckenmalerei in Mittelitalien, in «Rémisches Jahrbuch fir Kunstgeschichte»,
1V, 1940, pp. 111-113 e fig. 50.

545 Cherubino Alberti, Studio parziale della decorazione della prima campata della volta del coro della Chiesa di San Silvestro al
Quirinale, penna, acquerello marrone, carta bianca filigranata scurita. Sul recto in basso al centro compare la scritta
autografa “Di Cherubino Alberti dal Borgo S. Sep.0”, 202 x 337 mm, inv. 973 E, Firenze, Gabinetto disegni e stampe
degli Uffizi, pubblicato in A. PETRIOLI TOFANI (a cura di), Inventario 2. Disegni esposti. Gabinetto disegni e stampe degli
Uffizi, Leo S. Olschki editore, Firenze, 1986, pp. 413-414.

546 K. HERRMANN-FIORE, Disegni degli Alberti cit., p. 96.
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Figura 49: Cherubino Alberti, Studio parziale Figura 50: Giovanni e Cherubino Albetti, Affreschi del coro,
della decorazione della prima campata della volta  particolare dello sfondato, Roma, chiesa di San Silvestro al
del coro della chiesa di San Silvestro al Quirinale, Quitinale, volta della prima campata.

Firenze, Gabinetto Disegni e Stampe degli Uffizi,

Inv. 973.

Dietro l'invenzione prospettica sospesa a meta nella prima campata, si spiega la necessita di
reclutare un intendente di prospettiva, un pittore che fosse all’altezza di chi lo aveva preceduto, in
grado cio¢ di sostenere 'immagine del cielo, fatto apparire tra le aperture architettoniche che
recidono ogni limite alla lontananza. Rispetto alle sommarie indicazioni fornite da Giovanni
Baglione circa I'intervento di Zaccolini a Santa Susanna, la descrizione del lavoro svolto presso la
chiesa di San Silvestro al Quirinale risulta molto piu precisa e dettagliata. Il biografo specifica
infatti che il prospettico cesenate
nella parete del Choro, ove da quelli Religiosi si cantano gli Officij Divini, su la volta, esquisitamente ha
dipinti gli adornamenti, e le prospettive intorno alle figure fatte di mano di Gioseppe Agellio da Sorriento,
allievo del Cavalier Chritofano Roncalli delle Pomarancie>*’.
Qualche anno prima Giulio Mancini aveva gia sottolineato I'abilita e ’eccezionale impegno di un
artista che “spinto dal furor naturale pittorescho et in particolare nella prospettiva fa cose
meravigliose anchorché da esso sien fatte per scherzo et in un subbito. Come si vede nella chiesa

95548

di S. Silvestro™". Queste brevi testimonianze sono sufficienti per considerare I'importanza di un

incarico che, in questo caso, non poteva essere omesso nella formula contrattuale: Iattribuzione a

547 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 316.
58 G. MANCINI, Considerazioni sulla pittura cit., vol. 1, p. 263.
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Zaccolini della quadratura illusionistica che completa il soffitto del coro ¢ stata convalidata dai
documenti segnalati nel 1978 da Morton C. Abromson™ e in seguito analizzati da Janis Bell nella
sua tesi di dottorato™’. Piti recentemente la rilettura di queste carte ha consegnato importanti
novita grazie agli studi condotti da Elisabetta Giffi”' la quale, dopo aver ripercorso la vicenda
decorativa della sulla base di un attento esame delle disposizioni contrattuali, ha valutato la
competenza prospettica di Matteo Zaccolini, le cui ricerche sulla luce e sul colore influenzarono
non poco gli artisti con cui era entrato in contatto.

Ad affidare un nuovo lavoro all’allievo di Scipione Chiaramonti fu il pittore sorrentino Giuseppe
Agellio™  quando, col consenso di Cristoforo Roncalli’™, suo maestro nonché garante
dellimpresa teatina, lo scelse come quadraturista: “Sia noto e manifesto a chi legera”, recita il

contratto del 30 luglio 1602,

come ms. Matteo Zocolino da Cesena piglia da ms. Giuseppe Aielo da Sorrento pitore a fare li ornamenti di

stucho finti al opera che deto ms. Giosepe fa a S(an)to Silvestro di Monte Cavallo conforme al disegno fatto

59 M. C. ABROMSON, Painting in Rome during the papacy of Clement VIII (1592 - 1605). A documented chronology, in
«Commentari», I-IV, 1978, 195-197; ID. Clement VIII’s patronage cit., p. 533 nota 21. Il primo contratto stipulato tra i
padri teatini e Giuseppe Agellio ¢ datato 19 marzo 1602: ASR, Corporazion: religiose maschili, Chierici Regolari Teatini di
Sant’Andrea della 1 alle, b. 2140, fasc. 37 “Chiesa, Arredi Sacri, Libri” (anni 1559-1864), cc. 180-181. A questo segue
un secondo accordo, firmato il 2 luglio dello stesso anno da Giuseppe Agellio e da Matteo Zaccolini: ASR,
Corporazioni religiose maschili, Chierici Regolari Teatini di Sant’Andrea della 1V alle, b. 2140, fasc. 37 “Chiesa, Arredi Sacri,
Libti” (anni 1559-1864), c. 787-79%. Si veda Appendice documentaria 10 I-11.

50 J. BELL, Color and Theory in Seicento Art cit., vol. 1, pp. 17-22; EAD., The life and works cit., pp. 239-240.

31U E. GIFFI, Cristoforo Roncalli, Matteo Zaccolini cit.; EAD., Precisazioni e aggiunte sul Roncalli cit.

%52 Su Giuseppe Agellio, pittore nato a Sorrento nel 1570 circa (ad vocem “Agellio Giuseppe” in Dizionario Biografico
degli italiani, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1960, vol. I, p. 384), si segnala il contributo di C. LEGRAND,
Un dessin de Ginseppe Agellio récemment identifié, in «Revue du Louvre. La Revue Des Musée de France», vol. 5/6, 1994
(décembre), pp. 55-58. Per quanto riguarda le opere che i padri teatini commissionarono a Giuseppe Agellio, oltre ai
gia citati saggi di Elisabetta Giffi si veda il piu recente contributo di S. DE MIERI, G/ affieschi absidali: una proposta per il
sorrentino Ginseppe Agellio, “allievo del Cavalier Christofano Roncalli dalla Pomarancie”, in A. SCHIATTARELLA (a cura di), La
basilica di Sant’Antonino in Sorrento. 1l restanro del transetto e dell'abside, Soprintendenza per i Beni Architettonici,
Paesaggistici, Storici Artistici ed Etnoantropologici per Napoli e Provincia, Castellammare di Stabia, Nicola
Longobardi Editore, 2012, pp. 25-35.

353 Sulla vita e sulle opere di Cristoforo Roncalli (1552-1553ca.-1626) si vedano W. C. KIRWIN, Christofano Roncalli
(1551/2-1626), an exponent of the proto-barogue: bis activity throngh 1605, Ph. D. Dissertation, Stanford University, 1972,
Published on demand by University Microfilms International, Ann Arbor, Michigan, 1989; 1. CHIAPPINI DI SORIO,
Cristoforo Roncalli detto il Pomarancio, Bergamo, Banca Popolare di Bergamo, 1975; W. C. KIRWIN, The /ife and drawing
style of Cristofano Roncalli, in «Paragone», 335, 1978 (Gennaio), pp. 18-62. Per alcune precisazioni sul ruolo di
Cristoforo Roncalli nell'impresa di San Silvestro e al Quirinale rimangono fondamentali i gia citati contributi di
Elisabetta Giffi. Della stessa autrice si segnala inoltre il saggio pubblicato in occasione della mostra sui disegni di
Roncalli per la cupola della Basilica di Loreto, cfr. E. GIFFL, La cupola di Cristoforo Roncalli, il Pomarancio 1609-1615, in
M. L. POLICHETTI (a cura di), lanua Coeli. Disegni di Cristoforo Roncalli e Cesare Maccari per la cupola della Basilica di Loreto,
Catalogo della mostra (Roma, Complesso Monumentale di S. Michele a Ripa, 8 Dicembre 2001-20 Gennaio 2002),
Roma, Artemide Edizioni, 2001, pp. 22-67.

554 ASR, Corporazions religiose maschili, Chierici Regolari Teatini di Sant’Andrea della V'alle, b. 2140, fasc. 37 “Chiesa, Arredi
Sacri, Libri” (anni 1559-1864), cc. 180-181. II contratto ¢ stato trascritto per la prima volta da J. Bell (J. BELL, Color
and Theory in Seicento Art cit., vol. 11, pp. 604-605, Appendix A 6) e parzialmente trascritto in nota da E. GIFFI,
Cristoforo Roncalli, Matteo Zaccolini cit., p. 108 nota 25. Per una lettura integrale del documento si veda Appendice
documentaria 10 1I.
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da deto ms. Mateo mostrato al sig(no)re Cristoforo Roncalli dalle Pomarance et al D. R(everendo) Biagio

Laicho di S(an)to Silvestro per prezzo di scudi cento quaranta di moneta conforme alli capitoli infrascritti>>>.
Da precisare che l'intervento di Matteo Zaccolini, su cui fra l'altro ha insistito Elisabetta Giffi,
venne concordato dopo la prima “Conventione fatta fra li p(a)dri di S. Silvestro e ms. Gioseffo
Agellio”™ stipulata 19 marzo del 1602". Solo recentemente sono stati ipotizzati anche i nomi dei
presunti finanziatori dellimpresa, ritratti probabilmente tra i personaggi che attorniano Saz
Silvestro nella grotta di Soratte nella lunetta del coro™. Si suppone infatti che gli affreschi del
presbiterio siano stati finanziati dal devoto prelato senese Marcantonio Florenzi, gia titolare della
cappella dedicata alla Madonna della Catena che aveva fatto affrescare intorno al 1581 da Cesare
Nebbia®. Ma oltre alla decorazione della sua cappella, sappiamo che dal 1585 il prelato sostenne
le spese per la fabbricazione del soffitto ligneo che impreziosisce la navata centrale della chiesa
teatina. Marcantonio Florenzi mori nel 1600, ovvero quando Giovanni e Cherubino Alberti
stavano ancora completando la decorazione della prima campata del coro. Nonostante cio, il
fratello Pietro Giovanni Florenzi continud a finanziare 'impresa portata avanti da Giuseppe
Agellio che lo ritrasse sullo sfondo della lunetta™.

Stando al primo contratto del 19 marzo 1602, Giuseppe Agellio si impegnava innanzitutto a
completare la pittura del coro, rispettando quei disegni che lui stesso dichiarera di aver ricevuto
dai padri. Uno di questi fogli “contiene un Dio P(ad)re con angioli in un ovato in mezo con altri
partimenti e puttini con quattro evangelisti a quattro peducci”™, mentre il secondo ¢ descritto
come “un S. Silvestro al nicchio del frontespizio di detto coro secondo le invenzioni fatte tra
noi”**,

Decretato cio, non rimaneva che affidarsi alla competenza di un intendente di prospettiva per

mantenere intatto Pequilibrio prospettico gia impostato dagli Alberti: un’impresa complessa,

insomma, per la quale era necessario programmare, gia in sede contrattuale, tutte le fasi di lavoro.

555 Ibidem.

556 ASR, Corporazioni religiose maschili, Chierici Regolari Teatini di Sant’Andrea della Valle, b. 2140, fasc. 37 “Chiesa, Arredi
Sacri, Libti” (anni 1559-1864), c. 78u.

557 Ivi, c. 78r.

S8 F. CUGL, San Silvestro al Quirinale. Le cappelle perdute e gualche ipotesi sulle pitture del coro, in «Bollettino d’artex, 97, 2012,
pp. 135-144.

59 Tvi, p. 140.

560 Ihidem. 1.’1dentificazione di Pietro Giovanni Florenzi tra i personaggi dipinti nella lunetta del coro di San Silvestro
¢ stata proposta da Francesca Cugi sulla base delle stringenti somiglianze con un ritratto dello stesso conservato
presso Santa Maria della Consolanzione. Molto probabilmente tra i persanaggi ritratti accanto a San Silvestro ¢
raffigurato anche anche il fratello Marcantonio Florenzi, ipotesi che non puo essere confermata dal momento che,
come lamenta la stessa studiosa, di lui non si conosce alcun ritratto.

561 ASR, Corporazioni religiose maschili, Chierici Regolari Teatini di Sant’Andrea della V' alle, b. 2140, fasc. 37 “Chiesa, Arredi
Sacti, Libti” (anni 1559-1864), c. 78r.

562 Ibidem.
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Tale esigenza la permesso di precisare ulteriormente il contributo di Matteo Zaccolini ad un’opera
fatta a piu mani, alcune piu abili e sicure, altre sicuramente meno dotate.

Come ha ipotizzato Elisabetta Giffi, il legame diretto tra Roncalli e i fratelli Alberti, avvalorato
peraltro da una loro precedente collaborazione, potrebbe giustificare la scelta di Cherubino di

“consegnare” I'ultimazione dei lavori al collega Cristoforo™®

, un pittore che certamente godeva
della loro stima. Quindi, per via delle numerose nonché prestigiose commissioni prese in incarico
tra il 1599 e il 1605, Roncalli si vide costretto a reclutare diversi collaboratori, 1 quali gli permisero
condurre contemporaneamente pit lavori nei diversi cantieri romani®™. A questo proposito vorrei
far notare che appena prima di iniziare i lavori a San Silvestro al Quirinale, ovvero tra il gennaio e
il maggio del 1600, Cristoforo Roncalli giro il compenso ricevuto dal cardinale Girolamo Mattei

per pagare “li giovani — tra cui Giuseppe Agellio — che hanno depinto la stanzia della cappella™™®

7366 del Palazzo Mattei -Caetani. Ma

e “nella volta del stantino attaccato alla Cappella
riesaminando attentamente anche i pagamenti versati nell’autunno dello stesso anno dal fratello
Asdrubale, ci accorgiamo che, mentre a “Giuseppe d’aiello da Sorrento” Roncalli aveva affidato la
pittura delle S#rie di Maria nei quattro nicchi della cappella, le prospettive vennero lasciate alla
mano del gia citato Tarquino Ligustri®”, per le quali “era tenuto a farne pit schizzi di disegno™*.
Non ¢ forse un caso se, a distanza di nemmeno un anno, Giuseppe Agellio scelse di affidare la
costruzione illusionistica della volta teatina ad un altro specialista in prospettive, tale Zoccolino,

che, come Tarquinio Ligustri, esordi fingendo i morbidi arazzi come supporto alle pitture di

Baldassarre Croce.

563 [’ipotesi avanzata da Elisabetta Giffi per spiegare il passaggio dell’incarico della commissione teatina (E. GIFFI,
Precisazioni ¢ agginnte sul Roncalli cit., p 40) ¢ stata suggerita dai noti legami tra i fratelli Alberti e Cristoforo Roncalli che,
come aveva gia dimostrato William Chandler Kirwin (W. C. KIRWIN, The /ife and drawing style cit., pp. 18-62), risalgono
al 1591.

564 I. CHIAPPINI D1 SORIO, Cristoforo Roncalli cit., pp. 7-8.

565 Per la lettura dei pagamenti intestati a Cristoforo Roncalli e versati a sua volta ai collaboratori si veda L. TESTA, I/
cardinale Girolamo: la decoragione del salone cit., p. 17 in particolare note 39 e 40. Sulle opere commissionate dal cardinale
Girolamo Mattei si veda inoltre P. TOSINI, La decorazione tra Cinque ¢ Seicento al tempo dei Mattei, in L. FIORANI (a cura
di), Palazzo Caetani. Storia, arte ¢ cultnura, Roma, Istituto Poligrafico e Zecca dello Stato, Libreria dello Stato, 2007, pp.
166-169.

566 Thidem.

567 1. CHIAPPINI DI SORIO, Cristoforo Roncalli cit., p. 8. Sui documentati rapporti di collaborazione tra Baldassarre
Croce e il prospettico Ligustri si rimanda al capitolo 4.2 della presente tesi, in particolare nota 512.

58 T pagamenti (gia pubblicati in G. PANOFSKY-SOERGEL, Zur Geschichte des Palazzo Mattei di Giove, in «Rémisches
Jahrbuch fur Kunstgeschichter, XI, 1967/1968, p. 167 ¢ seguenti) sono stati oggetto delle approfondite ricerche di
Francesca Cappelletti, a cui spetta il merito di aver districato i complessi rapporti tra i pittori coinvolti nella
decorazione di Palazzo Mattei-Caetani, cfr. F.CAPPELLETTI, La committenza di Asdrubale Mattei e la creazione della
Galleria nel Palazzo Mattei di Giove a Roma, in «Storia dell’Arter, 76, 1992, pp. 257-295, in particolare p. 259; EAD., La
committenza di Asdrubale Mattei e la creazione della Galleria nel Palazzo Mattei di Giove, in F. CAPPELLETTI, L. TESTA (a cura
di), I/ trattenimento di virtuosi cit., p. 57; EAD., Paul Bril intorno al 1600 cit., in particolare pp. 240-241.
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Nel contesto dei progetti portati avanti dalla “grande” squadra di Cristoforo Roncalli, si inserisce
anche I'impresa di San Silvestro al Quirinale, per la quale si ¢ cercato di dipanare con maggiore
chiarezza la questione attributiva, visto che il contratto firmato 7 primis dal pittore sorrentino non
sembrava e non sembra ancora sufficiente per attribuirgli I'assoluta paternita del progetto
decorativo: la perplessita nel “legare gli affreschi alla labile figura di artista di Giuseppe Agellio”*”
era gia stata espressa dagli studiosi che riconobbero in alcuni studi preparatori per gli affreschi di
San Silvestro il ductus grafico roncalliano®™: il primo bozzetto venne identificato da Réttgen, il
quale rintraccio all’Albertina di Vienna (Fig. 51)°" il disegno della lunetta che Agellio stesso
confesso di aver ricevuto dai padri (“S. Silvestro al nicchio del frontespizio di detto coro”’) del
quale peraltro, si conservano altre due versioni, avvicinate solo in tempi piu recenti al

collaboratore sorrentino: la prima proviene da una collezione privata belga™ (Fig. 52), mentre la

seconda & oggi conservata al Museo di Rouen™ (Fig. 53).

Figura 51: Cristoforo Roncalli, San Silvestro nella grotta del Soratte sorpreso dagli inviati di Costantino, Vienna,
Graphische Sammlung Albertina, Inv. 670.

59 B. GIFF, Precisazioni e agginnte sul Roncalli cit., p. 102.

570 Per una sintesi dell’intricata vicenda attributiva dei disegni preparatori della volta di San Silvestro al Quirinale si
veda Ivi, p. 57 in particolare nota 3.

571 Sanguigna e carboncino, 196 x 308 mm, Inv. 670 pubblicato in A. STIX, FROHLICH-BUM (Hrsg.), Die Zeichnungen
der Toskanischen, Umbrischen und Romischen Schulen, in A. STIX (Hrsg.), Beschreibender Katalog der Handzeichnungen in der
Graphischen Sammlung Albertina, Wien, Schroll, vol. VI, 1932, cat. 320 p. 39. Il disegno ¢ pubblicato con attribuzione a
Giuseppe Agellio in V. BIRKE, J. KERTEZ, Die Italienischen Zeichnungen der Albertina. Band 1, Inventar 1-1200, Wien-Koln-
Weimar, Bohlau, 1992, vol. I, pp. 360-361. Tra i fogli dell’Albertina si conserva uno studio di Tre uonzini con mantello
(Inv. 547) attribuito anch’esso a Giuseppe Agellio(Izz, pp. 300-301).

572 ASR, Corporazioni religiose maschili, Chierici Regolari Teatini di Sant’Andrea della V'alle, b. 2140, fasc. 37 “Chiesa, Arredi
Sacri, Libti” (anni 1559-1864), c. 78r. Si veda Appendice documentaria 10 L.

573 Sanguigna e carboncino, 268 x 397 mm. Il disegno passo all’asta il 7 dicembre 1978 presso la sede londinese di
Sotheby’s con attribuzione a Cristoforo Roncalli, (cfr. Catalogue of Fine Old Master Drawing, Sotheby’s, London, 7th
December 1978, lot 45 “Design for a lunette: heremit Saint with other figures in a cave”, p. 16). Nel 1983 il bozzetto
venne invece attribuito a Giuseppe Agellio da Guy Grieten, cfr. R. A. D’HULST (éd.), Dessins du X1 an XVIII siecle
dans les collections privées de Belgigue, Catalogue de I'exposition (Bruxelles 27 octobre - 21 décembre 1983), Société
Générale de Banque, Bruxelles, 198, cat. 66 pp. 148-149.

574 Sanguigna su carta bianca, 260 x 341 mm, Inv. 975.4.5658 pubblicato con attribuzione a Giuseppe Agellio da D.
BAKHUYS (a cura di), I grandi disegni italiani delle collezioni pubbliche di Rowen, Cinisello Balsamo, Silvana Editoriale, 2003,
cat. 22 p. 114 e pp. 52-53.
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Figura 52: Giuseppe Agellio (?), San Silvestro nella grotta del Soratte sorpreso dagli inviati di Costantino (da Catalogue
of Fine Old Master Drawing, Sotheby’s, London, 7th December 1978, lot 45, p. 99).

Figura 53: Giuseppe Agellio, San Silvestro scoperto nella caverna del Monte Soratte dagli inviati di Costantino, Rouen,
The Musée des Beaux-Arts de Rouen, Inv. 975.4.5658.

Ma tra i disegni giunti sino a noi quello forse piu interessante ¢ il modello quadrettato (Fig. 54)
per la composizione dell’oculo con Dio Padre in gloria tra gli angeli (Fig. 55) che sovrasta dall’alto la
volta sorretta dalla robusta intelaiatura dipinta da Zaccolini. Questo anonimo foglio del Louvre

venne identificato nel 1994 da Chaterine Legrand575, la quale lo attribui a Giuseppe Agel]i0576.

Restano invece sotto il nome del Roncalli i disegni ritrovati recentemente da Elisabetta Giffi’”’
presso le collezioni del National Museum of American Art di Washington (Fig.56) e del

Gabinetto dei Disegni e Stampe degli Utfizi (Fig. 58): il primo si riferisce allo studio di uno degli

575 Sanguigna e carboncino, 427 x 326 mm, Inv. 13857, Cabinet des Dessins del Louvre, Parigi (segnalata ¢ pubblicata
da C. LEGRAND, Uz dessin de Giuseppe Agellio cit., pp. 55-58)

576 Oltre al foglio del Louvre, Catherine Legrand (C. LEGRAND, Uz dessin de Giuseppe Agellio cit., p. 58) segnala la
presenza di due disegni con iscrizione “G. Agellio” presso le collezioni dello Statens Museum for Kunst di
Copenaghen: il primo raffigura Apollo in guardia al suo pascolo mentre nel secondo foglio si riconosce la figura di Narviso
e, accanto a questo, Uno Studio di cane ritratto in tre pose differenti. I due disegni a soggetto pastorale sono stati
pubblicati con attribuzione al pittore sorrentino da M. NEWCOME-SCHLEIER, Genoese drawings, 1talian Drawings in the
Department of Prints and Drawings, Copenhagen, Statens Museum for Kunst, 2004, p. 15, C. FISCHER, J. MEYER,
Neapolitan drawings, Italian Drawings in the Departement of Prints and Drawings, Copenhagen, Statens Museum for Kunst,
2006, cat. 6- 7 pp. 50-51. http://search.smk.dk/Kunstnet.asp?ObjectId=8713

571 E. GIFFL, Precisazioni e agginnte sul Roncalli cit., pp. 46-47.
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angeli che si sporge dalla nuvola per cospargere i petali (Fig. 57), mentre il secondo mostra la

figura di San Matteo seduto in uno dei pilastri che sostengono la pesante volta (Fig. 59).

Figura 54: Giuseppe Agellio, Studio per Poculo centrale Figura 55: Cristoforo Roncalli, Giuseppe Agellio, Matteo

con Dio Padre in glotia con angeli musicanti, Parigi, Zac'co]ini, Dio P: adre' in g{otia con angeli mu.?if:zmti,

Cabinet des Dessins del Louvre, Inv. 13857. particolare, Roma, chiesa di San Silvestro al Quirinale,
oculo centrale della volta, seconda campata del coro.

Figura 56: Cristoforo Roncalli, Angelo tra le nubi, Figura 57: Cristoforo Roncalli, Giuseppe Agellio, Matteo
Washington D.C., National Museum of American Zaccolini, Angelo, particolare, Roma, chiesa di San Silvestro al
Art. Quirinale, volta della seconda campata del coro.
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Figura 58: Cristoforo Roncalli, San Matteo, Firenze, Figura 59: Cristoforo Roncalli, Giuseppe Agellio, Matteo
Archivio Fotografico del Gabinetto dei Disegni e Zaccolini, San Matteo, particolare, Roma, chiesa di San
Stampe degli Uffizi. Silvestro al Quirinale, volta del coro.

Al di la delle oscillazioni attributive, fomentate dalle indagini che negli anni hanno acceso nuova
luce sulla figura di Giuseppe Agellio, la critica contemporanea ¢ unanime nel considerare questo
gruppo di disegni come il risultato di un laborioso studio che, tra proposte e convalide, segno la
fase progettuale dell’intervento. Eppure, in tutto questo ragionare, non ¢ mai stato proposto il
nome del Zaccolini. Una cosa strana se si considera che gli “ornamenti di stucho finti”>" che
rivestono la volta vennero realizzati

conforme al disegno fatto da deto ms. Mateo mostrato al sig(no)re Cristoforo Roncalli dalle Pomarance et al

D. Padre Biagio laicho di S(an)to Silvestro per prezzo di scudi cento quaranta di moneta conforme alli capitoli

infrascritti®”.
Tale clausola, espressa con sollecitudine nelle prime righe che introducono il contratto, ¢
sufficiente per dimostrare il ruolo cruciale del prospettico nella progettazione grafica dello
sfondato. A questo proposito risulta significativo rileggere cio che scrisse Janis Bell nel primo
articolo dedicato a Zaccolini nel 1985: ¢ evidente che si potrebbe sapere qualcosa di piu
sullinvenzione e sulla progettazione di questo sfondato, “but since neither Zaccolini’s nor
Roncalli’s drawing is known — affermava la studiosa riferendosi ovviamente ai disegni di
prospettiva della volta teatina — it is not possible to distinguish their respective shares in the
design with any certainty””. Ricordiamo che in quegli anni non era ancora noto il modello
preparatorio dell’oculo visto di sotto in su, disegno a cui sicuramente la stessa studiosa avrebbe

fatto ricorso per valutare le soluzioni proposte dal prospettico cesenate. Percio, nonostante Bell

578 ASR, Corporazions religiose maschili, Chierici Regolari Teatini di Sant’Andrea della Valle, b. 2140, fasc. 37 “Chiesa, Arredi
Sacri, Libti” (anni 1559-1864), c. 180.

579 Thidem.

80 J. BELL, The life and works cit., p. 238.
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avesse gia intuito importanza dellincarico affidato a Zaccolini, quando Chaterine Legrand™
identifico nel foglio del Louvre lo studio preparatorio per Poculo non tenne conto delle
disposizioni contrattuali e lo attribui a Giuseppe Agellio, il pittore a cui ¢ stata persino messa in

discussione la sua autonomia nel dipingere le figure®™

. Difficile allora immaginare che egli abbia
disegnato la parte piu complessa, prospetticamente parlando, della volta: per rendersene conto
bastera osservare come il modello quadrettato sia servito per risolvere il problema della messa in
prospettiva delle vertiginose pose degli angeli che si perdono nella lontananza. Non si puo quindi
escludere aprioristicamente un’attribuzione a Matteo Zaccolini, anche perché alcune autorevoli
fonti ricordano tra le sue varie opere alcuni “disegni e modelli”*®. Ma anche questa ¢ un’ipotesi
che attende di essere confermata visto che nessuno di questi fogli ¢ stato finora rintracciato. Tali
considerazioni permettono comunque di rafforzare le tesi di Elisabetta Giffi, la prima a tenere
conto di quanto gli accorgimenti impiegati da Zaccolini per recuperare “i modesti mezzi di
Agellio”584 abbiano attirato Pattenzione di Cristoforo Roncalli, incuriosito dall’abilita con cui il
collaboratore cesenate faceva sciogliere linee e coloti nella lontananza.

Essendo quindi I'impalcatura architettonica a legare le figure nello spazio dellillusione, era
necessario coordinare con estrema attenzione ogni intervento, dalla progettazione grafica fino alla
fase esecutiva. E sara proprio Giuseppe Agellio a dettare le tempistiche e ad organizzare le
giornate di lavoro con la facolta, almeno sulla carta, di “fare agiungere o levare quello che a lui
parra nonostante il disegno fatto da ms. Matteo mostrato al sig(no)re Cristoforo et al padre
55585

biagio™”. Se consideriamo le precedenti commissioni, la responsabilita che Roncalli affida a

Giuseppe Agellio, giovane pittore considerato “suo creato”™

, risulta piuttosto impegnativa,
sicuramente al di sopra delle sue capacita. Il che ha suscitato il sospetto che fosse stato in realta il
suo stesso cognome a garantirgli la titolarita dell'impresa e i successivi incarichi nei cantieri teatini

di Napoli™: si presume, infatti, che “Gioseffo Agellio Napolitano” fosse parente del conterraneo

81 C. LEGRAND, Ur dessin de Giuseppe Agellio cit., pp. 55-58.

582 GIFFL, Cristoforo Roncalli, Matteo Zaccolini cit., pp. 103-104.

583 Nel scrivere la biografia di Matteo Zaccolini, Cassiano dal Pozzo riferisce di aver ripreso le informazioni da una
“succinta nota” scritta a quanto pare dallo stesso prospettico in cui “fa racconto d’haver particolarm(ent)e in Napoli
servito di disegni e di modelli in piu Chiese”: Nozz di Cassiano dal Pozzo contenuta nel ms. Montpellier H. 267, gia
pubblicata in C. PEDRETTI The Zaccolini Manuscripts cit., p. 43.

84 E. GIFF1, Cristoforo Roncalli, Matteo Zaccolini cit., p. 104,

85 ASR, Corporazioni religiose maschili, Chierici Regolari Teatini di Sant’Andrea della Valle, b. 2140, fasc. 37 “Chiesa, Arredi
Sacri, Libri” (anni 1559-1864), cc. 180-180.

386 Queste parole sono tratte da una nota di pagamento del 1600 in cui Asdrubale Mattei ricorda che fu proprio
Cristoforo Roncalli a fargli conoscere Giuseppe Agellio, poiché “questo giovane Giusef. Me I’ha dato lui, et ¢ suo
creato” (gia pubblicato in G. PANOFSKY-SOERGEL, Zur Geschichte des Palagzo Mattei cit., doc. X a p. 172).

87 L’ipotesi avanzata da Elisabetta Giffi (E. GIFFL, Cristoforo Roncalli, Matteo Zaccolini cit., p. 104) spiegherebbe quindi
il motivo per cui, intorno al 1618-1621, i padri teatini affidarono sempre a Giuseppe Agellio I'incarico di decorare la
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padre Antonio Agellio da Sorrento (1532-1608)°*, teatino particolarmente influente sia all’interno
dell’ordine che presso la corte pontificia. Tra I'altro la prima “Conventione” (19 marzo 1602)
venne sottoscritta anche “messer Bartolomeo Agellio”, zio del giovane pittore che si presenta
come suo garante.

Nonostante il rapporto di subordinazione del quadraturista rispetto al pittore sorrentino, gli
obblighi sottoscritti da Matteo Zaccolini rivelano tutta I'importanza del suo intervento:
commissionando il disegno degli ornamenti per un prezzo di centoquaranta scudi, Giuseppe
Agellio attribuisce al fidato collaboratore I'invenzione dell'impaginazione prospettica della volta.
A questo punto, poco importa sapere se il suo progetto venne corretto dal supervisore Roncalli,
chiamato a intervenire, solo all’occorrenza, nella fase di progettazione grafica e sotto il severo
controllo iconografico del padre teatino Biagio Betti, che di arte, come vedremo piu avanti, se ne

intendeva molto™

. Alla luce di cio, conviene puntare I'attenzione sul carattere innovativo della
costruzione prospettica dipinta e, a quanto pare, progettata da Matteo Zaccolini. Avendo gia
dimostrato una certa padronanza nell’accordare i principi della prospettiva lineare con quelli della
prospettiva colorata, 'esperto quadraturista riesce ad interpretare l'effetto della lontananza
ricreato dai fratelli Alberti nella prima volta, riproponendo un secondo oculo ritagliato pero in
una forma ellittica (Fig. 60). La struttura architettonica messa come sostegno dello sfondato ¢
scandita da un robusto sistema di cornici e vele mediante le quali Giuseppe Agellio, sempre e
comungque sotto la supervisione del maestro “delle Pomarance”, trova lo spazio per ritrarre le
figure morbidamente appannate nella densita atmosferica sapientemente dosata in base al grado
della distanza. Gli “ornamenti di stucho finti” corrispondono quindi all’articolato impianto di

aperture prospettiche che, nell’inganno tra pieni e vuoti, caratterizzano la seconda campata della

volta (Fig. 61).

sacrestia della chiesa dei Santi Apostoli a Napoli e, a quanto pare, anche la chiesa di Sant’Antonino a Sorrento, citta
natale del pittore. Per una discussione piu specifica si rimanda al capitolo 5.1.

58 Nel 1557 Padre Antonio Agellio da Sorrento fu ordinato sacerdote presso la chiesa di San Paolo Maggiore a
Napoli. Per un profilo biografico del celebre biblista teatino si vedano A. F. VEZZOSI C. R., I serittori de’ Cherici
Regolari, vol. 1, pp. 5-24; E. D’ AFFLITTO, Memorie degli scrittori del Regno di Napoli raccolte e distese da Eustachio D’ Afflitto
domenicano, custode del Museo e della Galleria de’ quadri che sono nel R. Palazzo di Capodimonte, In Napoli, nella Stamperia
Simoniana, MDCCLXXXITI, tomo I, p. 133.

589 Stando alla lettura dei contratti, il programma iconografico sembra essere stato elaborato dall’erudito nonché
esperto pittore teatino Biagio Betti, di cui parleremo piu approfonditamente nel prossimo capitolo (in particolare si
veda nota 657). Per un’analisi del programma iconografico degli affreschi del coro si veda il piu recente contributo di
F. CUGI, San Silvestro al Quirinale cit., in particolare pp. 140-141.
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Figura 61: Cristoforo Roncalli, Giuseppe Agellio, Matteo Zaccolini, Volta del coro, Roma, chiesa di San Silvestro al
Quirinale, seconda campata (dopo il restauro).

141



II. COLORE DELLA LONTANANZA.
MATTEO ZACCOLINI, PITTORE E TEORICO DI PROSPETTIVA

Dai finti pilastri su cui siedono gli evangelisti dipartono le vele che incorniciano le aperture
ultraterrene. A queste si aggiungono nuove aperture, dipinte per far entrare la luce vellutata che
llumina lo spazio intimo e raccolto dove avviene il miracolo eucaristico. La complessa trama di
nervature e cornicioni comporta, per prima cosa, un virtuale innalzamento del soffitto, decorato
per convogliare lo sguardo dell’osservatore al di la della “sfera terrestre”. Zaccolini tenta di
varcare il limite imposto dalla volta, abbattendo ancor piu di quanto avevano fatto gli Alberti, gli
spazi chiusi dell’architettura per mostrare il colore azzurrino del cielo. Lungo la parete di destra,
due finte vetrate piombate mostrano 1 riflessi della luce che, oltre a far brillare 1 colori dello
stemma teatino, calibrano lilluminazione nel contesto spaziale. L’intervento del prospettico
decoratore si riconosce ancora negli adornamenti, dai carfouches plasticamente fissati tra le
intelaiature, ai finti festoni di frutta scolpiti nella pietra come i volti dei putti messi come cornice
dello sfondato centrale e che tanto somigliano a quelli abbondantemente dorati nella trama degli
arazzi di Santa Susanna. Sua forse lidea di proteggere il “nicchio del frontespizio” con una
conchiglia, legata ai costoloni della volta da nastri dorati che sorreggono anche due angeli dipinti
a monocromo. Zaccolini completa cosi la decorazione della volta, fatta per essere ammirata
stando a debita distanza, come si comprende osservando dalla navata I'effetto degli oculi centrali.
Gli sfondati sono costruiti secondo un punto di vista decentrato che accentua notevolmente
I'llusoria profondita delle aperture progettate tenendo conto della visuale del fedele, a cui non ¢
concesso di oltrepassare la zona del coro™. Rimanendo allora nella navata, si scorge prima
Ielegante balaustra su cui danzano gli angeli descritti con nitidezza ottica dagli Alberti e, dopo
questa, il massiccio cornicione finto da Zaccolini per indicare il confine della leggibilita ottica
delle figure, limite oltre al quale 'immagine di Dio Padre in Gloria con Angeli ¢ ormai assorbita e
quasi completamente sciolta nella vaporosita atmosferica della lontananza.

A dirci qualcosa di piu sulla qualita ottica che preserva I'illusione del cielo in lontananza sono i
risultati emersi durante il testauro condotto nel 1998-1999 e resi noti da Maria Grazia
Bernardini®'. Sotto pesanti strati di polveri e vecchie ridipinture settecentesche sono riaffiorate le
peculiarita tecnico-esecutive dei quadraturisti che dipinsero le due campate della volta. La
raffinata e precisa tecnica con cui i fratelli Alberti fissavano nell'intonaco la “cristallinita dei colori

95592

e la limpidezza del disegno si contrappone alla “pastosita della pennellata e la ricchezza della

390 A. MAZZONL, Quadraturismo: costruzione dello spagio prospettico. Analisi tipologica, geometrica, di relazione, in AA. VV., La
costrugione dell architettura illusoria, Roma, Angelmi editore, 1999, pp. 207-209.pp. 207-209.

1 M. G. BERNARDINL, San Silvestro al Quirinale, la decorazione pittorica del coro, in A. NEGRO (a cura di), Restauri d’arte ¢
Ginbileo, Napoli, Electa, pp. 100-105.

592 Ivi, p. 105.
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gamma cromatica”™” della tavolozza scientificamente studiata da Zaccolini. A differenza di
quest’ultimo, pero, gli Alberti mostrano tutta la loro esperienza nell’organizzare e seguire le
giornate di lavoro, segnando con mano sicura e leggera i contorni del cartone. Ma continuando a
osservare i colori, spicca ancora per originalita la tecnica con cui il prospettico cesenate descrive
le ombre colorate a secco mediante una fitta trama di puntini o linee. Tale tecnica sembra essere il
risultato pratico delle ricerche sul colore e sulla luce portate avanti da Zaccolini, gia noto per
quella sua capacita di simulare i fenomeni luminosi e atmosferici che continuamente alterano la
percezione del colori. Cio che piu attira il suo sguardo ¢ il modo in cui i colori delle immagini
viste, o meglio, confuse nelle lontananza vengono recepiti dall’occhio. Per lui, esercizio migliore
resta comunque l'osservazione della natura da cui impara a codificare i gradi di suscettibilita del
colore a seconda della
mutatione o alterazione del // [1764] mezzo pet il quale si vede I'obbietto, talhora pet la distanza et altre |
volte per il lume secondo che egli ¢ piu vicino o piu denso o raro | nel da lontano, altre volte poi da questi si
dimostra altri colori | nei reflessi generati dalle spetie, che sono riportate dalla luce | et altre volte in tutti
gl’elementi particolarmente dimostra in loro | la varieta di somma vaghezza nella diversita dei colori infi- | niti
cagionandoli in alcuni realmente, et in altri apparentemente | altre volte per il paragone dei colori posti a
canto I'uno dell’altro | cagiona di nuovo colori apparenti e reali®*.
Questa ¢ soltanto una delle considerazioni che testimoniano la modernita delle soluzioni
prospettiche applicate e suggerite da Matteo Zaccolini in qualita di consulente di prospettiva e di
ottica. La sua partecipazione al cantiere teatino diventa cosi 'occasione per sperimentare, tra
accorgimenti e cautele, la dimensione illusionistica del colore. Furono probabilmente le
discussioni tra Cristoforo Roncalli e Giuseppe Agellio e padre Biagio Betti ad incoraggiare le
ricerche scientifiche del prospettico, chiamato non solo per completare la quadratura della volta,
ma anche per dare una risposta teorica e pratica ai problemi relativi alla percezione dei colori
nello spazio dell'illusione. La possibilita allora di avvalersi della competenza prospettica di quello
che era considerato il miglior allievo di Scipione Chiaramonti, nonché dotto studioso di scienze
naturali, consenti di verificare 'applicabilita pratica dei principi ottici che regolano il processo di
dissolvenza graduale di linee e colori nella profondita illusoria. Del resto, chi recentemente si ¢
occupato dei cantieri legati al nome di Cristoforo Roncalli, ha riconosciuto proprio negli affreschi
di San Silvestro al Quirinale un’inedita sensibilita atmosferica e luministica, giustificata, senza
595

dubbio, dalla collaborazione con il teorico cesenate””. Non puo essere stato che Zaccolini a

593 Iné, p. 100-105.
594 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 176r-176v.
595 B. GIFF, Precisazioni e agginnte sul Roncalli cit., pp. 45-47.
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suggerire come rendere la consistenza della lontananza percettibile dietro 'immagine di quegli
angeli accomodati in pose azzardate sulle nuvole piu alte, ovvero quelle intraviste dalle lunette
poste sopra le finestre (Figg. 62-64). Bastera scorrere le pagine del suo trattato per capire come
egli abbia tentato di risolvere il complesso rapporto tra leggibilita ottica e lontananza™, problema
che si presenta quando, ad esempio, si vuole “fingere” una figura “affacciata a qualche finestra o
dipinta in qualsivoglia parte de altezza™”". Per prima cosa, avverte il prospettico,

non havera bisogna che il pittore vada chiribizzando col cervello di voler dare regola alla Natura che da se

stessa dimostrera tal diminuzione, in quanto alla forma della grandezza, ma in quanto all’apparenza del colore

sara necessario ricorrere alle nostre regole dell’apparenza dei colori per le distanze>s.
11 pittore, spiega Zaccolini,

devrebbe finire cosi le figure vicine, come le lontane, eccetto il colore, ma solo con lineamenti o termini de
lumi et ombre, perché se bene sara cosi finita in ogni maniera dalla distanza debita proportionata a tal
grandezza dove suol regolarsi il buon Prospettivo, tal figura apparira di confusi termini, et abbozzata di
macchie gagliarde>®.
Nell’articolazione dello spazio dell’illusione il colore guadagna profondita e nel contempo perde
saturazione, un processo visivo che, in questo caso, si accorda anche al movimento di discesa
degli angeli, dall'indeterminatezza degli scorci lontani alla progressiva nitidezza con cui vengono
mostrati quelli piu vicini che cospargono nell’aria i petali (Fig. 64). Aumentando quindi la
distanza rispetto al punto di vista, i colori dei loro incarnati e delle loro vesti si accostano
progressivamente al turchino, il colore apparente della lontananza, sfumato in questo cielo dietro

il pulviscolo di luce sacra.

39 A. BUCCHERLI, L architettura delle nuvole cit., pp. 115-135.

%7 BLF, ms. Ashb. 12122, M. ZACCOLINL, Prospettiva de! Colore cit., c. 119» (BELL, p. 520).
598 Tbidem.

59 BLF, ms. Ashb. 12122, M. ZACCOLINI, Prospettiva del Colore cit., c. 140r (BELL, p. 561).
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Figura 62: Cristoforo Roncalli, Giuseppe Agellio, Matteo Zaccolini, Decorazione della volta, particolare, Roma, chiesa
di San Silvestro al Quirinale, lato sinistro della seconda campata del coro.

Figura 63: Cristoforo Roncalli, Giuseppe Agellio, Matteo Zaccolini, Decorazione della volta, particolare, Roma, chiesa
di San Silvestro al Quirinale, lato destro della seconda campata del coro.

-

Figura 64: Cristoforo Roncalli, Giuseppe Agellio, Matteo Zaccolini, Decorazione della volta, particolare, Roma, chiesa
San Silvestro al Quirinale, lato destro seconda campata del coro.

Ogni bagliore lascia pero le proprie ombre, calcolate con cura e riportate dalla mano esperta del

prospettico al fine di saldare l'architettura illusionistica al supporto murario della volta. Era
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necessario far cadere le ombre degli angeli e degli Evangelisti fin sopra le intelaiature e i
cornicioni poiché, come raccomandava Zaccolini nella sua Prospettiva Lineale,
dalla | debita distanza quest’ombre e sbattimenti fatti nei piani | o nei pianeti reali, saranno quelli che faranno
ap- | parire la figura spiccata dalla tavola, ingannan-|do il senso del vedere quando che da dotta mano |
vengano operate, essendo che nell’atto pratico talhora | ho stupito io di me stesso in considerar la forza di |
q(uest)a regola havendo ella bisogno in opratla di molta | discretione e giuditio oprandola a proprosito luogo
e | tempo, che altrimente sarebbe inconveniente, e potresti | acquistar biasimo dove pretendi guadagnar
honore®,
Se la definizione delle ombre rendono, per cosi dire, reali le figure degli Evangelisti e degli angeli
celesti, la degradazione del colore nell’atmosfera celeste preserva I'illusione di profondita, legando
la sfera trascendentale al mondo empirico dell’'osservazione. Zaccolini si interessa alla questione
della lontananza non solo sotto il profilo teorico, ma anche sotto I'aspetto pratico, dimostrando
cosi di saper applicare con sicurezza e originalita gli accorgimenti prospettici che decorano la
volta. Se nel De Colori vengono chiariti 1 problemi che lo stesso Zaccolini aveva tentato di
risolvere in sede pratica, la lettura di questo scritto consente di circoscrivere con maggior
precisione il suo contributo in quello che la storiografia barocca considera essere il suo

601

capolavoro™ . Vorrei concludere questo paragrafo ricordando il modo in cui Frangois Raguenet

descrisse 'incanto e linganno del suo sguardo di fronte alle prospettive dipinte “Par le Pere

Mathieu Zaccolino, Théatin, natif de Céséne’:

Le Déme peint en perspective dans la Voute du Choeur de cette eglise est fait avec un tel artifice, que les
yeux les plus fins y sont trompez, sans que le jugement puisse corriger I'erreur des yeux. On ne sauroit
s’imaginer qu’il n’y ait point d’enfoncement dans la Voute a I'endroit ou est peint ce Déme, et qui est

néanmoins tuot plat et tout uni. On voit, aupres de ce Doéme, un petit Ange peint dans le Cintre qui

600 Tratto dal cap. “Come si descriva la figura che apparisca di qua della tavola”: BLF, ms. Ashb. 12123, M.
ZACCOLINI, Prospettiva Lineale, c. 69v. Per alcuni approfondimenti circa le regole date da Matteo Zaccolini per la
proiezione delle ombre e per alcune considerazioni sull'influenza delle sue teorie nella messa in prospettiva degli
affreschi dipinti da Domenichino nel coro della chiesa di Sant’Andrea della Valle e nei pennacchi della cupola si
vedano J. BELL, Zaccolini’s Unpublished Perspective Treatise cit; A. COSTAMAGNA D. FERRARA, C. GRILLI (a cura di),
Sant’Andrea della 1 alle, Milano, Skira 2003.

601 Nella descrizione della chiesa di S. Silvestro a Monte Cavallo scritta da Filippo Titi nel 1674 si legge: “L’altra volta
dalla parte del Choro, dove si cantano gl’officij, fu condotta con ornamenti, e prospettive del P. Matteo Zoccolino
teatino da Cesena, ¢ le figure le fece Gioseffe Agellio da Sorrento, opera esquisitamente condotta”. Lo stesso autore
precisa che ‘“Tornamento nel muro con armi, figure et altri capricci a chiaro scuro ¢ di nuovo del medesimo P.
Zoccolino” (F. TITL, Studio di pittura cit., pp. 322-323). Anche André Félibien tornera a parlare di questo sfondato
illusionistico per lodare I’abilita tecnica del teatino che diede lezioni di ottica e di prospettiva a Domenichino e a
Poussin: “Il me semble, interrompit Pymandre, que pour la Perspective on faisoit esat d’un Pere Théatin et que nous
allasmes un jour en voiu de sa fagon proche Montecavallo. Ce fut, repartis-je, a Saint Sylvestre que nous
considerasmes ce que le Pere Matheo Zaccolini y a peint. L’on peut dire que ce Religieux est un de ceux qui a le
mieux s mettre en pratique toutes les regles de la Perspective, & qui dan toutes les choses qu’il a representées en
differens endroits, a donné des marques d’une grande étude & de beaucoup d’intelligence. I’estime que le Poussin en
faisoit, lui doit tenir lieu d’un gran éloge. Il mourut en 1630” (A. FELIBIEN, Enfretiens sur les vies cit., tome troisiéme, p.
329).

146



I1. COLORE DELLA LONTANANZA.
MATTEO ZACCOLINI, PITTORE E TEORICO DI PROSPETTIVA

commence la Voute du Choeur et jamais aucun Ouvrage peint n’a paru un aussi véritable rélief que celui-la:

et Ange semble étre entiérement détaché de la Voute, et n’y tenir que par la téte; la Peinture ne sauroi
Cet Ang ble ét ti t détaché de la Voute, et n’y t q la téte; la Peintu t
pousser plus loin 'imposturel’; aussi n’y a-t-il jamais e de Peintre qui ait mieux entendu la Perspective et la

raisons del lumiéres et des ombres...%02,

4.4. Matteo Zaccolini, fratello laico teatino

La decorazione della volta di San Silvestro a Monte Cavallo assicuro la fama di questo

95603

“celebre matematico e prospettico pittore che consacro il suo nome alla Religione dei Chierici

Regolari Teatini. 11 23 febbraio 1603, quindi a nemmeno un anno dalla sottoscrizione del
contratto per la pittura della prospettive e gli ornamenti, Zaccolini comincio il noviziato, dopo il

quale, il 17 aprile 1605, “in S. Silvestro di Monte Cavallo, professo I'Instituto Teatino come

fratello laico”*":

Io Matteo Zacolini della Citta di Cesena hoggi fo p(ro)fessione avanti a N(ost)ro S(igno)re e prometto a Dio
et alla Beata sempre Vergine Maria, et al Beato Pietro Ap(osto)lo et alla venerabile Congregatione de’ Chierici
Regolari at a voi m(anda)to R(everen)do Padre Preposito Generale et vostri succe(sso)ri che canonicamente
seran(n)o eletti nel med(esim)o modo obbedienza et Reverenza debita secondo la Regola delli tre voti Poverta
Castita et Obedienza del istessa congregatione de’ Chierici Regulari hoggi 17 di Aprile 1605 nella med(esim)a
Chiesa di San Silvestro di Monte Cavallo della Alma citta di Roma.

Io Mateo sopradetto ho scritto la presente di mia propria mano et io stesso I’(h)o pronunciata®®.
La notizia del’ammissione all’ordine giunse presto a Cesena e, nello stesso anno, Caterina e
Giulia Zaccolini ricevettero in donazione i poderi appartenuti al fratello “Qui nunc reperitur in

Religione PP. Teatinorum in Civitate Roma”"".

602 F. RAGUENET, Des monuments de Rome cit., pp. 190-191.

603 G. P. BELLORI, Nota delli musei cit., pp. 113-114.

004 AGT, ms. 148, F. DEL MONACO, Elogia Theatinorum. Helencus Professorum Congregationis Cler(icornm) Regul(arium) cum
aliquibus elogijs et Anotationibus. Auntore D. Francesco M(ari)a del Monaco, Cler(icus) Reg(ularis) Ab anno 1524, usque ad an(n)um
1619, c. 278: “Mattheus Zaccholinus de Cesena anno(rum) ? ing(ressu)s est Romae S. Sil(vestr)i 1603 die 23
Feb(ruarius) Prep(ositjo G(ene)rali D. Jo(vanni) Sip(onti)no Hab(itus) ibid. 1604 19 Martij Profess(us) ibid. 1605 17
Apr(ilis) Prep(osito) G(ene)rali D. Heliseo Nardino”. La data dell'ingtresso di Matteo Zaccolini nell’Ordine dei
Chierici Regolari Teatini e quella della sua professione religiosa coincidono con i riferimenti cronologici ritrovati
precedentemente da Janis Bell negli elenchi redatti da padre Valerio Pagano e conservati manoscritti nella Biblioteca
Nazionale di Napoli: BNN, Fondo San Martino, ms. 675, Catalogns Clericorum Regularium totius religionis annorum centuria
prima, (sec. XVII), c. 264, cfr. J. BELL, The /ife and works cit., p. 240 nota 39.

95 Nomi e cognomi de’ Padri e Fratelli professi della Congregazione de’ Chierici Regolari, In Roma, per Gio. Giacomo Komarek
Boemo alla Fontana di Trevi, MDCXCVIII, “Fratelli Laici”, p. 5: “Matteo Zoccolini da Cesena, in S. Silvestro di
Roma, 17 aprile 1605”. La notizia ¢ riportata anche in A. F. VEZZOSI C. R., [ scrittori de’ Cherici regolari cit., vol. 11, p.
490.

06 AGT, ms. 133, Professioni dei P(ad)ri ¢ Fratelli fatte in questa casa di S. Silvestro dal 1560 sino al 1614, c. 142r. Una
riproduzione fotografica della letta autografa di Zaccolini ¢ disponibile in Appendice documentaria 11.
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Una volta completata la decorazione della volta nel 1604™”, il cesenate continuo a dedicarsi allo
studio e alla pittura, seguendo in prima persona i progetti decorativi commissionati dal suo
ordine, per il quale “s’applico a operare pel servizio di diverse Chiese cose attenenti ad
Architettura, havendo in essa mostrato di havere un buon gusto, come s’avesse nella pittura
ordinaria, e Prospettiva [...]°"”.

Per quanto riguarda i suoi dipinti, oggi perduti, rimane la notizia di due prospettive passate all’asta
della collezione del Sir. Thomas Potter il 2 novembre 1818°: nel catalogo pubblicato da R. E.
Mercier, a “Matteo Zaccolino” vengono attribuite due tavole raffiguranti “Interni di una Chiesa”.
Come si legge nella didascalia del primo dipinto (“2 feet 6 inches, by 1 foot 10 inches” “'") “the

profound knowledge of Perspective which the Artist possessed is fully evinced in this Picture”*".

Della stessa qualita anche la seconda opera (“2 feet 8 inches, by 2 feet”?), “executed with his
usual skill in Perspective, and effect”*. Nel catalogo dell’asta dei quadri di Mr. James Bremner,
tenuta a Manchester il 20 e il 21 giugno del 1827°" al pittore teatino viene riferito un terzo
dipinto raffigurante la “Strage degli Innocenti”™®'® (4 feet 6 inches x 6 feet 3 inches), “a spirited
and genuine picture, of a very powerful effect”".

Ad eccezione delle prospettive che decorano la volta del coro, degli altri affreschi da lui realizzati

nella stessa chiesa e, soprattutto, nella casa di San Silvestro a Monte Cavallo rimane solamente un

dettagliato elenco tramandatoci da Giovanni Baglione: un omaggio al pittore che “in questa

007 ASCe, AN, b. 3658, Atti di Alessandro Fioravanti, cc. n.n. Per la trascrizione del documento si veda Appendice
documentaria 8.

608 T.a pulitura dell’affresco ha permesso ritrovare sulle pagine del libro collocato nell’angolo destro del frontespizio la
data“1604”, anno che segna il completamento della pittura della volta, cfr. M. G. BERNARDINI, San Silvestro al
Quirinale cit., fig. 6 p. 104.

09 Nota di Cassiano dal Pozzo contenuta nel ms. Montpellier H. 267 (gia pubblicata in C. PEDRETTI, The Zaccolini
Manuscripts cit., p. 43).

10 A Catalogue of Paintings, The most extensive, and truly valuable ever disposed of in this City; the Property of the late Thomas Potter,
Esq. Of Cavendish-Row, Dublin. Which will be Sold by Auction, at the Great Room, New Gardens, Rutland-Square, On Monday,
the 2nd of November, 1818, by R. E. Mercier, Dublin, Printed by John Jones, for R. E. Mercier, 1818, lotto 20 ¢ lotto 174.
L’asta a cui si fa riferimento ¢ indicizzata nel Getty Provenance Index, Lot 0020 from Sale Catalog Br-1728 e Lot 0174
from Sale Catalog Br-1728.

A Catalogne of Paintings, The most extensive cit., p. 3.

12 Thidem.

613 Tvi, p. 28.

1% Thiden.

15 A Catalogne of the extensive and valnable collection of pictures, the genuine property of Mr James Bremner, which will be sold by
anction, by Messrs. T. Winstanley & Son, of Liverpool, at the Large Room, in the Exchange, Manchester, on Wednesday the 20th,
and Thursday the 215t June, 1827, Printed by W. Wales and Co., Liverpool, 1827.

616 i, lotto 33. L’asta a cui si fa riferimento ¢ indicizzata nel Getty Provenance Index, Lot 0033 from Sale Catalog Br-
2996.

17 Tvi, p. 6.
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Religione essendosi ritirato, non manco di dare il nome ad essa, ¢’ 1 cuore a Dio; e furono in lui

mirabili i fervori dello spitito e dell’opere™'™:

Nella stessa Chiesa, sopra il quadro de’ loro Beati alla mano diritta, presso della Sagrestia, fece 'adornamento

su’l muro con I’Arme, con figure, e con altri capricci di chiaro oscuro.

Nel primo cortile de gli Aranci, sono sue le due cartelle parimente di chiaro, e scuro, sopra le porte da’ lati,

sotto il portico di quel luogo.

Intorno alla porta del Refettorio di fuori, et anche di dentro fin nella volta ha opere di prospettive con

colonnate, e con altre bizzerrie ben espresse.

E nella parte di sopra, ove ¢ il luogo del Capitolo, finse nella porta di dentro una stoja, due secchi, argani,

corde, rovine di colonnati, parte di palco, che mostra lontananza, et altre bizzerrie, opera a fresco

egregiamente compita. Et in faccia, ove ¢ il finestrone, sono di suo diversi adornamenti e prospettive, che

dalla vista sfuggono, e conducono 'occhio in bella distanza, con grand’arte formati.

Egli medesimo, sopra le scansie della Libreria, che ricorrono d’intorno alle mura, formo un ordine di libri si

ben finto, che ingannano la vista, con belli rilievi di mensolette, et ornamenti di palle, e di mascheroni diversi,

in chiaro e scuro eccellentemente condotti.

Dipinse anche tal volta figure, et in mezo della scala, vicino al Choro egli colori la flagellazione di Christo, a

terra maltrattato e presso ¢ Giesu incoronato di spine in atto d’esser beffeggiato con diverse figure su’l muro,

a fresco rappresentate.

E nella meta d’un Paltra scala, che va alla Libreria, ha la stotia dell’Ecce homo con diverse figure; et una

esquisita prospettiva, a fresco terminata, del suo vi si vede®!”.
Lungo le pareti della scalinata che porta agli attuali alloggi del convento teatino restano, se cosi si
puo dire, 1 soli affreschi raffiguranti la Flagellazione di Cristo e L'incoronazione di spine, opere piuttosto
scadenti e comunque difficili da leggere a causa delle pesanti ridipinture ad olio che hanno
provocato un progressivo oscuramento del film pittoricom. Le restanti opere vennero in gran
parte cancellate durante i lavori di ampliamento e di rifacimento del complesso architettonico
che, nel corso dei secoli, subi notevoli trasformazioni®'. Ma come possiamo immaginare, 1 danni

piu rilevanti si registrarono alla fine del XVIII secolo, quando 1 padri teatini furono costretti ad

abbandonare la casa generalizia occupata dalle truppe francesi, con tutte le conseguenze che ne

18 G. BAGLIONE, L vite de’ pittori cit., p. 317.

1 Tbidem.

620 1. BELL, The life and works cit., p. 243.

021 Per una ricostruzione storico-critica degli interventi di ristrutturazione e di ampliamento della chiesa e del
convento di San Silvestro al Quirinale tra XVII e XIX secolo si vedano A. NEGRO, Guide Rionali di Roma. Rione I1-
Trevi. Parte Seconda, fasc. II, Roma, F.lli Palombi, 1985, pp. 14-50; B. TORRESI, Interventi fardo-cinguecenteschi in S.
Silvestro a Montecavallo, in G. SPAGNESI (a cura di), L’Architettura a Roma e in ltalia (1580-1627), Atti del XXIII
Congresso di Storia dell’Architettura (Roma, 24-26 marzo 1988), Roma, Centro di Studi per la Storia
dell’Architettura, 1989, vol. 1, pp. 277-284; ID., Un'architettura scomparsa del primo Cinquecento romano: la facciata di S.
Silvestro al Quirinale, in «Palladio. Rivista di Storia dell’Architettura e Restauron, XIV, 1994 (luglio-dicembre), pp. 167-
180.
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derivarono®. Inizio cosi il tragico epilogo dellinsediamento dei teatini sul Monte Quirinale,
provocato da una ferita cosi profonda che “sanguino a lungo durante I'Ottocento”, soprattutto
dopo il 1870, quando il convento venne drasticamente requisito e convertito in sede della
Direzione del Genio Militare®™. 11 colpo inflitto comporto gravi perdite e, con esse, anche il
ricordo di quel confratello che per anni aveva contribuito ad innalzare lo splendore artistico di
questi luoghi ando offuscandosi. A questo punto non resta che ricorrere alle fonti per ricostruire 1
luoghi che conservano la memoria di questo artista e delle sue opere. Conviene iniziare dalla
relazione della “Casa di S. Silvestro di Monte Cavallo”, documento cronologicamente piu vicino
agli anni in cui Zaccolini vi risiedeva come fratello laico. Sappiamo infatti che, in quel tempo, il
complesso era suddiviso in

un cortile quadrato e contiene due sagrestie col suo cemeterio, una cappella segreta da celebrarvi, libraria,

refettorio col suo atrio, un salone, due vestiarii, 56 stanze, cucina, cantina, gallinaro, et altre officine, con

quattro pezzi di giardino®?.
Se confrontiamo gli ambienti registrati nella presente relazione con quelli indicati da Baglione
nella biografia di Zaccolini noteremo che al fratello laico era stata affidata non solo la decorazione
degli interni piu prestigiosi della casa, ma anche I'abbellimento del loggiato affacciato al celebre
giardino di Monte Cavallo. Le peculiarita della sua arte sono state ben definite dal biografo
romano, il quale sottolinea lefficacia illusionistica e scenografica degli “adornamenti e
prospettive, che dalla vista sfuggono, e conducono l'occhio in bella distanza, con grand’arte
formati”*. Come ha spiegato Ricardo de Mambro Santos, Baglione esalta I'antico paradigma
dellinganno dell’occhio soffermandosi sulle architetture “ben espresse” e, soprattutto, sulle
lontananze che con “esquisita prospettiva”® illudono la vista. Su questa pagina ricadde anche
'attenzione di Joseph Connors, il quale accosto queste descrizioni con alcuni progetti raccolti da
Francesco Borromini nell’Opus Architectonicum relativi alla costruzione dell’Oratorio e della Casa
dei Filippini®®. Secondo lo studio, infatti, lo stesso Borromini potrebbe essersi ispirato alle

invenzioni illusionistiche progettate e dipinte da Zaccolini per sfondare le pareti e 1 soffitti nel

022 A. NEGRO, Guide Rionali di Roma cit., p. 22.

2 B. MAS CR., I Teatini  durante  [invasione  napoleonica,  pubblicato  in  www.teatini.it
http://web.archive.org/web/20101213135310/http:/ /www.teatini.it/ [consultato il 3 gennaio 2012].

024 A. NEGRO, Guide Rionali di Roma cit., p. 22.

925 Relatione dello Stato della Religione de’ Chierici Regolari Teatino fatta lanno 1650 (gia pubblicata nel fondamentale testo di
M. CAMPANELLI (a cura di), I Teatini, Roma, Edizioni di storia e letteratura, 1987, p. 103).

26 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 317.

627 R. DE MAMBRO SANTOS, L honorata fatica. I paradigmi della maniera nelle “Vite” di Giovanni Baglione, in S. MACIOCE (a
cura di), Giovanni Baglione (1566-1644). Pittore e biografo di artisti, Lithos, Roma, 2002, p. 72.

628 J. CONNORS, Borromini e I'Oratorio Romano. Stile e societd, Torno, Einaudi, 1989, pp. 341-343; ID. (a cura di), Francesco
Borromini. Opus architectonicum, Milano, Edizioni il Polifilo, 1998, p. XXVII.
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2() . . . . .
»: in effetti, il modo in cui

tentativo “d’ingannare come per quanto potei e seppi la vista
Borromini descrive il progetto per la scaffalatura della libreria dei Filippini®”, nella quale le
legature dei volumi dovevano essere illusionisticamente confuse con quelle finte “con rilievo di
legno coperto di carta pecora, cosi diligentemente che ogn’uno vi resta ingannato, e tal unione
riempie veramente ’occhio delli riguardanti”®' richiama Peffetto ricreato da Zaccolini nella vicina
biblioteca di Monte Cavallo dove appunto “formo un ordine di libri si ben finto, che ingannano
la vista, con belli rilievi di mensolette, et ornamenti”*”. Oltre alla libreria, i padri teatini affidarono
a Zaccolini la decorazione del refettorio, affrescato con un finto colonnato che spalancava
prospetticamente la nuova sala, costruita proprio nel 1600 grazie alla generosa donazione di una
nobildonna palermitana.
Dopo aver attraversato la libreria e il refettorio, Giovanni Baglione obbliga il lettore ad uscire nel
“primo cortile degli Aranci”, area coperta in tempi recenti dal corridoio che corre lungo il lato
destro della chiesa. Il loggiato dava accesso al rigoglioso giardino un tempo di proprieta dei
domenicani ma ceduto nel 1555 insieme alla chiesa e al convento a Papa Paolo IV Carafa,
fondatore dell’Ordine Teatino. Per secoli il “bellissimo giardino il quale tutta Roma di vista
signoreggia”®> beneficio di attenzioni e cure particolarissime, tanto che Sisto V

con la commodita dell’acque Felici, che la sua Santita haveva condotte a Roma, non solamente fece beneficio,

e ornamento all’istessa Citta, ma etiando al Giardin di San Silvestro, donandone a quei Padri una parte, a di 28

d’Aprile I'anno 1588 che fu il terzo del suo Pontificato, come appresso Papa Gregorio XIV amatissimo di

questa Religione, per maggior comodo dell’istesso giardino, a imitation del suo Predecessore, con particolar

. . . 634
liberalita, ne dond loro due altre once

635
>

Su questi terrazzamenti si estendevano 1 “giardini dilettevoli”™”, suddivisi in cortili ed orti che

636

abbondavano di agrumi e di fragole™”. Come ricorda Lomazzo, per aprire nuovi scorci attraverso

629 Ivi, cap. XX VI, c. 1022.

630 ID., Borromini e 'Oratorio Romano cit., p. 341.

03U 1ID. (a cura di), Francesco Borromini cit., cap. XXVIII, c. 1112,

032 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 317.

633 | questo il ricordo di Gian Vincenzo Imperiale, il nobile genovese che nel 1609 visito la Chiesa e il Convento dei
Padri Teatini a Monte Cavallo lasciando una suggestiva descrizione di questi luoghi nel suo taccuino di viaggio:
“Nella domenica, cosi pregato e ripregato dal Generale Teatino a desinare, nella loro chiesa di San Silvestro presso
Monte Cavallo si condusse; e quei gentilissimi padri giusta loro possa procacciarono di onorarlo in tutte le guise che
per loro fu possibile di fare. Dopo le tavole avendo in un loro bellissimo giardino, il quale tutta Roma di vista
signoreggia, un pocolino soggiornato, poscia avviossi verso Monte Cavallo...” (i racconti dei viaggi di Gian Vincenzo
Imperiale sono stati pubblicati da A. G. BARRILLL, VV7agg: di Gian Vincengo Imperiale, «Atti della Societa Ligure di Storia
Patria», XXIX, 1898, fasc. I, pp. 62-63).

034 G. B. DEL TUFO, Historia della Religione de’ Padri Cherici Regolari. In cui si contiene la fondagione e progresso di lei infino a
guest’Anno MDCIX. Raccolta e posta in luce da Monsignor D. Gio. Battista del Tufo 1 escovo dell’Acerra dell'istessa Religione, In
Roma Apresso Guglielmo Facciotto e Stefano Paolini, MDCIX, p. 53.

035 S. PIALR, La citta di Roma ovvero succinta descrizione di questa superba citta...Riveduta ed aumentata da Stefano Piale, In Roma,
nella Stamperia Cannetti,1825-1826, tomo I, p. 109.
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le mura che circondano i giardini e i cortili interni, al pittore era richiesto di “allungare i portici et

le pareti del giardino, et oltre alle colonne negli intervalli, paesi cosi acco(m)pagnati, che paiano

seguire il naturale, fingendovi alcune historie delle dette”*".

Ed ¢ proprio sul porticato affacciato agli aranceti che Zaccolini dipinse diversi ornamenti in

chiaroscuro, un modo forse per riprendere i colori dell’affresco piu famoso del giardino, “il S.

Bernardo di terretto bellissimo”*”, commissionato nel lontano 1520 a Baldassarre Peruzzi dal

domenicano Fra Mariano Fetti®”. Come precisa Giovanni Baglione, questo perduto affresco

640,

venne fatto restaurare durante gli anni pontificato di Clemente VIII (1592-1605)"": nella scena

con il santo in preghiera doveva predominare lo sfondo paesistico al punto da richiedere
I'intervento di uno specialista come Paul Bril. Quest’ultimo, infatti,

dentro il Giardino de’ Padri Theatini di Monte Cavallo, a man dritta in un canto rifece il paese nella storia di

S. Bernardo, che richiedeva da Maria di sapere, in qual’ora fusse nata, da Baldassar Peruzzi da Siena, a fresco
, L .M
su’l muro di chiati, e scuro, perfettamente dipinta” .

642

Un’anonima incisione”™ (Fig. 65) riconsegna oggi quella che ¢ stata considerata la versione piu

vicina all’affresco in cui Peruzzi ritrasse la visione mistica del Santo rapito dal volto della Vergine.

036 A. NEGRO, Guide Rionali di Roma cit., pp. 48-50.

037 G. P. LOMAZZO, Trattato dell’Arte della Pittura cit., p. 346.

038 G. VASARI, Le 1ite de’ pin eccellenti Architetts, Pittors, et Scultori italiani, da Cimabune insino a’ tempi nostri. Nell'edizione per i
tipi di Lorengo torrentino, (Firenze 1550), ed. a cura di L. BELLOSI, A. ROSSI, Torino, Giulio Einaudi editore, 1986, p.
689.

939 Come ha ben dimostrato Cynthia Stollhans, gli affreschi commissionati da Fra Mariano Fetti a Baldassarre Peruzzi
e a Polidoro da Caravaggio per la chiesa e il cortile di San Silvestro al Quirinale testimoniano la forte attrazione del
domenicano per il motivo paesaggistico, C. STOLLHANS, Fra Mariano, Peruzzi e Polidoro da Caravaggio: a new look at
Religions Landscapes in Renaissance Rome, in «The Sixteenth Century Joutnaly, XXIII/3, 1992, pp. 506-525.

640 11 restauro dell’affresco ¢ annotato tra i lavori portati a termine da Paul Bril “Sotto il pontificato di Clemente
VIIT”: G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 296.

41 Thidem.

%42 I’incisione conservata presso IIstituto Nazionale per la Grafica di Roma F. C. Vol. 34, H. 24 (inv. 31573) ¢ stata
resa nota e pubblicata per la prima volta da C. STOLLHANS, Fra Mariano, Pernzzi cit., fig. 1 a p. 515 e p. 507 nota 1.
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Figura 65: Anonimo, San Bernardo di Chiaravalle (da Baldassarre Peruzzi), incisione, Roma, Istituto Nazionale per la
Grafica, Inv. 31573.

Il paesaggio dipinto sullo sfondo, conservato negli anni con profonda cura dagli stessi padri,
ristabiliva il momento del raccoglimento spirituale dei padri nel silenzioso giardino, il contesto
naturale in cui P'uomo si avvicina intimamente a Dio. Come ha ben sottolineato Cynthia
Stollhans®”, I'immagine della natura dipinta e spiritualmente armonizzata ai luoghi consacrati al
lavoro monastico venne riproposta anche all'interno della chiesa, nella cappella di Fra Mariano

Fetti® (Fig. 66), dove sono “i macchiati de’ paesi fatti con somma grazia e discrezione, ché

43 Iné, pp. 516-525.

64 Originariamente la cappella intitolata a Fra Mariano Fetti, poi diventata cappella funeraria della Famiglia Sannesio,
era la seconda a sinistra rispetto I'ingresso. A causa dei lavori di prolungamento della via Nazionale nel 1873, 1a chiesa
di San Silvestro al Quirinale subi una “brutale mutilazione dell’assetto tardo-cinquecentesco” poiché venne demolita
la facciata e, insieme a questa, le prime due cappelle, cfr. A. NEGRO, Guide Rionali di Roma cit., pp. 22-23; B. TORRESI,
Un’architettura scomparsa cit., pp. 167-168.
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Polidoro veramente lavoro 1 paesi o macchie d’alberi e sassi meglio d’ogni altro pittore”(’45. Oltre a
questo, Vasari aggiunge che Polidoro da Caravaggio dipinse ancora “per casa e per giardino

646
alcune cosette”™

, indicazione che spiega, forse, I'errata attribuzione riportata dal padre teatino
Giuseppe Maria Silos nella sua Pinacotheca del 1673°": nell’epigramma dedicato all’immagine di S.
Bernardo, l'affresco di Baldassarre Peruzzi viene infatti confuso come “opera di Polidoro nei
giardini dei Chierici Regolari al Quirinale”**.

I paesi affrescati da Polidoro nella chiesa di San Silvestro e nel giardino del monastero di Monte
Cavallo sono stati considerati dalla critica contemporanea come il modello di ispirazione per
raccontare le storie entro profondissimi paesi®”. Queste opere rappresentarono un interessante
punto per sperimentare il complesso rapporto tra elemento figurale e ambientazione scenica,

proporzione messa in nuova luce dal Cardinale Jacopo Sannesio che, intorno al 1602°, inquadro

045 G. VASARI, Le VVite de’ pin eccellenti Architetri (Firenze 1550) cit., p. 769.

646 Thidem.

047 1. M. SILOS, Pinacotheca, sive Romana pictura et sculptura, (Roma 1673), ed. a cura di M. Basile Bonsante, Treviso,
Libreria editrice Canova, 1979.

048 Ivi, vol. 11, pp. 33-34: “S. Bernardo, Opera di Polidoro nei giardini dei Chierici Regolari al Quirinale, Epigramma
L: Roma guarda con ammirazione i giardini del Quirinale: / invero da qui in uno stesso momento tutta Roma si
mostra anch’essa. / Tu, Polidoro, con molta pietd adorni questi giardini, quando / la tua mano aggiunge questa
venerabile effige di S. Bernardo. / Com’¢ rapito il Santo! E fisso com’¢ nel volto della Vergine, / trascina gli altri con
il suo mirabile sentimento religioso, / ché anzi la stessa Vergine china ¢ attratta dal Santo; e tu non sai / con certezza
chi sia pitt amato: 'Una o ’Altro. / Tu, famoso Pittore, rapptresent i loro due volti in modo / che sembti diviso in
egual misura il loro amore. / Naturalmente sul tuo dipinto si gareggia con forze uguali: 'Una non ama di piu, IAltro
non ama di meno”.

049 Per un’analisi dei paesi con le storie di S. Caterina da Siena e di S. Maria Maddalena e per la loro importanza nella
storia della pittura di paesaggio si vedano D. GNOLL, La Cappella di Fra Mariano del Piombo, in «Archivio Stotico
dell’Arten, IV, 1891, pp. 117-126; A. R. TURNER, Two Landscapes in Renaissance Rome, in «The Art Bulletiny, 43, 1961,
pp. 275-287; ID., The Vision of Landscape in Renaissance Italy, Princeton, New Jersey, Princeton University Press, 1966,
pp- 162-167; A. MARABOTTINI, Polidoro da Caravaggio, Roma, Edizioni dell’Elefante, 1969, vol. I, pp. 135-149; L.
RAVELLI con un addenda di Z. WAZBINSKI, Polidoro a San Silvestro al Quirinale, Bergamo, Edizioni dell’Ateneo di
Scienze Lettere ed Arti, 1987. Per quanto riguarda Iintervento di restauro dei paesaggi condotto nel 1969 da Luisa
Mortari si vedano le schede pubblicate in M. V. BRUGNOLI, G. CARANDENTE et al., Mostra dei restanri 1969. XIII
Settimana Musei, Catalogo della mostra (Roma, Palazzo Venezia, aprile-maggio 1970), Roma Istituto Grafico Tiberino,
1970, cat. 9 e 10; L. RAVELLL, G/ affieschi di Polidoro in S. Silvestro al Quirinale, in M. FAGIOLO, M. L. MADONNA (a cura
di), Raffaello ¢ I'Enropa. Atti del IV Corso Internazionale di Alta Cultura, Roma, Istituto Poligrafico della Zecca dello
Stato, 1990, pp. 299-331. Per un’analisi critica degli affreschi si rimanda al capitolo VIII “Cappella di Fra’ Mariano in
San Silvestro al Quirinale, il problema del paesaggio e il disegno dal vero” in P. LEONE DE CASTRIS, Polidoro da
Caravaggio. 1. 'opera completa, Napoli, Electa, 2001, pp. 212-247.

050 1] contratto di giuspatronato stipulato tra i rappresentanti della famiglia Sannesio e i padri teatini ¢ conservato
nell’Archivio di Stato di Roma: ASR, Camerale 111, Chiese ¢ Monasteri, S. Silvestro al Quirinale, b. 1917, “Copia della
Concess(ion)e della Cappella della Madonna, fatta alli Sig(no)ri San(n)esi 3 ottobre 16027, cc. n.n, (documento
segnalato e parzialmente pubblicato in Z. WAZBINSKI, La Cappella di Fra Mariano in San Silvestro al Quirinale e il sno
restanratore Cardinale Jacopo Sannesio, in L. RAVELLI, Polidoro a San Silvestro cit., Appendice 1, p. 135 ). A questo
proposito si segnala la presenza nello stesso fondo di documento intitolato “Notizie di tutte le Cappelle della Chiesa
di San Silvestro e dell’obblighi di Messe perpetue e loro fondi 1739” (ASR, Corporazioni religiose maschilz, Chierici Regolari
Teatini di Sant’Andrea della Valle, b. 2143, cc. n.n.), una fonte ricca di informazioni riguardo le concessioni delle
cappelle della chiesa teatina.
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1 due famosi paesi (Figg. 67-68) nella restaurata cornice della cappella affidata da quel momento

alla sua famiglia65 !

Figura 66: Cappella di Fra Mariano, Roma, chiesa di San Silvestro al Quirinale.

651 Per una ricostruzione dei progetti e degli interventi di restauro della cappella si vedano Z. WAZBINSKI, La Cappella
di Fra Mariano cit., pp. 121-141; P. LEONE DE CASTRIS, Po/idoro da Caravaggio cit., pp. 212-247.
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Figura 67: Polidoro da Caravaggio, Paesaggio con storie di S. Maria Maddalena, Roma, chiesa di San Silvestro al
Quirinale, Cappella di Fra Mariano, lato sinistro.

Figura 68: Polidoro da Caravaggio, Paesaggio con storie di Santa Caterina da Siena, Roma, chiesa di San Silvestro al
Quirinale, Cappella di Fra Mariano, lato destro.

Secondo Francesca Cappelletti®, negli scenari naturalistici della cappella di Fra Mariano Paul Bril
trovo forse lispirazione per restaurare il paesaggio che avvolgeva San Bernardo in preghiera.

Prima di lui anche il fratello Matthjis dovette rimanere suggestionato dai paesaggi di Polidoro se ¢

052 K. CAPPELLETTI, Dalla “minugia e diligenza” all’“aerea morbidezza”: cenni sull'attivita di Panl Bril e i snoi contatti con
Lambiente romano, in S. Danesi Squarzina (a cura di), Natura morta, pittura di paesaggio e il collezionismo a Roma nella prima
meta del Seicento. Italia, Fiandre, Olanda, il terreno di elaboragione dei generi, Roma, Lithos ed., 1996, p. 226; . EAD., Paul Bril ¢
la pittura cit., p. 172.
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vero, come dicono le fonti, che nella vicina cappella intitolata alla Madonna della Catena egli
arricchi le storie raccontate da Cesare Nebbia® con un perduto “paese” .

Ritrovando questi nomi nella vicenda decorativa della chiesa di San Silvestro tra Cinque e
Seicento, non si puo certo sottovalutare I'impatto di queste prospettive di paesi sulle ricerche
teoriche di uno specialista in lontananze come Matteo Zaccolini. Nulla vieta di pensare che
questo stimato intendente in materia di prospettiva e di architettura, attivo nel cantiere teatino dal
1602 ed entrato come novizio in questa chiesa dall’anno successivo, avesse fornito qualche utile
indicazione durante i contemporanei lavori di restauro della cappella Sannesio.

A questa ipotesi vorrei tentare di dare qualche sostanza, partendo proprio dalle carte che
conservano il ricordo delle relazioni intrattenute dal fratello laico nei primi anni del Seicento.
Alcuni riferimenti biografici lasciano intuire che Matteo Zaccolini lavorasse in stretto contatto
con l'altro piu famoso pittore teatino, il gia citato Biagio Betti da Pistoia (Pistoia 1545- Roma
1615)* (Fig. 69), il confratello deputato all’approvazione delle immagini da affrescare nel coro
della chiesa. 11 loro legame, stretto nella devozione religiosa e rinforzato dalla comune passione
artistica, si consolido grazie alle frequentazioni dell’anziano confratello che “aveva il grido e la

956056

stima tra i tra primi Pittori che all’ora quivi vivevano™”. Come ricorda Giovanni Baglione,

attorno a Biagio Betti si radunavano e si esercitavano 1 piu apprezzati pittori di Roma e “quando

053 F. CUGL, San Silvestro al Quirinale cit., p. 140, in particolare si veda nota 9.

654 Nella descrizione della Chiesa di San Silvestro al Quirinale scritta da Gaspare Celio nel 1638, si legge: “La pittura
tutta della cappella inco(n)tro, di Cesare Nebbia, il paese in quella di mezzo ¢ di Mattheo Brillo”: G. CELIO, Memoria
Satta dal Signor Gaspare Celio dell’habito di Christo. Delli nomi dell’Artefici delle Pitture, che sono in alcune Chiese, Facciate, e
Palazzi di Roma, In Napoli, Per Scipione Bonino, 1638, p. 89. Per quanto riguarda il consolidato rapporto di
collaborazione tra Cesare Nebbia e Matthijs Bril, costruitosi nella consueta suddivisione fra pittura di figure e sfondi
paesaggistici, prerogativa di valenti specialisti, si rimanda a F. CAPPELLETTI, Pau/ Bril ¢ la pittura cit.

655 ]I pittore teatino citato nei contratti per la decorazione degli affreschi del coro venne identificato da Janis Bell (J.
BELL, The life and works cit., p. 238 nota 31), la quale rimanda alla biografia di Giovanni Baglione per alcune notizie
sulla sua vita e sulle opere (G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., pp. 318-319). Dei dipinti realizzati per la chiesa e per il
monastero di Monte Cavallo (padre Silos ricorda con i suoi epigrammi il “Cristo signore sfama la folla sulla
montagna Opera di Biagio Betti chier. Reg nel refettorio degli stessi” e il dipinto raffigurante “ Gesu Cristo fra i
dottori, Opera del C. R. Biagio Betti nella Biblioteca degli stessi Chier. Reg”, vedi 1. M. SILOS, Pinacotheca, sive Romana
cit,, vol. 1I, pp. 35-36), resta la pala con Gesa tra i dottori, esposta oggi nella parete destra del presbiterio, cfr. F.
BAUMGART, Biagio Betti und Albrecht Diirer. Zur Raunmworstellung in der Malerei des romisch-bolognesischen Manierismus in der
sweiten Hilfte des 16. Jabrbunderts, in «Zeitschrift fur Kunstgeschichte» III, 1934, pp. 231-249; M. Chiatini, ad vocem
“Betti Biagio”, in Digionario Biografico degli italiani, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 1967, vol. IX, pp. 172-
173. Tra le inedite notizie ritrovate nei manoscritti dell’Archivio Generale Teatino, si trascrive qui per la prima volta
la memoria funebre dedicata al fratello laico Biagio Betti: “Nel 1615 mori fr(atello) Biagio Betti da Pistoia co(n) sua
fama di bonta fu egli Penite(n)te di S. Filippo Neri, e discepolo del Celebre pittore Volterrani e di Michelangelo
Buonarota, le sue pitture erano molto stimate sia p(er) 'eccellenza, come anco p(er) la divozione, mai fu veduto stare
otioso, il te(m)po che ava(n)zava stava a far la sua obbedie(n)za, lo spendeva nell’oratione fin all’eta che con pieta
studia(n)dosi anche intorno I'abbellire le figure con Colori e molto piu 'animo con le Virtu”: AGT, G. SERSALE,
Notamenti cavati dalle memorie cit., c. 425.

056 AGT, ms. 149, G. B. CASTALDO, Continuatione alle memorie di cingunanta celebri padri de’ Chierici Regolari Teatini, gia
raccolte dal P. D. Gio. Battista Castaldo, Chierico Regolare, In Roma I’'anno MDCCIV, pp. 49-50: “IX. Vita del Fratello
Laico Biasio Botti da Pistoia, Chier. Reg” (pp. 49-53).
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talora andavano a visitarlo il Cavalier Pomarancio, el Cavalier Arpino, bisognava, ch’ancor’essi

qualche cosa vi operassero; onde in sua morte vi furono trovati molti disegni di rare, ed esquisite

maﬂi”()S7

Figura 69: Ritratto di Padre Biagio Betti, incisione (tratta da D. IGNAZIO LODOVICO BIANCHI, Le immagini di alcuni
uomini e alcune donne per pieta illustri della congregazione de’ cherici regolaridal padre D. Ignazio Lodovico Bianchi
prete della stessa congregazione fatte incidere nella latina, e volgare lingua espresse di sacri documenti illustrate, In
Venetia, 1768, p. 37).

A quanto pare a questi incontri partecipo anche il nostro Matteo Zaccolini, chiamato a dispensare
1 suoi utili consigli in materia di ottica e di prospettiva, divulgando cosi le ricerche poi raccolte nel
suo Trattato di Prospettiva. Tutto cio sembra essere confermato da padre Silos, il quale raccolse
alcune memotie su Matteo Zaccolini nel volume Historiarum Clericorum regularium®™, preziosa fonte
che citeremo a piu riprese. Secondo il biografo teatino, infatti, gli stessi artisti affezionati
all’anziano Biagio Betti e incaricati alla decorazione della chiesa intrattennero legami anche con il

fratello laico Zaccolini. Infatti,

957 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., pp. 318-319. Considerando in particolare i rapporti tra Biagio Betti ¢ Giuseppe
Cesari, Marco Simone Bolzoni ha giustamente ipotizzato che nella celebrata raccolta dei disegni del pittore pistoiese
vi fossero anche alcuni autografi dell’amico e collega Giuseppe Cesari d’Arpino (M. S. BOLZONL, I/ Cavalier Ginseppe
Cesari D’Arpino. Maestro del disegno. Catalogo ragionato dell’opera grafica, Roma, U. Bozzi, 2013, p. 150).

058 1. S1LOS C. R., Historiarum Clericorum regularium cit., p. 615 e p. 93).
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il Cavalier d’Arpino, Pomarancio Domenico Bolognese, non disdegnavano di rivolgersi a lui e di ascoltatlo,

poiché se qualcosa di prospettiva avessero rappresentato nelle loro tavole — riferisce lo storiografo — si

affidavano al giudizio del Zuccolini®®.
Da qui l'incarico come pittore e consulente di prospettiva per le opere realizzate nella chiesa e nel
monastero di San Silvestro a Monte Cavallo. Rileggendo questa testimonianza, diventa piu facile
immaginare il prospettico scendere dai ponteggi del coro per consigliare Giuseppe Cesari, il
pittore scelto, guarda caso, dalla famiglia Sannesio per restaurare le pitture della cappella piu
preziosa della chiesa, dopo che nell’ottobre del 1602 il marchese Vincenzo ne aveva ottenuto il
giuspatronato dal preposito Don Giovanni Sepontini®”. Nei primi anni del Seicento si decise
infatti di abbellire la volta a botte, probabilmente danneggiata o, addirittura, rimasta spoglia,
affidando all’artista, che gia qualche anno prima aveva decorato la facciata della medesima
chiesa™', la pittura della storia di Santo Stefano (Figg. 70-72), un omaggio a Jacopo Sannesio che

662

nel 1604 venne creato cardinale col titolo di S. Stefano al Celio™. Nel corso della progettazione

grafica dei tre compartimenti®” che abbelliscono la volta sorretta dai famosi paesaggi riecheggiano
quindi le presunte discussioni nate tra Giuseppe Cesari e i due pittori teatini coinvolti, negli stessi

anni, nella decorazione del coro della stessa chiesa.

659 “Praecipui pingendi in Urbe Roma artifices, inter quos Eques Arpinas, Pomarancius, Dominicus Bononiensis
ipsum interdum adire, atque audire non dedignabantur: si quid perspectivae suis in tabulis effinxissent, ad Zucolini
iudicium explorabant”: 1. SILOS C. R, Historiarum Clericornm regularinm cit., p. 615.

660 ASR, Camerale 111, Chiese ¢ Monasters, S. Silvestro al Quirinale, b. 1917: “Copia della Concess(ion)e della Cappella della
Madonna, fatta alli Sig(no)ri San(n)esi 3 ottobre 1602”, cc. n.n.

61 Secondo Giovanni Baglione, Giuseppe Cesari “In Salvestro a Monte Cavallo nel mezo del frontespitio su la porta
di dentri fece S. Silvestro a sedere in atto di benedire”: G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 369. A questo proposito
vorrei segnalare una breve descrizione manoscritta della chiesa di San Silvestro al Quirinale, composta certamente
prima del 1873, quando ancora si potevano ammirare le prime due cappelle laterali e la pitture realizzate da Giuseppe
Cesari sulla facciata interna, confuse dall’anonimo autore con quelle della facciata interna: “La facciata di fuori ¢ del
Cav(alier) D’Arpino”: ASR, Corporazgioni religiose maschili, Chierici Regolari Teatini, Sant’Andrea della V'alle, b. 2140, fasc. 37
“Chiesa, Arredi Sacri, Libri”(1559-1864), c. 325r -325» . Per la trascrizione integrale del documento si veda
Appendice documentaria 12.

602 Z. WAZBINSKI, La Cappella di Fra Mariano cit., p. 122.

03 Secondo Herwarth Rottgen gli affreschi vennero realizzati da Giuseppe Cesari e dal suo collaboratore Cesare
Rossetti. Nell’ovale al centro della volta ¢ raffigurato S. Stefano portato in cielo dagli angeli mentre ai suoi lati sono
raccontate due scene tratte dalla vita del santo: nel compartimento di sinistra ¢ dipinto S. Stefano davanti al sinedrio
mentre in quello di destra trova spazio la scena della Lapidazione, cfr. Herwarth Roéttgen, I/ Cavalier Ginseppe Cesari
D’Arpino. Un grande pittore nello splendore della fama ¢ nell'incostanza della fortuna, Roma, Ugo Bozzi, 2002, scheda nr. 114
pp. 351-352. Lo Studio per la Lapidagione di Santo Stefano del Louvre ¢ stato messo in relazione con gli affreschi citati
insieme a due bozzetti di nudo maschile conservati uno alla collezione Jean Bonna e I’altro al Louvre. Pper la vicenda
attributiva dei tre disegni si veda M. S. BOLZONI, I/ Cavalier Giuseppe Cesari cit., cat. 167 p. 150, cat. 219-220 p. 341
(nelle ultime due schede lautore indica erroneamente l'ubicazione degli affreschi con storie di Santo Stefano,
confondendo la chiesa teatina di San Silvestro al Quirinale con quella di Sant’Andrea della Valle).
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Figura 70: Giuseppe Cesari D’Arpino, S. Stefano portato in cielo dagli angeli, Roma, chiesa di San Silvestro al
Quirinale, ovale al centro della volta della Cappella di Fra Mariano.

Figura 71: Giuseppe Cesari D’Arpino, S. Stefano davanti al sinedrio, Roma, chiesa di San Silvestro al Quirinale, volta
della Cappella di Fra Mariano, riquadro a sinistra.
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Figura 72: Giuseppe Cesari D’Arpino, Lapidazione di S. Stefano, Roma, chiesa di San Silvestro al Quirinale, volta della
Cappella di Fra Mariano, riquadro a destra.

Nel corso della ristrutturazione della cappella Sannesio gran parte degli affreschi preesistenti
vennero danneggiati e coperti dalle cornici marmoree e dall’incassamento dell’altare, ma non i
paesaggi, scampati da ogni possibile danno non certo per miracolo, ma per volonta di quel

cardinale che preservo la loro immagine “riportandoli allantico splendore”*.

Da questo
momento la collezione della famiglia Sannesio si appropriava di due dei paesaggi piti ammirati,
studiati e copiati dagli artisti viventi a Roma nei primi decenni del Seicento, coloro che, per voler
usare le parole di Zygmunt Wazbinski, “a buon diritto, vanno considerati gli autentici fondatori
del paesaggio classico italiano”*”. E tra questi nomi vanno aggiunti anche quelli che, secondo
l'autorevole testimonianza di padre Silos, seguirono le lezioni di ottica e di prospettiva di Matteo
Zaccolini. Preziose a questo proposito le notizie tramandate nel secondo decennio del XVIII
secolo da Giuseppe Ghezzi, il quale, dopo aver sottolineato la qualita “superlativa” degli affreschi

realizzati da Polidoro nella chiesa dei padri teatini, stimo cosi alcune delle copie dei “due Paesi

con figure”:

664 Z. WAZBINSKI, La Cappella di Fra Mariano cit, pp. 121-141.
665 Iz, p. 126. Come ricorda lo stesso Wazbinski, nellinventario delle opere della famiglia Sannesio, stilato nel 1651,
sono registrati circa 50 dipinti di paesaggi su un totale di 400 quadri. (Iz7, appendice 2, pp. 136-141).
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mori nell’istesso tempo Fra Matiano e il fu Card. Sannesio compro detta cappella e la fece terminare dal Cav.
Giuseppe d’Arpino, dal quale volle si facessero le copie di detti Paesi per tenerseli in casa. Altri attestano le
facesse Domenichino, allorche in detta chiesa fece li tondi con I'Istorie di David nella cappella de’ SS.ri
Bandini®®, e per tali e per tali da tutti gl’eruditi intendenti sono stimati, con quel di pitt d’esser singolarissimi
per la singolarita dell’autore e delle sue opere. Questi due quadri son ben tenuti e conservatissimi, e gl’originali
in detta Chiesa appena si distinguono; onde apprezzatli con matura riflessione, devono giustamente ambedue

valutarsi sino alla somma di scudi 500067,
Nella prospettiva di questi paesaggi si intrecciano dunque le ricerche intraprese da Zaccolini nel
Lycenm Chiaramonti, dal nome del precettore che aveva allenato non solo il suo sguardo ma anche
la sua mente a seguire il tramutare del colore nella lontananza. Attraverso la realizzazione degli
apparati effimeri, la pittura di fregi, prospettive, sfondi e inserti decorativi, il pittore dimostro la
sua attitudine alla disciplina prospettica e, con questa, la sua spiccata abilita nel trascrivere gli
effetti e le apparenze del colore. Come abbiamo evidenziato nei capitoli precedenti, gia tra gli
anni Settanta e Ottanta del Cinquecento, vale a dire sotto il pontificato di Gregorio XIII, gli
intendenti prospettici, ai quali generalmente veniva affidata anche 'esecuzione di sfondi a paese,
affiancavano i pittori di storia mettendo a disposizione della composita squadra le loro specifiche

competenze®®. Cio consentiva di guadagnare nuovi spazi che venivano occupati dalla pittura per

669

rafforzare Deffetto illusionistico ricercato Ma “agli stessi pittori di storia — sottolinea

giustamente Francesca Cappelletti — era in gran parte richiesta I'esecuzione degli sfondi”®”’, con
tutte le difficolta che cid comportava. Le problematiche connesse all’orchestrazione di
ambientazioni e spazi aerei erano ben note a Matteo Zaccolini che dai ponteggi dei cantieri
romani e dalla biblioteca dei padri teatini rispose alla domande poste da Baldassarre Croce,
Cristoforo Roncalli, Giuseppe Agellio e, a quanto pare, anche a quelle di Giuseppe Cesari e di
Domenichino. Da qui Iidea di risolvere il “maggior bisogno | della pittura per la teorica del

95671

colore riportando su carte i suoi insegnamenti: pur ammettendo “quan-|to difficil cosa sia

066 Sugli affreschi di Domenichino nella Cappella Bandini in San Silvestro al Quirinale si veda M. G. BERNARDINI, L«
cappella Bandini cit., pp. 318-329.

667 11 passo ¢ stato tratto dalla stima fatta da Giuseppe Ghezzi dei quadri dei Signori Bandini il 10 gennaio 1718, nota
pubblicata da G. DE MARCHI, Mostre di Quadri a S. Salvatore in Lauro (1682-1725). Stime di collegioni romane. Note e
appunti di Giuseppe Ghezzi, in «Miscellanea della Societa Romana di Storia Patria», Roma, presso la Societa alla
Biblioteca Vallicelliana, 1987, XXXVIIIL, p. 428 ¢ citata in L. SICKEL, Lanfranco und Reni in der Samlung Sannest, in
«Romisches Jahrbuch der Bibliotheca Hertziana», 38, 2007-2008, pp. 223-295, pp. 252-253 nota 94.

068 M. G. BERNARDINI, La politica artistica di Gregorio XIII cit.; F. CAPPELLETTTL, 1/ fregio a paesi: dai palazzo cit.

9 .. BARTONLI, Giovanni Francesco Grimaldsi e la pittura di paesaggio nei palazzi romani alla meta del Seicento, in F. Cappelletti
(a cura di), Decorazione e collezionismo cit., p. 127: “Nel Seicento [...] il paesaggio assume un’importanza crescente
all'interno dei programmi decorativi dei palazzi romani. Un processo cominciato gia nel secolo precedente, con le
esperienze di Girolamo Muziano, Antonio Tempesta, Matteo e Paul Brill nei palazzi papali e nelle dimore
cardinalizie, ma che trova ora nuovi spazi, nuovi protagonisti e anche un ruolo rinnovato”.

670 B. CAPPELLETTL, Pittura di paesaggio cit., p. 317.

671 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 2v.

162



I1. COLORE DELLA LONTANANZA.
MATTEO ZACCOLINI, PITTORE E TEORICO DI PROSPETTIVA

. <672 .. . . . . . . .
metter in carta et esporli” ™, Zaccolini decise di cominciare a trascrivere “le osservationi fatte con

: 673
esperienza’”

nel tentativo di spiegare come sostenere e rafforzare lillusione della lontananza
attraverso i colori. Esponendo “tutte le cose secondo che dalla Na-|tura vien prodotto per
cognitione del dotto e scientifico pittore””, Zaccolini cerchera di colmare le lacune dei pittori
che, avendo trascurato lo studio delle scienze naturali, si trovano in difficolta nel risolvere alcuni
problemi pittorici legati all’'uso del colore nellintelaiatura prospettica. Ed ¢ forse per questa
ragione che padre Silos racconta come Zaccolini “in quest’arte trovava sempre qualcosa di nuovo
e non si risparmiava di assistere gli altri, come testimonio con la penna il Trattato sui colori di cui

67
parleremo ora™”.

672 Tvi, c. 1r.
673 [vi, c. 52r.
674 Ivi, c. 34.

6731, S1LOS C. R., Historiarum Clericornm regularium cit., p. 615.
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5. Tra Roma e Napoli. Viaggio di un eclettico pittore e studioso di

prospettiva

5.1. Puntnalizzazioni e nuove ipotesi sull attivita di Matteo Zaccolini a Napoli

Le architetture dipinte da Matteo Zaccolini e le lezioni di prospettiva da lui tenute nel
monastero di Monte Cavallo contribuirono a far conoscere il nome di questo fratello laico teatino
oltre i confini di quella che era diventata la sua patria di adozione. Degli imprecisati viaggi nei
“diversi paesi”676, il pittore dichiara di aver “dilungato” la sua residenza fino a Napoli, la citta in
cui si trasferi tra il primo e il secondo decennio del Seicento per obbedire alle nuove richieste del
suo committente. Come vedremo, durante i trasferimenti che segnarono la sua carriera di artista
itinerante fra le sedi teatine e nonostante gli impegni quotidiani che era tenuto ad adempiere
nell’'umile stato di religioso laico, egli prosegui le ricerche sulla generazione del colore.

A partire dalla prima meta del secolo, la grande espansione dell’Ordine dei Chierici Regolari
Teatini si concretizzo con la fondazione di nuove case tra Venezia, Roma, Napoli e Sicilia, le
quattro province in cui era ripartita la Congregazionem. La carriera artistica di Matteo Zaccolini si
iscrivera nella storia della comunita teatina di Napoli, prossima a toccare I’apice del prestigio in
quello che ¢ stato considerato I'insediamento “piu forte e pit influente”®™ della penisola. Come
sottolineava lo storico napoletano Franco Strazzullo, dagli anni Venti del Seicento gli istituti

95679

religiosi “si ampliarono e si moltiplicarono nella citta”", ostacolando peraltro il contemporaneo

sviluppo dell’edilizia civile®™

. Ed ¢ proprio negli anni di massima fioritura dell’architettura
religiosa che il fratello laico Zaccolini diverra fedele testimone dell’operosita artistica teatina, caso
rappresentativo di pittore itinerante al servizio della propria Congregazione.

La sua solida preparazione nei diversi campi della matematica e della geometria era finalizzata alla

pratica del costruire architetture in prospettiva, competenza che aveva dimostrato di aver

acquisito progettando e dipingendo quei difficili sfondati architettonici su volte e superfici

676 BLLF, ms. Ashb. 1212!, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 2».

677 M. CAMPANELLI (a cura di), I Teatini cit., pp. 37-50.

678 F. ANDREU C. R., [ featini ¢ la rivoluzione nel regno di Napoli (1647-1648), in «Regnum Dei», XXX, 1974, pp. 221-396.
Sulla storia degli insediamenti teatini a Napoli si rimanda alla recente raccolta di studi curata da D. A. D’ALESSANDRO
(a cura di), Sant’Andrea Avellino e i teatini nella Napoli del Viceregno Spagnolo. Arte religione societa, 2 voll., Napoli, M.
D’Auria Editore, 2011.

79 B. STRAZZULLO, Edilizia ¢ urbanistica a Napoli dal '500 al '700, Napoli, Arte Tipografica, 1995, p. 199.

980 C. DE SETA, Storia della citta di Napoli dalle origini al Settecento, Roma, Edizioni Laterza, 1973, p. 250.

165



II. COLORE DELLA LONTANANZA.
MATTEO ZACCOLINI, PITTORE E TEORICO DI PROSPETTIVA

irregolari. Sulle orme del celebre padre e architetto teatino Francesco Grimaldi (1543-1613)®,
Matteo Zaccolini venne trasferito nelle sedi del Viceregno in qualita di consiliarins aedificorun™,
nonché decoratore e pittore di prospettiva.

Per continuare a rispondere alle domande che gli venivano poste dai colleghi, il pittore
approfondi gli argomenti delle lezioni impartite nel convento di Monte Cavallo, ritrovando a
Napoli un contesto naturale ricco di suggestioni per indagare quei “fatti della natura” che piu
sensibilmente alterano e interferiscono la percezione del colore. Da questo scenario il trattatista

. N : 683
dimostrera “con esperienza’

come i principi della “Teorica del Colore” costituiscano il
fondamento scientifico della pittura prospettica, praticata con la consapevolezza che il ricorso alle
scienze naturali servisse al pittore “per aprirgli 'occhio, e dargli luce e guida di saper conoscere la
forza e verita della pittura della Natura”™. Un approccio che anticipa, in un certo senso,
l'atteggiamento intellettuale del teorico teatino della generazione successiva, il filosofo e

685

matematico Guarino Guarini (1624-1683)™, architetto modenese coinvolto dagli anni Quaranta

del Seicento nella progettazione e nella supervisione delle fabbriche del suo ordine. Ed ¢ proprio
ritenendo P'arte come quel “mezzo di indagine della natura che ha la stessa dignita e validita della

95686

scienza, in quanto ¢ essa stessa scienza” che padre Guarini sembra ricalcare il pensiero espresso

dal predecessore cesenate nei suoi quattro trattati sulla prospettiva.

681 1 28 ottobre 1575 Francesco Grimaldi professo I'ordine Teatino nella Chiesa di Sant’Egidio di Capua. Per un
profilo biografico e artistico dell’architetto teatino si veda G. CANTONE, ad vocerz “Grimaldi Francesco”, in Digionario
Biografico degli italiani, Roma, Istituto della Enciclopedia Italiana, 2003, vol. LIX. Sulla formazione culturale e artistica
resta ancora valido il documentato saggio di A. QUATTRONE, P. D. Francesco Grimaldi C. R. architetto, in «Regnum
Dei», V, 1949, pp. 25-88. Per un’analisi della sua produzione architettonica nel contesto napoletano si rinvia invece al
fondamentale testo di A. BLUNT, Neapolitan Baroque and Rococo Architecture, London, Zwemmer, 1975, ed. italiana a
cura di F. LENZO, Architettura barocca e rococo a Napoli, Milano, Electa, 20006, in particolare pp. 57-63 e pp. 277-280.
Oltre al libro di S. SAVARESE, Francesco Grimaldi e l'architetiura della Controriforma a Napoli, Officina Edizioni, Roma,
1986 si segnala infine il contributo di P. M. SOLE, I/ progetto di Francesco Grimaldi per San Paolo Maggiore. Architettura e
memoria dell’antico tra Rinascimento e Barocco, in «Regnum Dei», XLV, 1989, pp. 1-104.

982 M. BASILE BONSANTE, La chiesa di San Gaetano a Bitonto: dinamiche, contenuti ¢ modelli della committenza dei teatini in eta
postridentina, in «Regnum dei», L, 1994, pp. 105-132, in particolare p. 110.

683 M. ZACCOLINI, De Colori cit., ms. Ashburnham 12121, c. 190».

084 M. ZACCOLINI, Prospettiva del Colore cit., ms. Ashburnham 12122, c. 44r (BELL, p. 369).

5 Per un profilo biografico del trattatista teatino e per un’analisi dei progetti che consacrarono il suo nome tra i piu
originali architetti europei della seconda meta del Seicento si vedano S. E. KLAIBER, Guarino Guarini’s Theatine
architecture, Ph.D Dissertation, Columbia University, Published on demand by University Microfilms International,
Ann Arbor, Michigan, 1993; EAD., Guarino Guarini, honestis parentibus, in M. BULGARELLI, C. CONFORTI, G. CURCIO (a
cura di), Modena 1598. L'invenzione di una capitale, Milano, Electa, 1999, pp. 219-235; G. DARDANELLO, S. E. KLAIBER,
H. A. MILLON (a cura di), Guarino Guarini, Torino, Allemandi, 2006. Per quanto riguarda I'approccio e gli
orientamenti teorici della ricerca e degli studi di padre Guarino Guarini si rimanda al fondamentale contributo di P.
M. SOLE, Pensiero matematico e Teoria dell’Architettura nei trattati di Guarino Guarini, in «Regnum Dei», L, 1994, pp. 189-
258.

086 Usando queste parole, Paola Di Paolo coglie e riassume insieme il significato che Guarino Guarini attribuisce
all’arte nella sua Architettura Civile, trattato pubblicato postumo nel 1737 (G. GUARINI, Architettura civile del padre d.
Guarino Guarini Cherico Regolare opera postuma dedicata a sua sacra reale maesta, In Totino, appresso Gianfrancesco
Mairesse all'insegna di Santa Teresa di Gesu, 1737), cfr. P. DI PAOLA, L Architettura Civile del Guarini e la trattatistica
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Dal riesame della fonti gia note e dall’analisi dei documenti rintracciati nel corso della
presente ricerca, proveremo a ricostruire e a seguire l'attivita svolta dal fratello laico anche
quando, lasciati i pressanti lavori nei cantieri teatini, cerchera il silenzio dello studio per trascrivere
le osservazioni fatte sulla generazione dei colori in natura, il “gran libro” da cui il Zaccolini
imparera a riconoscere la loro trasmutazione apparente in base ai meccanismi della percezione
visiva.

Come ricorda Cassiano dal Pozzo nella prima biografia dedicata al pittore trattatista, negli stessi
anni in cui Zaccolini tentava di portare avanti le sue investigazioni, 1 prepositi locali continuarono
ad affidargli nuove commissioni nei centri piu influenti dell’apostolato teatino. In virtu dell’abilita
pratica maturata a Roma, il prospettico venne infatti trasferito a Napoli dove,
S’applicod a operare per serv(itijo di diverse Chiese cose attinenti ad Architettura, havendo in essa mostrato
d’haver cosi buongusto come nella Pittura ord(inari)a e Prospettiva, et il med(esim)o in una succinta nota di
piu cose da esso fatte, fa racconto d’haver particolarm(ent)e in Napoli servito di disegni e modelli in piu
Chiese, come quella degli Agli [Angeli], per le Monache della Sapientia a Sorrento, et altri luoghi, havendo
anco messo a stucchi, fontane e divers’altre gentilezze, ed ornamenti... %87,
Dopo di lui, anche Giovanni Baglione tiene a ribadire I'importanza di tale trasferimento,
aggiungendo che

con lavori di prospettive segnalo anche il suo nome nella gran citta di Napoli entro il loro Convento de’ SS.

Apostoli, ove per la Custodia e per la Chiesa formo esquisiti modelli di cera, e di rilievo; et altre opere per

. .688
altre persone, e per altri luoghi™.

Seguendo le notizie riportate in queste due preziose testimonianze, Janis Bell oriento le prime
indagini documentarie nel tentativo di gettare nuova luce sull*“impegnato intermezzo
napoletano” di Matteo Zaccolini, fatto iniziare genericamente nel 1618%, anno in cui
sembravano poter risalire le prime opere a lui commissionate. Piu sicura, invece, la data del suo

ritorno a Roma, il 2 maggio del 1623, anno in cui venne registrato tra i fratelli laici della Casa di

architettonica del X111 secolo, in «Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa» (Classe di lettere e filosofia, serie III,
1972, vol. 11, pp. 311-350.

97 Nota di Cassiano dal Pozzo contenuta nel ms. Montpellier H. 267 (gia pubblicata in C. PEDRETTI, The Zaccolini
Manuscripts cit., p. 43).

988 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 317.

89 J. BELL, The life and works cit., pp. 249-251.

167



II. COLORE DELLA LONTANANZA.
MATTEO ZACCOLINI, PITTORE E TEORICO DI PROSPETTIVA

Sant’Andrea della Valle™. In questo caso si trattd di una permanenza molto breve, dato che,
dopo soli tre mesi, rientro definitivamente nel convento di Monte Cavallo, dove mori nel 1630.%

Grazie ad alcuni riferimenti inediti rintracciati nei manoscritti teatini possiamo aggiungere qualche
dettaglio in piu circa il periodo di permanenza a Napoli del pittore teatino, definendo con
maggior precisione 1 limiti temporali dei suoi trasferimenti. Per riprendere la pista aperta da Janis
Bell nel 1985" e da allora mai pit battuta, ho deciso di iniziare dal riesame dei registri in cui sono
riportati, in modo sintetico ma piuttosto preciso, i nomi e gli estremi biografici dei padri e dei

fratelli laici iscritti in ogni Casa™’

. Considerando che Matteo Zaccolini fu solamente un ospite del
monastero dei Santi Apostoli, conveniva verificare la presenza del suo nome nel prezioso
Annalinm Liber del preposito D. Geronimo Pignatelli che, dal 1604, inizio ad annotare le notizie
riguardanti 1 religiosi della sua comunita: si tratta di una fonte preziosa poiché vengono elencati in
ordine cronologico anche gli ingressi e le uscite dei confratelli che, come il nostro pittore, erano
presenti in questa sede in temporanea trasferta. Tra i nomi “De Sacerdotibus, clericis at Laicis, qui
ex aliis Congregationis Domib(us) proficiscuntur et Santorum Apostolorum familia

95094

ascribunt(ur)””™" si ritrova anche quello di Matteo Zaccolini:

Mattheaeus Laicus Domus S(anc)ti Silvestri professus in hanc domum se contulit iussu ad. R(everen)di P(at)ri
Ap(osto)lis ad nobiscum cohabitandum usq(ue) tum aliqua picture opera perficiaté?.
Con questa annotazione il preposito padre don Pignatelli ci informa quindi che il fratello laico
della casa di San Silvestro a Monte Cavallo venne trasferito nella sede dei Santi Apostoli fino al
completamento delle sue opere di pittura. Nonostante non sia specificata alcuna data, si puo
comunque ipotizzare che il pittore giunse a Napoli tra il 1609 e il 1610, dal momento che la nota
¢ registrata tra gli ingressi di coloro che giunsero in citta in questo stretto arco temporale. Cio fa

pensare che le date inizialmente indicate da Janis Bell corrispondano in reata ad un secondo

90 AGT, vol. 110, Erezione della Casa di Sant’Andrea, c. 43r: [anno 1623] “Die 2 Maij venit in hanc domum e domo
S.S. Aposto(lorum) Mattheus Laicus a P(adri) Generali assignatus” (gia pubblicato in J. Bell, The /ife and works cit., p.
252 nota 3).

91 AGT, vol. 110, Erezione della Casa di Sant’Andrea, c. 45r: [anno 1623] “Die 2 (?) Augusti Mattheus Zacolinus laicus
ad S. Silvestri e(a)de(m) se contulit”.

092 La prima ricerca documentaria finalizzata alla ricostruzione della biografia dell’artista ¢ stata avviata da Janis Bell
nel 1983 in occasione della sua ricerca di dottorato. Nel successivo articolo del 1985, la studiosa € ritornata a
precisare i dati relativi al soggiorno napoletano dell’artista, ma da allora non ¢ stata piu ripresa alcuna ricerca
documentaria.

093 Per la consultazione dei manoscritti teatini confluiti nel Fondo San Martino della Biblioteca Nazionale 1ittorio
Emannele 111 rimane ancora fondamentale il catalogo di C. PADIGLIONE, L Biblioteca del Museo Nazionale nella Certosa di
S. Martino in Napoli ed i suoi manoscritti esposti e catalogati da Carlo Padiglione, Napoli, Stabilimento tipografico di F.
Giannini, 1876.

094 BNN, Fondo San Martino, ms. 517, Annalium liber nunc primum a R(everendo) P(adre) D(on) Hieronymo Pignatello Domns
Sanctorum Apostolornm Civitatis Neapoli Praeposito Confectae, (sec. XVII).

995 Iy, c. 1002. Si veda Appendice documentaria 13.
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soggiorno nella sede dei Santi Apostoli, che va quindi dal 1617-1618 circa fino al 27 aprile del
1623, anno in cui Zaccolini riparti definitivamente per Roma.

Ora che 1 ritrovati documenti hanno permesso di puntualizzare alcuni dei “diversi viaggi” citati
nel trattato, diventa piu facile intersecare, tra primo e secondo decennio del Seicento, la vicenda
artistica di Matteo Zaccolini con la storia costruttiva delle fabbriche menzionate dai biografi
accanto al suo nome. Cassiano dal Pozzo rammenta 7 primis i lavori da lui condotti nella chiesa di
Santa Maria degli Angeli a Pizzofalcone®’, terza residenza della Congregazione dopo quella di San
Paolo Maggiore e quella dei Santi Apostoli. La chiesa, principiata nel 1600 su disegno di
Francesco Grimaldi, venne inaugurata proprio nel 1610, ma si dovette attendere fino al 1615 per
I'avvio delle prime decorazioni pittoriche, come attestano i pagamenti intestati in quell’anno a

. . . 698
Belisario Corenzio per laffrescatura del coro’

. Tra gli imprecisati modelli, disegni, stucchi e
ornamenti commissionati a Zaccolini, si ricordano anche quelli realizzati per le Monache de La
Sapienza della citta di Sorrento™, monastero femminile nato, per usare le parole di Monsignor
Del Tufo, “da feconda e generosa radice”” della spiritualita dei Chierici Regolari Teatini, “i quali
hanno dato loro tanto aiuto, e apportato tal giovamento che senza questo non avrebbero le

Fondatrice recato ad effetto la fondazione, e lo stabilimento del Monastero”™". Anche in questo

caso, tra il primo ventennio del Seicento vennero portati a termine alcuni importanti interventi di

69 La data del trasferimento dalla casa dei Santi Apostoli a quella di Sant’Andrea della Valle ¢ confermata dalla nota
lasciata scritta da padre Francesco Bolvito nel suo Diarium Domns Neapolitanae SS. Apostolor(um). Nella lista “Recessus
Patrum”, in corrispondenza all’anno 1623, si legge infatti: “Mattha(e)us Zucolinus Ca(e)senas, Romanam
S@an)t’Andrea 27 Aprilis”: BNN, Fondo San Martino, ms. 520, F. BOLVITO, Diarium Domus Neapolitanae SS.
Apostolor(um) ab anno 1615 usque ad anno 1650. Primum a P(adre) D(on) Franc(esco) B(olvi)to, (sec. XVII), c. 111. Si veda
Appendice documentaria 15.

697 Per la storia della fondazione della chiesa di Santa Maria degli Angeli a Pizzofalcone e per la ricostruzione della
vicenda costruttiva del complesso si veda F. STRAZZULLO, La fondazione di S. Maria degli Angeli a Pigzofalcone, in R.
PANE (a cura di), Seicento Napoletano. Arte, Costume e ambiente, Milano, Edizioni di Comunita, 1984, pp. 85-93 e pp. 524-
52. Sulla storia dell’insediamento dei Teatini a Pizzofalcone si veda in particolare S. SAVARESE, La presenza dei Teatini
sulla collina di Pizzofalcone, in «Prospettivan, 57-60, 1989-1990, pp. 146-152. Segnaliamo, infine, il piu recente
contributo di Renato Rutolo, il quale ha ripercorso la vicenda e la storia costruttiva della Chiesa di Santa Maria degli
Angeli integrando le notizie gia note con un’ampia appendice documentaria, cfr. R. RUOTOLO, Nuovi documenti sulla
chiesa di Santa Maria degli Angelz, in D. A. D’ALESSANDRO (a cura di), Sant’Andrea Avellino e i teatini cit., vol. 11, pp. 517-
580.

698 Per la lettura dei pagamenti relativi alla decorazione della chiesa si veda E. NAPPL, Le chiese ¢ case teatine a Napoli
durante il viceregno spagnolo attraverso i documenti dell’Archivio Storico dell'Istituto banco di Napoli-Fondazione, in D. A.
D’ALESSANDRO (a cura di), Sant’Andrea Avellino e i teatini cit., vol. 1, pp. 468-490.

0 Nel 1581 il Monastero delle Monache de La Sapienza venne affidato ai Padri Teatini, i quali accettarono di
proporsi come guida spirituale. Sull'impegno degli stessi padri nel promuovere e sostenere gli istituti religiosi
femminili si vedano G. BOCCADAMO, Teatini, istitugioni socio- assistenziali e monasteri femminili napoletani tra Cingue e
Seicento, in D. A. D’ALESSANDRO (a cura di), Sant’Andrea Avellino e i teatini cit., vol. 1, 131-189, in particolare pp. 152-
160; A. LOCONTE, The convent of Santa Maria della Sapienza. Visual culture and women’s religions experience in early modern
Naples, in K. A. MCIVER (ed.), Wives, Widows, Mistresses, and Nuns in Early Modern Italy, Farnham, Ashgate, 2012,
pp. 207-234.

70 G. B. DEL TUFO, Supplemento alla Historia della Religione de’ Padri Cherici Regolari. Raccolta e posta in lnce da Monsignor D.
Gio. Battista del Tufo Vescovo dell’Acerra dell'istessa Religione, In Roma Appresso lacomo Mascardi, MDCXVI, p. 78.

0V Thidem.
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. . . . . . . 702
rifacimento del convento, il quale necessitava, per tanta magnificenza, di una nuova chiesa" :

mentre nel 1603 i lavori alla fabbrica del monastero erano ormai a buon punto, dal 1614 si

procedette con Iacquisizione delle proprieta adiacenti’”, area destinata all’edificazione della

b

nuova chiesa “assai pi magnifica e spatiosa dell’antica, adornata d’artificiosissimi stucchi, e
bellissime pitture”™.

Rispetto ai generici “altri luoghi” che, come riferisce Cassiano dal Pozzo riprendendo una nota
autografa di Zaccolini, custodivano “cose attinenti ad Architettura [...] e Pittura ord(inari)a e

: 70,
prospettiva”’”

, Giovanni Baglione aggiunge qualche notizia in piu sulle opere realizzate per i
padri dei Santi Apostoli. Dal 1610 il cantiere della nuova fabbrica della chiesa venne sospeso
finché un generoso finanziamento elargito nel 1617 da Donna Isabella Carafa, professa nel
monastero di Santa Maria della Sapienza, non incoraggio il proseguimento dei lavori”. Questa
data rappresenta quindi un momento importante nella vicenda costruttiva della chiesa, anno che,
fra Taltro, risulta coincidere con un’altra inedita e preziosa notizia su Matteo Zaccolini: nel

707

Capitolo del 18 agosto del 1617, presieduto da padre Don Marcellino d’Oda"", si decise

72 Anche se le fonti menzionano Francesco Grimaldi come il progettista della nuova chiesa di Santa Maria della
Sapienza, I'attribuzione era stata fortemente messa in dubbio da Savarese (SAVARESE, Francesco Grimaldi cit., pp. 181-
191): le perplessita nascevano dal fatto che Francesco Grimaldi moti prima che le monache acquistassero ’area su cui
poi sarebbe stata edificata la chiesa. La questione venne sciolta definitivamente da Eduardo Nappi, il quale rintraccio
i documenti che attestano il ruolo di Giovan Giacomo Conforto nella direzione dei lavoti alla nuova fabbrica della
chiesa dal 1625 al 1628, cfr. E. NAPPI, Giovan Giacomo Conforto e la Chiesa di S. M. della Sapienza di Napoli, in «Ricerche
sul '600 napoletano», 1989, vol. VIII, pp. 113-127. Per un riesame della vicenda attributiva si veda la scheda
pubblicata nell’ultima ed. italiana del testo di A. BLUNT, Architettura barocca e rococo cit., p. 280. Sulla storia costruttiva
del monastero e della chiesa di Santa Maria della Sapienza non si possono non ricordare i contributi pubblicati nei
primi anni del Novecento da A. COLOMBO, I/ monastero ¢ la chiesa di Santa Maria della Sapienza, in «Napoli Nobilissima,
1901, X, (I) pp. 145-148, (IT) pp. 167-170, (I1I) pp. 183-188; ID., I/ monastero ¢ la chiesa si Santa Maria della Sapienza, in
«Napoli Nobilissima», 1902, XI, V) pp. 59-63 e pp. 59-73. Per i dipinti della chiesa si ricorda il saggio di F.
BONAZZL, Dei veri antori di aleuni dipinti della chiesa di S. Maria della Sapienza in Napoli, in «Archivio Storico delle
Province Napoletane», 1888, fasc. I, pp. 119-129.

703 E. NAPPI, Giovan Giacomo Conforto cit., p. 114.

704 C. DE LELLIS, Parte seconda, overo supplimento a “Napoli sacra” di don Cesare d’Engenio Caracciolo, Napoli 1654, a cura di
L. Mocciola, E. Scitocco, in http://www.memofonte.it/home/files/pdf/guide_delellis.pdf, p. 53 [pubblicato:
gennaio 2007, consultato il 10 maggio 2013].

705 Nota di Cassiano dal Pozzo contenuta nel ms. Montpellier H. 267 (gia pubblicata in C. PEDRETTI, The Zaccolini
Manuscripts cit., p. 43).

706 Per una prima ricostruzione della vicenda costruttiva della nuova chiesa dei Santi Apostoli si rimanda al saggio di
F. STRAZZULLO, La chiesa dei SS. Apostoli a Napoli, in «Regnum dei», XIII, 1957, pp. 97-154. Piu recentemente R. Del
Gaudio ha ricostruito la storia del complesso conventuale analizzando gli interventi e le trasformazioni
architettoniche tra XVI e XVIII secolo: R. DEL GAUDIO, I Santi Apostoli da Grimaldi a Sanfelice. Le trasformazioni del
complesso teatino tra la fine del Cingnecento e la prima meta del Settecento, «Napoli nobilissima», LXVII, 2010 (maggio-
dicembre), fasc. 3, pp. 103-124.

707 Padre Don Marcellino d’Oda fu il Preposito Generale dell’ordine dal 1612 al 1615. Terminato l'incatico, il primo
giugno del 1615, egli venne nominato preposito della Casa dei Santi Apostoli e rimase in carica fino al giorno 8
giugno del 1618, quando gli succedette Padre Don Giovan Battista Brancaccio, cfr. BNN, Fondo San Martino, ms. 475,
Conclusioni Capitolari della Casa dei SS. Apostoli fatti a tempo della Prepositura del R(everen)do Plad)re Don Paolo Filomarino
nell'anno 1610.
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Che si supplichi il P(adre) G(enera)le che ci favorischi di mandareci il fra(te)llo Matteo laico di S(an) Silv(estr)o
pler) far q(ua)lche abbellim(en)to alla nuova Sactistia™8.
La lettura di questa nota ci consente di conoscere il motivo per cui i padri richiesero un “nuovo”
trasferimento a Napoli del prospettico, coinvolto nella decorazione di quella che, da li a poco,
sarebbe diventata la nuova sacrestia. A questo punto tornano utili le notizie raccolte intorno al
1630 da padre Francesco Bolvito™, il quale fornisce preziosi dettagli sulla vicenda costruttiva
della casa e della chiesa dei Santi Apostoli. Sappiamo infatti che gia tra il 1581 e il 1583 Padre

»710 Pantica chiesa “oltre la detta tribuna, in

Felice Barrile “amplio nel sito et nell’architettura
quattro archi grandi e dentro d’essi, dalla parte dell’evangelo due cappelle sfondate in due d’essi,
restando 'atri due serrati per dar spatio alla sagrestia...”m. Ma come gia anticipato, la decisione
di costruire ex movo la sacrestia venne confermata solamente nel 1618™ quando padre Giovan
Battista Brancaccio, il preposito di allora, approvo 1 lavori evidentemente gia programmati dal suo
predecessore che, nel 1617, si preoccupo di reclutare alcuni pittori per affrescare il nuovo
ambiente.

Nonostante le informazioni relative alla configurazione secentesca della sacrestia siano piuttosto
avare, la “supplica” inoltrata al preposito generale ci permette di ancorare I'ipotesi di una seconda

collaborazione tra Matteo Zaccolini e il collega sorrentino Giuseppe Agellio™’

, 1l pittore che nel
1602 aveva scelto il prospettico cesenate per progettare e dipingere gli ornamenti e le prospettive
della volta di San Silvestro al Quirinale.

La nota che certifica il coinvolgimento del fratello laico in questa nuova impresa teatina si collega

infatti ad alcuni pagamenti che avevano gia consentito agli studiosi di confermare l'intervento di

Giuseppe Agellio nel cantiere dei Santi Apostoli intorno agli anni Venti del Seicento’*: grazie alle

708 Jvi, c. 437~43p. Si veda Appendice documentaria 14.

79 BNN, Fondo San Martino, ms. 521, Notitia della Casa di S. Apostoli per D(on) Fr(ances)co B(olvi)to (sec. XVII).

™0 Tyi, c. 12 (gia pubblicato in R. DEL GAUDIO, I Santi Apostoli cit., p. 106).

" 1biden.

712 Per la data di costruzione della nuova sacrestia si vedano in particolare F. STRAZZULLO, La chiesa dei SS. Apostoli
cit, p. 128; S. SAVARESE, Francesco Grimaldi cit., p. 128. Recentemente D’Alessandro ha segnalato I’erronea
indicazione riportata da Savarese, la quale indica il 1608 come anno di inizio dei lavori commissionati da padre
Giovan Battista Brancaccio alla nuova sacrestia, cfr. D. A. D’ALESSANDRO, Musica e spiritualita nella Casa featina dei
Santi Apostoli di Napoli in una cronaca del 1619, con una nota sulla musica a San Paolo Maggiore nella prima meta del Seicento, in
ID. (a cura di), Sant’Andrea Avellino e i teatini cit., vol. I, p. 498 nota 110.

13 Considerando la contemporanea la presenza di Matteo Zaccolini nel cantiere dei Santi Apostoli, Giuseppe Porzio
suggeri I'ipotesi di possibili contatti e nuovi rapporti di collaborazione tra i due pittori nei cantieri teatini di Napol,
aspetto su cui ha insistito anche Stefano De Mieri, cfr. G. PORZIO, Ordine featino e contesto artistico napoletano nel Seicento:
Francesco Maria Caselli, Gaspare Del Popolo e una nota su Diana Di Rosa, in D. A. ID’ALESSANDRO (a cura di), Sant’Andrea
Avellino e i teatini cit., vol. 11, pp. 581-622, in particolare nota 16; S. DE MIERI, G/ affreschi absidali: una proposta cit., pp.
25-35.

714 S. DE MIERL, G/ affreschi absidali: una proposta cit., pp. 25-35.
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ricerche condotte da Antonio Delfino nel 1986, sappiamo infatti che il 3 novembre 1620 padre
Brancaccio pago, per ovvi motivi, solo il pittore “Gioseppe d’Aiello, disse in conto de alcune
pitture che fa nella loro sacrestia di Santi Apostoli declarando haverli dati per Iistesso conto in
contanti altri ducati vinti””'’. 1l fatto di non trovare il nome di Matteo Zaccolini nei registri di
spesa dipende esclusivamente dal suo szazus di fratello laico, ovviamente esente da alcun
riconoscimento economico. Ebbene, la richiesta sottoscritta da padre d’Oda nell’estate del 1617
mantiene saldo il legame fra i due artisti che, dopo quasi diciannove anni dalla loro prima
collaborazione romana, condussero, ancora una volta insieme, alcuni progetti decorativi per le
chiese teatine del Viceregno.

Si suppone, quindi, che Zaccolini, dopo aver terminato le imprecisate opere di pittura

commissionate dai padri dei Santi Apostoli tra il 1609 e il 161077, tientro nella sede di San

)
Silvestro a Monte Cavallo. Per questo motivo, nel 1617, padre d’Oda fu costretto a chiedere ai
superiori di rilasciare un “secondo” permesso di trasferimento del pittore che riparti alla volta di
Napoli per collaborare insieme al collega sorrentino. A questo punto si puo ritenere che il fratello
laico e Giuseppe Agellio avessero portato avanti I'impresa secondo la consueta suddivisione dei
lavori, terminati presumibilmente intorno al 1621, quando venne saldato il conto a “Gioseppe de
Angelis pittore per finale pagamento di tutta la pittura cossi ad ogli come a fresco che ha fatta
nella Sacrestia nova di Santi Apostoli [...]""",

Nonostante i restauri settecenteschi abbiano cancellato ogni traccia di queste pitture e

“abbellimenti”’"

, collegando il motivo della richiesta di trasferimento di Zaccolini con i
pagamenti effettivamente versati al collega Giuseppe Agellio tra il 1620 e il 1621, si puo forse

trovare un appiglio documentario per saldare alcune ipotesi avanzate recentemente anche da

15 A. DELFINO, Documenti inediti tratti dall’Archivio Storico del Banco di Napoli, in «Ricerche sul '600 napoletano.
Dedicato a Ulisse Prota-Giurleo nel centenario della nascita», Milano, Lanconelli & Tognolli, 1986, pp. 111-117.

716 Archivio Storico del Banco di Napoli, Banco dello Spirito Santo, giornale di cassa, matricola 157, martedi 3 novembre
1620, c. 334. 11 pagamento intestato a Giuseppe Agellio venne trascritto e pubblicato per la prima volta da A.
DELFINO, Documenti inediti tratti dall’ Archivio cit., (1986) doc. 15 a p. 113. Per una lettura completa e ordinata dei
pagamenti relativi alla fabbrica delle chiese e case teatine di Napoli si veda E. NAPPL, Le chiese ¢ case teatine a Napoli cit.,
vol. I, p. 462 doc. 315.

17 BNN, Fondo San Martino, ms. 517, Annalium liber nunc primum a R(everendo) P(adre) D(on) Hieronymo Pignatello Domuns
Sanctornm Apostolornm Civitatis Neapoli Praeposito Confectae, (sec. XVII), c. 1002. Si veda Appendice documentaria 13.

718 Archivio Storico del Banco di Napoli, Banco dello Spirito Santo, giornale di cassa, matricola 116, 14 aprile 1621, c.
228t (documento da E. NAPPL, Le chiese e case teatine a Napoli cit., vol. 1, p. 463, doc. 317).

719 Come ha recentemente spiegato Rita del Gaudio, dal 1725 i teatini affidarono i lavori di restauro della sacrestia a
Ferdinando Sanfelice “il quale fece da ingegnere™: oltre alla realizzazione dell’arco e sott’arco del vano absidato,
decorato con marmi policromi, il rifacimento complessivo della struttura architettonica comporto la posa del nuovo
pavimento. Nell’aula si conservano oggi gli affreschi di Nicola Malinconico raffiguranti I Assunzione della 1 ergine, 1/
Sacrificio di Aronne, 11 trionfo di Giuditta su Oloferne e 1.'Incontro di Giacobbe e Rebecca, cfr. R. DEL GAUDIO, I Santi Apostoli
da Grimaldi cit., p. 117; Si veda inoltre G. ASPRENO GALANTE, Guida Sacra della citta di Napoli, Napoli, Societa Editrice
Napoletana, 1985, pp. 33-34.
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Stefano De Mieri. Quest’ultimo, infatti, riconsegnando al pittore sorrentino alcune opere
conservate nelle chiese teatine della sua citta natale sulla base delle evidenti affinita iconografiche

e stilistiche con alcuni dipinti del maestro Cristoforo Roncalli”, teneva anche conto della

>
contemporanea presenza a Napoli di Matteo Zaccolini, ipotizzando nuove collaborazioni o
contatti diretti tra 1 due. Una questione per la quale vale la pena di indagare piu a fondo.

Si da il caso che nello stesso anno in cui Giuseppe Agellio ricevette il compenso per gli affreschi
della sacrestia dei Santi Apostoli, padre Battista Brancaccio consegnava altri venticinque ducati
“in conto de tre quadri de pittura che sta facendo per servitio della loro chiesa di Santo Antonino

. 721
di Sorrento”

. Malgrado i citati dipinti non siano stati rintracciati, De Mieri comprese subito
I'importanza di un documento che confermava il coinvolgimento di Giuseppe Agellio nella
vicenda decorativa della basilica affidata dal 1608 ai Chierici Regolari Teatini’. A questo riguardo
si ricordi anche quanto gia affermato circa il presunto legame di parentela con il padre sorrentino
Antonio Agellio, insigne e autorevole membro dell’Ordine teatino che potrebbe aver garantito al
pittore nuove commissioni nelle sedi della loro citta natale. Giuseppe Agellio giunse a Napoli
intorno al 1618-1619">, ovvero negli stessi anni in cui si colloca anche il secondo trasferimento di
Matteo Zaccolini: come gia si sospettava, i due collaboratori, trovandosi impegnati nei cantieri
295724

teatini napoletani nello stesso periodo, “dovettero rinsaldare i rapporti”™, ipotesi che oggi trova

valida conferma.

720 Sebbene non vi siano riscontri documentari, la tela raffigurante la Visitagione della 1ergine a sant’Elisabetta
conservata nella chiesa di Santa Maria delle Grazie a Sorrento e gli affreschi absidali della basilica che i padri teatini
avevano ottenuto nella stessa citta, quella intitolata a Sant’Antonino, sono stati concordemente attribuiti a Giuseppe
Agellio da Porzio e da De Mieri: la tela con la Visitazione venne inizialmente segnalata e ascritta al nome di G. Agellio
da Porzio che la defini come una vatiante dello stesso tema “di qualita non periferica” del dipinto realizzato dal
maestro “dalle Pomarancie” per la Cappella Rucellai in San Giovanni Decollato (G. PORZIO, Ordine teatino ¢ contesto
artistico napoletano cit., vol. 11, p. 584 nota 16). Oltre a riprendere la struttura compositiva dell’opera e lo sfondo
architettonico, 'allievo sorrentino si ispird all’opera del maestro per ritrarre le fisionomie dei personaggi, le cui
somiglianze non lasciano alcun dubbio sulla derivazione dal modello roncalliano. L’ipotesi di Porzio venne quindi
accolta e approfondita da Stefano De Mieri, a cui spetta il merito di aver ricondotto alla stessa mano anche gli
affreschi absidali di Sant’Antonino per via delle evidenti affinita stilistiche e iconografiche con la tela conservata nella
vicina chiesa di Santa Maria delle Grazie, cfr. S. DE MIERI, G/ affreschi absidali: una proposta cit., pp. 25-35.

721 Archivio Storico del Banco di Napoli, Banco dello Spirito Santo, giornale di cassa, matricola 160, 10 marzo 1621, p.
282 (gia segnalato da A. DELFINO, Documenti inediti tratti dall’Archivio cit., (1984b) p. 157, nuovamente trascritto e
pubblicato in E. NAPPI, Le chiese ¢ case teatine a Napoli cit., vol. 1, p. 467, doc. 330).

722 Nel’AGT, tra le carte sciolte del cassettino 45 intitolato alla “Casa e alla Chiesa di Sant’Antonino di Sorrento”, si
conserva il documento relativo all**Accettazione e consenso della Religione p(er) la Casa da fondarsi nella Citta di
Sorrento: [...] Adi 21 di Maggio 1608 in S. Silvestro di Montecavallo [...] che s’accetti la Chiesa di S. Antonino
offertaci in Sotrento” (AGT, Cassettino 45, Sant’Antonino di Sorrento, fasc. 10, carte sciolte). Tra le carte del fasc. 6 si
trova invece una “Copia dell’'Instrumento di Donatione di Ducati dieci mille che la sig(nor)a Duchessa D. Isabella
Carafa fa alli P(ad)ri Teatini di Sorrento a beneficio della fabbrica, Vestiario, Libreria, Sagrestia pero con alcune
conditioni cominatorie” datata 1611 (AGT, Cassettino 45, Sant’Antonino cit., fasc. 6, carte sciolte). Sulla vicenda
costruttiva e decorativa della si rimanda ai contributi raccolti da A. SCHIATTARELLA (a cura di), La basilica di
Sant’Antonino in Sorrento cit., pp. 9-17.

723 S. DE MIERI, G/ affreschi absidali: una proposta cit., p. 32.

724 Ivi, p. 33.
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Oltre alla decorazione della sacrestia dei Santi Apostoli, i riferimenti documentari lasciano
inoltre presumere che i due pittori avessero continuato ad assumere e a condurre insieme i
progetti commissionati dai padri, tra i quali, forse, anche la pittura del catino absidale della basilica

di Sant’ Antonino a Sorrento (Fig. 73), oggi concordemente assegnata a Giuseppe Agellio’™.

Figura 73: Giuseppe Agellio, Sant’Antonio Abate e Santi Vescovi di Sorrento, Sorrento, Basilica di Sant’Antonino,
catino absidale.

Anche in questo caso si tratta di un’ipotesi ricavata per via deduttiva dalla nota manoscritta di
Cassiano dal Pozzo. Grazie a lui sappiamo che Matteo Zaccolini lavoro nella citta di Sorrento e,
non solo nella chiesa delle Monache della Sapienza, ma ancora in “altri luoghi, havendo anco
messo mano a stucchi, fontane e divers’altre gentilezze, ed ornamenti. . 77 Al di 1a del fatto che
questa potrebbe rimanere una suggestiva ipotesi, se si volesse riconoscere un possibile intervento
del prospettico nella decorazione del catino absidale dell’altra chiesa che i padti possedevano a
Sorrento, bisognerebbe forse guardare agli stucchi dorati che incorniciano i santi e gli angeli

ritratti, a quanto pare, dal collega Giuseppe Agellio: dopo aver affidato al valente prospettico

725 Ivi, pp. 25-35.

726 Nota di Cassiano dal Pozzo contenuta nel ms. Montpellier H. 267 (gia pubblicata in C. PEDRETTL, The Zaccolini
Manuscripts cit., p. 43).

726 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 317.
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"7 nella volta di San Silvestro al Quirinale,

decoratore la pittura degli “ornamenti di stucho finti
non si puo escludere che Giuseppe Agellio possa essersi avvalso dell’aiuto di Zaccolini anche
nella progettazione e nella realizzazione degli stucchi “reali”. Le cornici dorate, modellate con
suntuosa eleganza per definire la spazialita del catino absidale, frazionano la parete in cinque
scomparti a raggiera entro i quali sono state ritratte le monumentali figure dei Patroni di Sorrento:
alla destra di Sant’Antonino siedono San Baccolo e Sant’Anastasio, mentre alla sua sinistra lo
affiancano San Renato e San Valerio. I'impianto compositivo risulta piuttosto appiattito dal
punto di vista prospettico, se non fosse per i cinque medaglioni in stucco che non solo danno
rilievo alle figure, ma slanciano i movimenti irrigiditi degli angeli che timidamente si alzano in
volo per incoronare i Santi Patroni. L.a somiglianza dei volti e delle movenze delle figure
angeliche ricordano quelle dipinte dal maestro Roncalli nella Sacra Famiglia della Galleria Borghese
(Fig. 74) e, come gia suggeriva De Mieri, quelle ritratte nella tela con Santa Domitilla accanto ai
Santi Nereo e Achilleo (Fig. 75). E da notare, infatti, affinita fisionomica tra I’angelo dipinto nel
secondo medaglione di destra (Fig. 76) e quello che delicatamente posa la corona di fiori sopra il
capo di Maria (Fig. 77). Anche la sequenza ritmica delle loro movenze non lascia alcun dubbio
sul modello di riferimento: come si puo osservare, la posizione delle mani dei tre angeli al centro
del catino (Fig. 78) risulta perfettamente coordinata a quella dei putti che incoronano Santa
Domitilla e dei due servitori Nereo e Achilleo (Fig.79). I volti dei putti alati modellati in stucco
sulla sommita della calotta ricordano invece quelli ritratti da Zaccolini per profilare Poculo della
volta di San Silvestro al Quirinale.

Questi confronti consentono di aggiungere un’ulteriore considerazione. Se ¢ vero, come sostiene
lo stesso studioso, che gli affreschi della basilica di Sant’Antonino sono una delle ultime opere di
Giuseppe Agellio, ¢ difficile credere che il sorrentino, circa vent’anni prima, fosse riuscito a
ritrarre le figure scorciatissime degli angeli visti attraverso le aperture progettate da Zaccolini per
sfondare la volta di San Silvestro al Quirinale (Fig. 61). In particolare, il raffronto tra i movimenti
insicuri degli angeli sospesi nei medaglioni del catino absidale della basilica sorrentina e le pose
azzardate degli angeli seduti sull’orlo delle nuvole piu lontane che si intravedono dalla volta
(Figg. 62-64) ¢ determinante per stabilire eccezionale qualita prospettica che rese celebre lo
sfondato illusionistico della chiesa romana. Il modo in cui le linee e i colori degli angeli posti nella
“gran distanza” vengono sciolti nella densita atmosferica suggeriscono piuttosto la mano esperta

di un pittore quale era quella di Matteo Zaccolini. Pertanto, i problemi pit complessi derivati dalla

721 ASR, Corporazioni religiose maschili, Chierici Regolari Teatini di Sant’Andrea della Valle, b. 2140, fasc. 37 “Chiesa, Arredi
Sacri, Libti” (anni 1559-1864), c. 180.
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costruzione delle prospettive di sotto in su non possono essere stati risolti da Giuseppe Agellio
che, al termine della sua carriera, si dimostra ancora incapace di far volteggiare con la stessa

liberta e persuasione gli angeli che porgono le corone ai Santi Patroni di Sorrento.

Figura 74: Cristoforo Roncalli, Sacra Famiglia, olio Figura 75: Cristoforo Roncalli, Santi Domitilla, Nereo e
su tela, 155 x 110 cm, Roma, Galleria Borghese. Achilleo, olio su tela, 277 x 166 cm, Roma, chiesa Santi
Nereo e Achilleo.

Figura 76: Giuseppe Agellio, Angeli reggicorona, Figura 77: Cristoforo Roncalli, Angelo, patticolare, Roma,
particolare, Sorrento, Basilica di Sant’Antonino, Galleria Borghese.
catino absidale.

Figura 78: Giuseppe Agellio, Angeli reggicorona, Figura 79: Cristoforo Roncalli, Angeli, particolate, Roma,
patticolare, Sorrento, Basilica di Sant’Antonino. chiesa Santi Nereo e Achilleo.

176



I1. COLORE DELLA LONTANANZA.
MATTEO ZACCOLINI, PITTORE E TEORICO DI PROSPETTIVA

Oltre agli “abbellimenti” per la sacrestia dei Santi Apostoli, 1 padri approfittarono della
presenza del valente pittore per decorare con prospettive e ornamenti le stanze di maggior pregio
del loro monastero. Tuttavia di questi affreschi rimangono rari e brevissimi riferimenti nei
manoscritti teatini che possono comunque essere integrati con le efficaci descrizioni riportate
nelle pagine della letteratura artistica e periegetica napoletana.

Com’¢ noto, nel Capitolo del 24 giugno 1622 si delibero “che si facci dipingere dal f(rat)ello
Matteo a prospettiva il muro del refettorio sopra la porta”®. Anche in questo caso torna utile la
Notitia della Casa di S. Apostoli’™, poiché dalle informazioni raccolte da padre Bolvito sappiamo
che gia tra il primo e il secondo decennio del Seicento I'aspetto decorativo del refettorio subi
alcune importanti trasformazioni. I’aumento del numero dei conventuali costrinse padre
Girolamo Pignatello a far ampliare la sala, tanto che, nel 1606 circa, autorizzo la demolizione della
parete su cui Belisario Corenzio aveva gia affrescato I/ Miracolo della moltiplicazione dei pani. Quindi,
lo stesso preposito che, come gia precisato, tra il 1609-1610 richiese I'intervento di Zaccolini per
alcune imprecisate opere, fece “buttare a terra quel muro, con perdita della pittura e danno della

fabbrica, ma con piu proportione e maesta del luogo”m. Per decorare la nuova parete del

95731
>

refettorio i padti si rivolsero inizialmente al “famoso pittore Michel’angelo Caravaggio al
quale erano stati gia anticipati quasi “cento scudi per farci la pittura che avea promessa: ma
perché fu ammazzato si perdé la pittura con 1 danari e vi dipinse poi il nostro fratello Matteo
Zucolini la sua prospettiva”™”, distrutta nel terremoto del 1688.

Nonostante il tragico destino che accomuna le opere del fratello laico™, le descrizioni custodite

nelle principali opere della storiografia artistica napoletana del Seicento™ ricordano leffetto

728 BNN, Fondo San Martino, ms. 475, Conclusioni Capitolari della Casa dei SS. Apostoli cit., cc. 841-85r. (pubblicato da
Janis Bell con data erronea “24 giugno 16217: J. BELL, The /ife and works cit., p. 251 nota 61). L’errore ¢ gia stato
segnalato e corretto da Giuseppe Porzio nel suo contributo Ordine teatino e contesto artistico napoletano cit., vol. 11, p. 583
nota 15.

729 BNN, Fondo San Martino, ms. 521, Notitia della Casa di S. Apostols cit.

730 Tvi, c. 75r. (gia pubblicato in A. DELFINO, Documenti inediti tratti dall’ Archivio cit., (1984a) p. 155 e, piu recentemente,
in G. PORZIO, Ordine teatino e contesto artistico napoletano cit., vol. I1, p. 583 nota 15; S. DE MIERI, Girolamo Imperato nella
pittura napoletana tra 500 e '600, Napoli, Arte Tipografica, 2009, pp. 138-139).

731 Thidem.

732 Ibidem.

733 Come per gli affreschi realizzati da Zaccolini nel monastero di San Silvestro a Molte Cavallo, gran parte delle
opere eseguite per i padri dei Santi Apostoli vennero distrutte in seguito alla soppressione del convento nell’ottobre
del 1809. II complesso subi notevoli rifacimenti e modifiche strutturali poiché venne inizialmente convertito in
Camera e Archivio Notarile e, successivamente, in caserma militare. I’ex casa dei Santi Apostoli venne inoltre adibita
a Manifattura dei Tabacchi finché nel 1970 furono avviati i lavori per la conversione della struttura in edificio
scolastico, oggi sede del Liceo Artistico Statale, cfr. I. FERRO, Napoli. Atlante della citta Storica. Centro Antico, Napoli,
Clean ed., 2002, pp. 476-478; G. CAUTELA, L. DI MAURO, R. RUOTOLO (a cura di), Napoli Sacra Guida alle Chiese della
cittd. 2° Itinerario, Soprintendenza per i Beni Artistici e Storici, Napoli, Elio De Rosa Editore, 1993, pp. 97-107.

734 Per un completo repertorio delle fonti storiografiche sull’architettura napoletana si veda il fondamentale testo di
A. DE MARTINI, Storiografia dell’architettura napoletana. Dall’Umanesimo all’Iluminismo, Napoli, Liguori 2003.

177



II. COLORE DELLA LONTANANZA.
MATTEO ZACCOLINI, PITTORE E TEORICO DI PROSPETTIVA

scenografico delle sue lontananze. Tra le Notizie del bello, dell’antico e del curioso della citta di Napolz,

pubblicate nel 1692™, viene elogiato per appunto “Matteo Zoccolini, fratello teatino, gran

95736

dipintore di prospettive” ™. Dopo aver sintetizzato la storia della chiesa dei Santi Apostoli, Catlo

Celano afferma:

la magnificenza poi della casa non ¢ punto inferiore a questa della chiesa e veramente si puo dire che simile se
ne puo vedere in Italia e non maggiore, vedendosi in essa una quantita di stanze tutte commode, lucide e
magnifiche. Ha bellissime loggie, belle sale, e nell’officine non vi si puo desiderare cosa di vantaggio,
particolarmente nel refettorio nel quale, oltre della grandezza e bella situatione, vi sono due prospettive degne
d’essere vedute dipinte da Matteo Zoccolini, fratello di detta religione. Ma una buona parte di si famoso

edificio fu buttata giu dal’ultimo terremoto accaduto a’ cinque di giugno del 1688, ed hora si sta rifacendo”’.

Recentemente gli studiosi sono tornati a parlare di questo capolavoro perduto, “importante

95738 739

b

precedente e forse un modello”™ per il cremonese Francesco Maria Caselli™”, un altro pittore
teatino chiamato a decorare con le sue prospettive il nuovo refettorio del monastero di Santa
Maria degli Angeli, costruito, come ha recentemente confermato Giuseppe Porzio, nel 1652,
Sarebbe interessante, quindi, un confronto, ma anche le “bellissime prospettive””*! del Caselli

andarono distrutte alla fine dell’Ottocento. Si possono comunque prendere in considerazione le

735 C. CELANO, Notitie del bello [...] Giornata prima, cit. La descrizione del monastero teatino e I’elogio delle prospettive
di Matteo Zaccolini verra ripreso, quasi pedissequamente, da Giuseppe Sigismondo nella sua guida pubblicata nel
1788 (G. SIGISMONDO, Descrizione della citta di Napoli cit., p. 65: “La magnificenza poi del monastero non ¢ punto
inferiore a quella della chiesa. Ha vaghissime logge, spaziose sale, e nelle officine non vi si puo desiderare cosa di
meglio, particolarmente nel refettorio, assai ampio, in cui vi sono due vaghe prospettive dipinte da Matteo Zoccolini,
fratello laico di questi padri”).

736 C. CELANO, Notitie del bello [...] Giornata prima cit., “indice delle cose pitl notabili” p. 109.

737 Ivi, pp. 81-82 (gia pubblicato da J. BELL, The /fe and works cit., p. 251 nota 60).

738 G. PORZIO, Ordine teatino e contesto artistico napoletano cit., vol. IL, p. 583.

7% Francesco Maria Caselli prosfesso I'ordine dei Chierici Regolari Teatini nel 1634, presso la chiesa teatina di S.
Vincenzo di Modena. Per quanto riguarda la presenza del pittore a Napoli, sappiamo che nel 1637 il preposito della
sede modenese concesse al pittore il trasferimento presso la Casa di Santa Maria degli Angeli a Pizzofalcone, dove
dipinse le sue prospettive. Per un primo profilo biografico sul pittore di origine cremonese, si rimanda al contributo
di E. FUMAGALLI, Un pittore teatino da Modena a Napoli: Francesco Maria Caselli, in A. ZECCA (a cura di), Napoli ¢ 'Emilia.
Studi sulle relazioni artistiche, Atti delle giornate di studio (Santa Maria Capua Vetere, 28-29 maggio 2008), Napoli,
Luciano Editore, 2010, pp. 143-157. Si ricorda inoltre il fondamentale e piu recente contributo di Giuseppe Porzio
che, alla luce della documentazione archivistica raccolta, fornisce un primo regesto dell’attivita di Francesco Maria
Caselli durante il suo soggiorno napoletano, cfr. G. PORZIO, Ordine teatino e contesto artistico napoletano cit., vol. 11, pp.
581-595.

740 Come attestano i Capitoli della Casa di Santa Maria degli Angeli, il 5 febbraio 1652 si propose di “fare il refettorio
sopra li fondament alzati della fabbrica nuova”. Il documento rintracciato da Porzio costituisce quindi un importante
termine post guem per fissare la cronologia delle prospettive dipinte dal Caselli, cfr. G. PORZIO, Ordine teatino e contesto
artistico napoletano cit., vol. I, p. 583 nota 12.

741 C. CELANO, Notitie del bello, dell’antico ¢ del curioso della citta di Napoli per i signori forastieri date dal canonico Carlo Celano
napoletano, divise in dieci giornate. Giornata quinta, (Napoli 1692), ed. a cura di F. LOFFREDO, Universita degli Studi di
Napoli “Federico II”’, Dipartimento di Discipline Storiche, Napoli, 2009, in
http://www.memofonte.it/home/files/pdf/5_CELANO_GIORNATA_V_LOFFREDO.pdf, p. 32. [pubblicato:
aprile 2010, consultato il 10 aprile 2013]
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tele realizzate nel 1641 per I'annessa chiesa di Pizzofalcone’

(Figg. 80-84) per immaginare come
il pittore, servendosi forse degli stessi sfondati architettonici dipinti da Zaccolini, fosse riuscito ad
abbattere il muro del refettorio, proiettando 'immagine nella lontananza di luoghi remoti. In
effetti, di fronte a questi sfondi scenografici tornano in mente le parole di Giovanni Baglione,
'unico a ricordare che, proprio nel refettorio di Monte Cavallo, Zaccolini finse “prospettive con

743
colonnate”

seguite, nella sala del piano superiore, da quellimmaginaria “lontananza” con
“rovine di colonnati”™. A quanto pare, ci6 che sembra accomunare opera dei due prospettici
teatini ¢ I’abilita nel costruire 'immagine della distanza attraverso monumentali colonnati e rovine
antiche. Deve essere stata quindi la comune specializzazione a convincere lo storiografo teatino
Antonio Francesco Vezzosi a ritagliare proprio nella biografia di Zaccolini un piccolo spazio al

. . . . 745
Caselli, il secondo “rinomato pittore”

che succedette al famoso prospettico cesenate. 1l fatto
che Francesco Maria Caselli dipinse una “pittura grande, con Iistoria dei serpenti sopra la
porta”™ della chiesa di San Silvestro al Quirinale, perduta anche questa in seguito alla
demolizione della facciata nel 1873, suggerisce peraltro 'ipotesi di un sua permanenza presso il
monastero di Monte Cavallo. Cio induce a pensare che Caselli non solo si fosse ispirato alle
lontananze affrescate da Zaccolini’”’, ma che negli imprecisati anni in cui frequento la Casa di

Monte Cavallo avesse consultato i famosi trattati di prospettiva del cesenate, misurandosi con

I'eredita scritta e dipinta tra queste mura dall’esperto ad eclettico predecessore.

742 E. FUMAGALLI, Un pittore teatino da Modena cit., pp. 143-157.

743 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 317.

744 Ibidem.

75 A F. VEzz0sI C. R., I scrittori de’ Cherici Regolari cit., vol. 11, p. 491: “Poco dopo la morte del Zoccolini ebber i
Teatini tra i loro Fratelli Lici un altro rinomato Pittore. Fu questi Francesco Maria Caselli Cremonese, il quale
professo il sacro Ordine in S. Vincenzo di Modena ai 18 Ottobre 1634 [...] Dipinse anco in Napoli nella bella Chiesa
di S. Maria degli Angeli, i quadri che si vedono nel Coro, ne’ lati della Croce, e sulla porta. Dipinse il Refettorio della
Casa religiosa a quella Chiesa annessa, come fa noto al pubblico il chiarissimo Canonico Celano”.

46 V. TTT1, Studio di pittura cit., p. 282. Prima del Titi, padre Silos ricordo P'affresco perduto del Caselli con uno dei
suoi celebri epigrammi intitolato “Serpenti di fuoco infieriscono contro gli ebrei, Opera del Casella da Cremona nella
chiesa di S. Silvestro al Quirinale”: 1. M. SILOS, Pinacotheca, sive Romana cit., vol. II p. 36 e p. 318.

747 Elena Fumagalli fu la prima a mettere in relazione la competenza prospettica di Francesco Maria Caselli con le
ricerche e gli studi filosofici e matematici condotti nell’ambito teatino, cfr. E. FUMAGALLI, Un pittore teatino da Modena
cit,, p. 147.
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Figura 80: Francesco Maria Caselli, Adorazione dei pastori, olio su tela, Napoli, Santa Maria degli Angeli, transetto di
destra.

Figura 81: Francesco Maria Caselli, GIf angeli presentano il quadro con Ia «Madonna col Bambino» incoronata, olio su
tela, Napoli, Santa Maria degli Angeli, coro.
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Figura 82: Francesco Maria Caselli, Adorazione dei Magi, olio su tela, Napoli, Santa Maria degli Angeli, transetto di
sinistra.

Figura 83: Francesco Maria Caselli, Ester e Assuero, olio su tela, Napoli, Santa Maria degli Angeli, coro.
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Figura 84: Francesco Maria Caselli, Giuditta mostra la testa di Oloferne al popolo di Betulia, olio su tela, Napoli, Santa
Maria degli Angeli, coro.

Oltre ad aver imparato a ricreare lo spazio dell’illusione attraverso la costruzione e la
decorazione degli apparati fatti per celebrare I'ingresso di papa Clemente VIII a Cesena, dalla
pratica dell’effimero Zaccolini porta con sé tutta la sua esperienza nell'ideare modelli in legno,
cera o stucco. Insieme alle sue prospettive dipinte, le fonti ricordano 1 disegni e i modelli in rilievo
da cui furono tratte alcune imprecisate opere per la sua religione . Fra queste si fa accenno alla
“Custodia”, ovvero il tabernacolo realizzato per la chiesa dei Santi Apostoli e oggi conservato (se
cosi si puo dire, data la sostanziale alterazione dellimpianto strutturale) nella chiesa di San
Francesco di Paola™.

I registri delle spese occorse per la fabbrica dei Santi Apostoli attribuiscono la paternita del
modello a Matteo Zaccolini, a partire dalla nota riportata nel 1628, quando si fece il “censo di

quanto si ¢ speso al modello della Custodia tanto per legname, come per fattura di mastri”™.

748 G. BAGLIONE, Le vite de’ pittori cit., p. 317.

7 Tra il XVII e il XVIII secolo il tabernacolo della chiesa dei Santi Apostoli subi numerose modifiche che
alterarono il modo sostanziale la configurazione originaria. Dopo il 1775 il tabernacolo venne accorpato al nuovo
altare maggiore progettato da Ferdinando Fuga. Nel 1835 l'opera venne trasferita nella chiesa di San Francesco di
Paola, ma alla fine del XIX venne ceduta al Cardinale Capecelatro per la Cappella del Sacramento nel duomo di
Capua, dove oggi ¢ conservata. Sulla vicenda costruttiva del tabernacolo dei Santi Apostoli si vedano A. LIPINSKY,
La chiesa metropolitana di Capua e il sno tesoro, in «Archivio Storico di Terra di Lavorow, vol. 111, 1960-1964, pp. 348-355;
R. RUOTOLO, Alle origini della lavorazione delle pietre dure a Napoli: i cibori teatini, in «Ricerche sul "'600 napoletano. Saggi
in memoria di Oreste Ferrari», Napoli, Electa, 2007 (2008), pp. 105-113.

750 BNN, Fondo San Martino, ms. 524, Libro per le spese delle gioie di SS. Apostoli, (sec. XVI).c. 43r.
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Ebbene, come specificato nell’ultima riga, “‘questo modello & stata opera del Fratello Mattheo”"".
E evidente, quindi, che al momento della messa in opera del tabernacolo nel 1628, i maestri
seguirono il prototipo realizzato circa dieci anni prima da Zaccolini. Nel XIX secolo la notizia
venne riportata anche da padre Luigi Guarini nel suo Zibaldone di notizie per fare la descrizione della
Chiesa de’ SS. Apostoli™. Dopo aver elogiato il tabernacolo come “la pitt bell’opera che I'Arte
possa darci a vedere si crede sia disegno del n(st)ro P(adre) Francesco Grimaldi, questo
tabernacolo ¢ antico pit q(ues)to d(e)lla Chiesa [...]”"”, Guarini aggiunge a margine anche 'anno
in cui venne costruito il suo modello, ovvero nel 1618™*. Mentre il disegno viene attribuito a
Francesco Grimani, in un’altra pagina dello stesso manoscritto, viene ribadito l'autore del
modello:

La sua figura ¢ ottagona, quattro lati sono maggiori e quattro minori, i quali vanno poi a finire in una cupola

con il suo cupolino sopra del q(ua)le vi ¢ la Croce. 11 disegno ¢ nobile e maestoso, e se si suol trovare difetto,

se deve dire ch’¢ alquanto trito. Questo tabernacolo ¢ tutto di pietre dure con i finimenti di rame indorati e si

suol dire che ¢ il piu che ci sia e il piu bello di Europa. Questo disegno ¢ del P(adre) Grimaldi, il modello fu

fatto dal n(ost)ro fratello Matteo. Quest’opera fu principata nel 1628 [...]7>.
Pochi anni dopo il 1628, Giulio Cesare Capaccio fara sapere allimmaginario “forastiero”
accompagnato nella “regal citta di Napoli” di quel “tabernacolo per il Santissimo Sacramento,
c’hoggi si sta lavorando per riporlo all’aprir della nova chiesa, tutta di diaspri, agate et altre gioie, e
varie statue di rame indorato, con manifatura che fa maravigliare quantiil veggono, con valuta di

75() . . . . . . . .
7”2%  Nonostante i continui rifacimenti e il trasferimento dal contesto

trentamilia docati
architettonico originario, per immaginare il primo modello in legno realizzato da Matteo
Zaccolini nel 1618 conviene rifarsi all'incisione della “preziosa custodia” (Fig. 85) che compare

nella Guida”" del 1685 di Pompeo Sarnelli.

751 Ibidem (gia pubblicato in J. BELL, The /ife and works cit., p. 250).

752 BNN, Fondo San Martino, ms. 527, D. L. GUARINI, Zibaldone di notizie per fare la descrizione della Chiesa de’ SS. Apostol,
incluso nella Descrizione della Chiese de’ SS. Apostoli, e spese fatte per la medesima. Tutto raccolto e descritta dal P(adre) D(on) Luigi
Guarini figlo della Casa de’ S'S. Apostoli (sec. XIX).

753 Ini, c. 97v (nota a margine): “‘si principio a farsi nel 1618”.

754 Lhidem.

755 Ivi, c. 44r.

756 G. C. CAPACCIO, I/ Forastiero, dialoghi di Ginlio Cesare Capaccio Accademio Otioso, Napoli MDCXXXIV), ed. a cura di
S. de Mieriy, M. Toscano, Universita degli Studi di Napoli “Federico II”, Napoli, in
http://www.memofonte.it/home/files/pdf/guide_capaccio.pdf, p. 582 [pubblicato: maggio 2007, consultato il 10
maggio 2013]

757 P. SARNELLL, Guida de’ forestieri curiosi di vedere ¢ d'intenderle cose pii notabili della regal citta di Napoli e del sno amenissimo
distretto, ritrovata colla lettura dei buoni scrittori, e colla propria diligenza, dall'abate Pompeo Sarnelli, Napoli 1685), ed. a cura di
G. ACERBO, Universita degli Studi di Napoli “Federico II” Dipartimento di Discipline Storiche Napoli, in
http://www.memofonte.it/home/files/pdf/SARNELLI_PARTE_ILpdf, tav. XVII, p. 92 [pubblicato: dicembre
2008, consultato il 2 maggio 2013] (I’immagine ¢ stata pubblicata anche nel saggio di J. BELL, The /ife and works cit.,
fig. 13).
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Figura 85: Sebastiano Indilicato (lineavit), Tabernacolo dei Santi Apostoli, incisione (tratta da P. SARNELLI, Guida de’
forestieri curiosi di vedere e d’intenderle cose piii notabili della regal citta di Napoli e del suo amenissimo distretto,
ritrovata colla lettura dei buoni scrittori, e colla propria diligenza, dall’abate Pompeo Sarnelli, (Napoli 1685), vol. I, p.
92. Tavola XVII).

5.2. “Al fratello Matteo Zaccolini laico si concede 'essenzione per un anno e pin [...]

dall'nbbidenze comuni al fine di perfettionare l'opera sua di perspettiva”

“Laici scribere, aut legere ne discant,

sed cum simplicitate domesticis operibus vacent,

quae ita temporibus distribuant,

ut ad comunem orationem cul alijs veniant”.

(Constitutiones Congregationis Clericorum Regularium, MDCIV, p. 45)

Prima di iniziare a presentare gli scritti di prospettiva di Matteo Zaccolini, ¢ doveroso
specificare che tra le regole di vita monastica approvate nel 1604 vi sono anche quelle che
vietavano ai fratelli laici di dedicarsi alla scrittura e alla lettura, un modo questo per evitare inutili

95758

distrazioni dai doveri quotidiani e dalle “cose piu vile e basse del monasterio””™ che questi erano

tenuti a compiere con umilta e devozione. Cio nonostante, nel 1610 venne emanato un decreto

738 BLLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 4u.
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capitolare che concedeva la possibilita, previa licenza del Preposito Generale, di dedicarsi alla
scrittura:
Non possino li n(ost)ri fra(te)lli Chierici, Laici, e Sacerdoti giovani scrivere 'uno all’altro lettere o cerimonie o
di complim(enti), o di altre cose non necess(ari)e, et occorrendo scrivere p(er) alcuno bisogno, ne dijno parte
alli Prepositi loro, li q(ua)li deputino un Segretario a quest’effetto che supplisca p(er) ciascheduno e se vi sara
cosa ch’abbia bisogno di segretanza, o li Pre(posi)ti dijno licenza a chi gliela ricerchera, o lo faccino essi
stessi’™.
A tale decreto doveva quindi esistere, per diretta conseguenza, un permesso scritto che
autorizzasse anche il fratello laico Zaccolini a trascrivere le ricerche condotte, come dichiarera lui
stesso, per beneficio della professione pittorica. Sfogliando le pagine dei “Notamenti di alcune
determinationi intorno a negotij particolari della Religione fatte nel Cap(ito)lo G(e)n(er)ale I'anno
1618”™, Janis Bell fu la prima a ritrovare la concessione rilasciata al pittore:
Al fratello Matteo Zaccolino laico si concede I'essenzione p(er) un anno e piu ad arbitrio del Padre Generale
dall’ubbidienze comuni al fine di perfettionare opera sua di Perspettiva, la quale innanzi di stamparsi sia dal
Pre(posito) Generale data a rivedere ad un P(ad)re di dottrina e scienziato’!.
Oltre a fornire un “appiglio cronologico” valido a precisare gli anni in cui il pittore si dedico alla
redazione del suo testamento teorico’®, la nota ha permesso di valutare la riconoscenza dei Padri
Superiori verso questo studioso “da annoverare fra gli ingegni del Nostro Ordine e da ammirare
tra gli uomini del suo tempo”m. In effetti, nonostante fosse “destinato alle mansioni domestiche

95764

e ignorante delle materie letterarie”™”, padre Silos ricorda che Zaccolini “con la forza della mente

. . . . . 5 N . . IS
si fece valere tanto che fu degno di ammirazione per tutti”’”. Ed ¢ proprio in virtd del suo
“acutissimo ingegno”™® che nel 1618 il Capitolo Generale gli concedette I'esenzione dalle
ordinarie mansioni al fine di “perfettionare” la sua opera pit ambiziosa, impresa cominciata gia

da tempo, molto probabilmente negli stessi anni in cui discuteva di ottica e di prospettiva insieme

a Biagio Betti e agli altri artisti coinvolti nel cantiere di S. Silvestro al Quirinale™”. T risultati delle

™ AGT, ms. V, Acta Capitolorum Generalinm (1524-1568), Acta Generalinm anno 1610, c. 2037.

760 Ipi, c. 2400.

7V AGT, ms. V, Acta Capitolornm Generalinm cit, “Notamenti di alcune determinazioni intorno a negotij particolari
della Religione fatte nel Cap(ito)lo G(e)n(er)ale 'anno 16187, c. 240» (gia pubblicata da J. BELL, Color and Theory in
Seicento Art cit., vol. 1, p. 22 e vol. II p. 605). Si ricorda che gli atti capitolari emanati dal Capitolo Generale venivano
trasmessi alle sedi locali. Per tale ragione, quindi, anche tra i manoscritti teatini di Napoli si ritrova copia della licenza
concessa al fratello laico Zaccolini, cfr. BNN, Fondo San Martino, ms. 489, vol. 111, Capitoli dell’ordine teatino, Centuria
Capitolorum Congregationis Clericornm Regularium, vol. 111, cc. 130-131.

762 1. BELL, Cassiano dal Pozzo’s copy cit., pp. 105-106, in particolare note 11 e 12.

763 1. S1LOS C. R., Historiarum Clericorum regularinm cit., p. 615.

764 Ihidem.

765 Ibidem.

766 Tbidem.

767 Si veda il capitolo 4.4.
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ricerche e degli studi fatti nel corso dei diversi trasferimenti tra Roma e Napoli confluirono infatti
nel suo trattato di prospettiva, il quale poteva essere stampato qualora il Preposito Generale, in
accordo con un padre esperto in tale disciplina, nonché “scienziato”, avesse valutato
positivamente i precetti esposti nel manoscritto. Quindi, se nel 1618 Zaccolini doveva solamente
“perfettionare” 1 suoi scritti, cio significa che gran parte di quest’opera venne redatta tra il primo e
il secondo decennio del Seicento: mettendo in relazione la data della licenza, il motivo per cui
questa venne rilasciata, nonché I'ipotesi della pubblicazione, si puo pensare che nel 1618 al
teatino servisse ancora del tempo per riordinare le bozze in previsione della stampa. In effetti nel
1622, data riportata nella lettera dedicatoria del manoscritto Prospettiva del Colore, 'autore si rivolse
direttamente al Procuratore Generale in carica, padre Vincenzo Giliberti, affinché considerasse lo
sforzo e le preoccupazioni “stampando fuori dell’'usanza degli altri, benché in minimo stato di
laici””™®, Eppure, nonostante l'onorifico permesso, il lavoro di “perfezionamento” venne
ostacolato dagli incarichi nei cantieri teatini, ma anche da quelle che lui stesso chiama “lingue
calunniatrici, nemiche delle stampe, [...] essendo che di q(uest)o continuam(en)te ne patisco
quotidiana repulsa dai vani cianciatori”’”. Queste “voci nemiche” scoraggiarono profondamente
’autore, al punto tale da voler abbandonare la stesura della sua opera:
Non resta che alle volte non mi faccino in parte inlanguidire, et quasi pentire delle fatiche incominciate,
lasciando imperfetto quanto di buono, et di bello io habbia fatto sin hora fatto, in materia delle n(ost)re
Prospettive, le quali per ritrovarsi in buono termine per finirle da questi Naufragij, mi vo ricoverando al
sicuro porto di V. P. M. R,, con dedicargli la presente Opera, dalla cui benigna natura non si puo sperate altro,
che ogni aiuto e gratia, e favore di poter tirare avanti I’altre opere da Me incominciate”.
Come giustamente ipotizzava Janis Bell””', tutte queste considerazioni permettono di anticipare la
datazione dei trattati rispetto all’iniziale proposta di Carlo Pedretti”’” che faceva risalire la stesura
al 1622, unico appiglio cronologico allora noto. Alla studiosa, quindi, non rimaneva che rivalutare
I'ordine con cui Zaccolini scrisse 1 quattro manoscritti, questione alla quale rispose nel 1988, anno

in cui pubblico i risultati di una prima revisione completa dell’opera, basata sostanzialmente

sullanalisi incrociata dei riferimenti interni e dei rimandi ai singoli volumi’”. Da quanto emerso, il

768 BLF, ms. Ashb. 12122, M. ZACCOLINI, Prospettiva del Colore cit., c. 2v (BELL, p. 284).

79 I, cc. 1v -2r (BELL, pp. 284-285).

710 Ii, c. 2r (BELL, p. 285).

71 Dopo le prime ipotesi sulla datazione dei manoscritti (si veda il paragrafo “The date of the Zaccolini Treatises” in
J. BELL, Cassiano dal Pozzo’s copy cit., pp. 105-108) a distanza di alcuni anni la studiosa ritorno sulla questione,
sostenendo che il teatino avesse avviato la scrittura dei suoi trattati tra il 1605 e il 1618, cfr. EAD., Zaccolini and the
Trattato cit., p. 128.

772 C. PEDRETTL, The Zaccolini Manuscripis cit., p. 44.

773 Per la ricostruita storia dei manoscritti di Matteo Zaccolini si rimanda alla dettagliata analisi di J. BELL, Cassiano dal
Pozz0’s copy cit., pp. 103-125.
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teorico inizid con la stesura della Prospettiva Lineale’™, seguita dalla prima parte del De Colori'™ e la
seconda che ¢& la Prospettiva del Colore’”®, lasciando cosi per ultimo il manosctitto Descrittione delle
Ombre”’. Dopo aver raccolto e riordinato gli appunti, Zaccolini si affrettd a “perfezionare” le
bozze in vista della tanto attesa pubblicazione a stampa, procedendo pero dalla revisione dei
manoscritti sul colore, gli unici peraltro ad essere accompagnati dalle lettere dedicatorie™.

Come emerge dalla prima lettera dedicatoria, la possibilita di consegnare ai Padri Superiori
una bozza per una prima valutazione venne accolta con grande entusiasmo dal trattatista che, non
essendo ancora frenato dalle “lingue calunniatrici nemiche delle stampe” denunciate solo qualche
anno dopo, si affretto a presentare nel nome del maestro Chiaramonti

il presente Trattato de’ Colori divisi in otto libri, si come spero | anche fare degl’altri che ho scritto della
Prospettiva Lineare e | dei Trattati dei Corpi Luminosi, se da sinistra mano de’ superiori | non mi viene

interrotto il retto pensiero di gratitudine, essendo che | noi altri religiosi non potiamo mai di certo promettere

cosa alcuna | per dipendere dalla volonta altrui”.

Appare alquanto significativa, a questo punto, la scelta “redazionale” dell’autore che, conoscendo
le difficolta riscontrate tra i colleghi nel ricreare gli inganni di luce e le apparenze cromatiche,
preferi cominiciare dalla revisione di questi scritti. Da qui, quindi, I'idea di riordinare le sue lezioni
di ottica e di prospettiva incominciando da “q(uest)a p(rim)a parte | della generatione de’ colori
78055

insieme con il buon animo che ¢ di dimostrare| a professori di pittura la Teorica del Colore

Dei quattro manoscritti che compongono il trattato, al prospettico era

parso | ispediente di porre in luce delle stampe primieram(en)te q(uest)a p(rim)a | parte, senza la quale —
ammette lui stesso — difficilmente si potrebbe apprendere la 22 | che habbiamo promesso essendo col parto
vicino all’altra’!,

ovvero il volume dedicato alla Prospettiva del Colore’™.

774 BLF, ms. Ashb. 12123, MATTEO ZACCOLINI, Prospettiva Lineale.

715 BLF, ms. Ashb. 1212!, M. ZACCOLINI, De Colori cit.

776 BLF, ms. Ashb. 12122, M. ZACCOLINI, Prospettiva del Colore cit.

777 BLF, ms. Ashb. 12124, M. ZACCOLINI, Della Descrittione dell' Ombre Prodotte da Corpi Opachi Rettilinei.

778 A quanto pare fu Cassiano dal Pozzo ad aggiungere alle copie del De Colori e della Prospettiva del Colore un indice
introduttivo dei contenuti e una tavola dettagliata dei contenuti dei singoli capitoli posta alla fine dei due volumi, cfr.
J. BELL, Cassiano dal Pozzo’s copy cit., pp. 107-108. Per ulteriori approfondimenti sull’azelier grafico di Cassiano dal
Pozzo si vedano F. SOLINAS, Percorsi puteani: note naturalistiche ed inediti appunti antiguari, in ID. (a cura di), Cassiano Dal
Pozzo cit., pp. 95-129; ID., «Portare Roma a Parigiv, Mecenati, Artisti ed Eruditi nella migrazione culturale, in E. CROPPER, G.
PERINT, F. SOLINAS (a cura di), Documentary culture cit., pp. 227-261; F. SOLINAS (a cura di), I segreti di un collezionista cit.,
pp- 79-80.

719 BLF, ms. Ashb. 1212!, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 1».

780 Iyi, c. 3.

78 Thidem.

82 1. BELL, Color and Theory in Seicento Art cit.
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Il Preposito Generale non poteva che concedere al miglior allievo di Scipione Chiaramonti, uno
dei massimi rappresentanti e difensori della dottrina aristotelica, di proseguire gli studi filosofici e
le ricerche scientifiche, senza perd trascurare la “vigile sollecitudine per gli studi sacri”™. Nel
considerare il privilegio pro studio concesso a Zaccolini, conviene tenere conto quanto I'approccio
filosofico-scientifico dell’ordine abbia contribuito a indirizzare Porientamento intellettuale del
trattatista. Fondamentale, a questo proposito, il saggio del 1967 in cui Gian Ludovico Masetti-
Zanini definisce la posizione dell’Ordine nei confronti “della nuova scienza e della nuova
filosofia”™™. 1l punto di partenza da cui muove la sua analisi & rappresentato proprio dalle
Constitutiones Congregationis Clericornm Regularinm del 1604 testo in cui viene fatto esplicito
riferimento alla programmazione “De studiis et scholasticis”’: oltre a sottolineare I'importanza
della formazione teologica e il valore dell’osservanza dei sacri canoni ecclesiastici, in questo testo 1
padri raccomandavano ai confratelli di farsi “omi quidem bonarum litterarum genere [...]
conspicuos”787. I professori avevano pertanto il compito di seguire i novizi negli studi di logica,
filosofia e teologia, senza escludere gli studi profani. Anche se non si puo certo dire che i
fondatori aspirassero ad una comunita di scienziati, I’Ordine sostenne in piu occasioni lo studio
delle discipline scientifiche, anche quando rilasciarono il permesso di trascrivere “le cose occulte
della natura” che erano state “praticate con | diligentissima osservatione””™ dal fratello laico
Zaccolini. A questo punto, conviene seguire la strada tracciata dagli studiosi che, analizzando
specificatamente 1 trattati scientifici nati sotto il segno della religione, insegnano ad “uscire dalle
affermazioni generiche ed esaminare progetto e destino delle singole opere”789. E, come auspicava

lo stesso Zaccolini, incominciamo dalla lettura del manoscritto De Colori.

783 G. L. MASETTI-ZANNINLI, I Teatini, la nuova scienza ¢ la nuova filosofia in Italia. Dalle origini alla fine del secolo X111 (1), in
«Regnum Dei», XXIII, 1967(gennaio-giugno), p. 9.

784 I’espressione usata riprende il titolo del fondamentale saggio di Gian Ludovico Masetti-Zannini pubblicato in tre
parti nella rivista «Regnum Dei» del 1967 (fascicoli semestrali): G. L. MASETTI-ZANNINI, I Teatini, la nuova scienza cit.,
(I-1I-111) pp. 3-153.

85 Constitutiones Congregationis Clericornm Regularinm, Romae, Ex Typographia Stephani Paulini, MDCIV.

86 Jvi, p. 46

87 Ihidem.

788 BLLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 44r.

789 G. B. HODIERNA, Seritti di Ottica. Inediti e rari, ed. a cura di C. DOLLO, Milano, Franco Angeli, 1996, p. 16.
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5.3. Premessa per un'edizione a stampa. “Alli Reveren(di) Padri Chierici Regolari”: da nna

lettera scritta sotto mentite spoglie ad un frontespizio identificato

Nella terza lettera che apre il De Colori™ [cc. 4797 Zaccolini mette in risalto il dinamismo

culturale, scientifico e artistico del suo Ordine. Celandosi dietro al’emblematico pseudonimo di
“Ardente Tizzarello Stampatore”™, 'autore segnala la sua opera “Alli Reveren(di) Padri Chierici
Regolari” nella speranza di vederla presto alle stampe. La presente dedicatoria obbliga perd una
riflessione pit ampia, una lettura che riesca a trascendere il tono encomiastico e celebrativo, per
ritrovare lo spirito di apertura della religiosita teatina verso le scienze naturali, ambito nel quale si
inseriscono le ricerche sul colore del nostro fratello laico. Questi fogli rappresentano in realta
un’originale nonché inedita presentazione della cultura teatina. Una premessa scritta dallo stesso
Zaccolini per riconoscere i giusti meriti a quet fratelli conversi che, come lui,
dottamente con una naturale fi- | losofia semplicemente sanno cavare il male, come I'ape o pecchie, non | da’
fiori™2, ma dalle piu basse cose e vili esercitij del monast(er)o, havendo I’| occhio ai refettorij a vestiarij, alle
scarparie, e cucine, le quali per | ordin(ament)o sogliono arrecare non poco horrore in altri, ma in voi e nella
v(ost)ra | relig(ion)e sogliono alcun ricetto I'otio, solo si attende da poi a discorsi filosofici | col discorso
dell’intelletto esaminando la Natura in atto pratico con I’|esperienza, senza la quale, nelle naturali, poco o
nulla se ne puo have-|re certa cognitione’?.
La lettera getta nuova luce sul valore spirituale delle arti liberali e sulla dignita delle arti
meccaniche, esercitate con devozione dai religiosi conosciuti nei monasteri teatini di Roma e
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Napoli. Egli sostiene che ¢ proprio nel “minimo stato di laici”™" che “va dimorando il colmo
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della vita attiva”, poiché

790 “Alli Reveren(di) Padri Chierici Regolari”: BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., cc. 47-9r.

1 “Delle p(ie)ta v(ost)re | Oblig(atissijmo servo nel Sig(no)re | Ardente Tizzarello Stampat(o)re”: Ivi, c. 9. Gli
studiosi hanno identificato in questa rima finale lo pseudonimo con cui Zaccolini firma la lettera indirizzata ai Padri
Superiori (C. PEDRETTI, The Zaccolini Manuscripts cit., p. 44 nota 11; J. BELL, Cassiano dal Pozz0’s copy cit., p. 106 nota
14).

7211 modo in cui Zaccolini utilizza il paragone delle “api o pecchie” per presentare la sua ricerca filosofica ricorda la
pagina che introduce il Trattato De Colori degl'occhi di Simone Porzio, famoso commentatore dei testi di Aristotele.
Nell’edizione tradotta in volgare da Giovan Battista Gelli vengono sottolineati i fondamenti filosofici della ricerca di
Porzio, colui che insegno a seguire “il Dogma di Aristotele, senza pero disprezzare le sentenze degli altri scrittori ma
cavando di quelle, nella guisa che fanno I’Api da ciascun fiore”: S. PORZIO, Trattato De Colori degl'occhi dello eccellentissino
Jfilosofo M. Simone Portio napoletano, Tradotto in volgare per Giovam Batista Gelli, In Fiorenza, appresso Lorenzo Torrentino,
1551, p. 4. Considerando 'orientamento filosofico di Zaccolini e, in particolare, I'interesse per il tema trattato, il
riferimento testuale fa pensare che il teatino conoscesse gli scritti aristotelici sul colore e sul funzionamento
dell’occhio grazie ad alcune traduzioni e ad alcuni commentari di Simone Porzio, autore dell’edizione latina del
pseudo-aristotelico De Coloribus, trattato di cui parleremo in modo specifico nel prossimo capitolo.

793 BLF, ms. Ashb. 12121, M. ZACCOLINI, De Colori cit., c. 4r.

74 BLF, m