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Introduzione

Dal punto di vista artistico la citta di Venezia nel corso del Settecento si caratterizza per
un’impareggiabile vitalita artistica che primeggia mettendo in secondo piano il ruolo
politico, economico e militare della Serenissima, per gareggiare con altre importanti
citta europee come Parigi e Londra. Vi & un fiorire di discipline, dall’editoria al teatro, gli
artisti veneziani viaggiano in tutta Europa e sono soprattutto i pittori a portare le loro
opere dalla Russia degli zar alla Scandinavia, dall’Olanda all’Inghilterra. Sono in grado di
comprendere i mutamenti artistici che stanno avvenendo e li fanno propri sviluppandoli
al massimo delle loro potenzialita. | pittori veneziani eccellono nella pittura di storia e di
figura, nel paesaggio, nel ritratto, nella veduta e utilizzano nuove tecniche, in alcuni casi
sfruttando le esperienze altrui, ma riuscendo a migliorarle, come per esempio I'uso della
camera ottica con i vedutisti.

Nel Settecento la committenza dello Stato viene quasi a cessare, in quanto le casse sono
vuote a causa delle lunghe guerre contro i Turchi e alla perdita del primato commerciale
e politico in Europa. Allo Stato si sostituiscono i grandi ordini religiosi che provvedono a
rinnovare le proprie chiese, conventi, le scuole grandi e piccole e le grandi famiglie
entrate da poco nel patriziato veneziano, come i Labia, i Manin ed i Rezzonico. Molte
commissioni arrivano dai viaggiatori stranieri che visitano la citta, soprattutto opere da
cavalletto, desiderosi di avere un ricordo del luogo.

Le committenze religiose erano numerose in quanto vi era la necessita di raffigurare la
storia della salvezza cristiana, la sua creazione, I’Alleanza degli uomini con il loro
creatore, di trasmettere esempi ed insegnamenti che potessero arrivare facilmente a
tutti gli uomini?,

Tra le numerose opere che troviamo nelle chiese di San Sebastiano, Santa Maria dei
Derelitti o dell’Ospedaletto, San Stae, San Pantalon, San Marziale, San Samuele, San
Moise, San Beneto sono presenti anche i cicli degli apostoli, dove vengono solitamente

rappresentati in coppia®.

1F. Pedrocco 2012, pp. 7-9.
2 B. Aikema, 1989, p. 174.



A Venezia vi erano anche altre chiese che presentavano il ciclo degli apostoli, come la
Chiesa degli Incurabili, edificata nel 1517 e distrutta nel 1831, con i dodici apostoli dipinti
da Giovanna Garzoni, Andrea Micheli, Palma il Giovane, Maffeo da Verona, Domenico
Tintoretto e Andrea Vicentino?; e la Chiesa di San Basegio, costruita nell’870 e demolita
nel 1824, con i dodici apostoli dipinti da Leonardo Corona®.

In questo elaborato si procedera ad analizzare le opere del ciclo degli apostoli nelle
chiese veneziane, partendo dai mosaici della Basilica di San Marco che presentano i
dodici apostoli, a seguire la chiesa di San Sebastiano, modello canonico per tutti i cicli
dipinti fra il Sei e il Settecento nelle chiese della citta lagunare, e in ordine cronologico
di realizzazione dei cicli la chiesa dell’Ospedaletto, di San Stae e di San Pantalon.
Queste opere sono il frutto di autori appartenenti a diverse correnti pittoriche della fine
del Seicento e del Settecento.

Scrive Zanetti:

Non & agevol cosa formare una compendiosa idea universale della Pittura
Veneziana verso la fine del passato secolo, e nel principio di questo fino a’ nostri
giorni; poiché troppo varia si vide esser ella nelle opere degli artefici di que’ tempi.
Cagione di cio fu che non solamente parte di essi seguirono le scuole de’ forestieri
accasati in Venezia, e parte assecondando la liberta del genio uno stile proprio si
formarono; ma vi fu chi uscendo di Patria e portandosi a fare i maggiori suoi studii
nelle altre scuole d’Italia, ne riporto con le apprese dottrine, le immagini che vedute
avea, e costantemente seguille; onde per tutto cio si puo conchiudere, che si videro

allora in Venezia tante maniere quali erano quelli che dipingevano®.

Nello specifico, verra intrapreso un percorso di analisi delle caratteristiche iconografiche
delle singole figure degli apostoli nell’arte sacra, per poi procedere allo studio dei cicli
degli apostoli all’interno di alcuni edifici di culto a Venezia, concludendo con un capitolo

dedicato all’analisi della fortuna critica dei vari autori delle opere prese in esame.

3 A. Gaggiato 2019, pp. 53-58.
4 lvi, pp. 91-94.
5 A.M Zanetti 1771, pp. 515-516.



I. Storia della tradizione dei cicli pittorici a tema apostolico.

Nel corso del tempo i dodici Apostoli di sono stati raffigurati con iconografie
differenziate sia in immagini singole, sia in rappresentazioni di gruppo denominate il
Collegio degli Apostoli — Collegium Apostolorum®.

Esse trovavano posto soprattutto nelle zone piu in vista e privilegiate delle chiese, in
modo da ricordare la missione apostolica della Chiesa.

Grande importanza rivestono queste figure, lo testimoniano il gran numero di opere
d’arte eseguite nelle tecniche e materiali piu diversi che si sono conservate fino ai nostri
tempi; a conferma della loro importanza la chiesa bizantina e siriaca aveva introdotto la
festa dedicata a tutti gli Apostoli, Festum omnium Apostolorum, poi ripresa nel
calendario romano con papa Gregorio Magno (590-604)’. Questa festa in alcuni
calendari liturgici si € mantenuta fino alla fine del XVIII secolo.

| criteri tipologici e fisionomici per rappresentare gli Apostoli erano abbastanza
convenzionali e generici, caratterizzati da attributi universali.

L'apostolo veniva raffigurato mentre indossava una tunica e un mantello, a piedi nudi e
con in mano un rotolo o un libro; talvolta la rappresentazione riportava anche il nome
inciso o iscritto sullo sfondo a lato delle figure.

A partire dal Xll secolo si nota una trasformazione nel modo di concepire la
raffigurazione dei vari personaggi: si passa da una composizione altamente geometrica
ad una maniera di dipingere molto piu dinamica, attraverso l'espressione di stati
d’animo e sensazioni. Grazie a questo la pittura diventa quel tramite che permette di
raffigurare vere e proprie scene narrative: da cio si puo dire che nascano i cicli pittorici.
Di fronte ad un popolo composto per lo piu da gente umile che vedeva nella vita religiosa
I’essenza della propria vita umana, nasce anche I'esigenza di istruire i fedeli attraverso
le illustrazioni delle letture evangeliche. E in questo momento che nascono i cicli pittorici
a scopo divulgativo ed informativo.

Tuttavia, vi € anche una motivazione pratica e funzionale: si concepisce |'idea di arredare

lo spazio della cattedrale utilizzando delle tecniche immediate ed espressive come

6 R. Knapinski 1991-92, pp. 49-71.
" lvi, pp. 261-64. La festa veniva celebrata a seconda delle tradizioni locali fra il 29 giugno e il 9
luglio.



quelle pittoriche, di sicuro con un impatto pit immediato e funzionale dei vecchi mosaici
bizantini e ravennati.

Lo spazio architettonico a cui si fa riferimento e quello della grande cattedrale romanica,
nella quale era possibile avere grandi pareti affrescate in cui lo spazio dell’edificio
diventava funzionale a narrare le storie del Vangelo.

In esso il Verbum prende non solo forma ma anche colore, arrivando a superare la sua
dimensione testuale e ricoprendo una dimensione temporale: esso partecipa alla vita
degli uomini divenendo parte della loro stessa esistenza.

L'illustrazione pittorica, nel suo permanere nel tempo, sembra quasi voler mostrare che
la verita teologica contenuta nelle Sacre Scritture & perenne: ogni uomo ogni giorno
della sua vita e nelle generazioni successive apprende i fatti sacri osservando la loro
illustrazione pittorica.

Tra le rappresentazioni maggiormente preferite nell’iconografia medievale vi sono
scene tratte dal Nuovo Testamento, in particolare quelle legate alla passione di Cristo e
agli Atti degli Apostoli®.

La rappresentazione degli Apostoli serviva soprattutto a dimostrare la loro forza
protettiva sulla chiesa e ricordare a tutti i fedeli il compito evangelizzatore della Chiesa
Universale e Apostolica®.

Verso la fine del Xlll secolo cominciano a notarsi delle differenziazioni dal punto di vista
fisionomico, san Giovanni viene rappresentato come un giovane, mentre Pietro, per
esempio, come un anziano e vengono attribuite ad ogni figura delle caratteristiche
individuali legate alle modalita del loro martirio.

Dal XV secolo in tutta Europa si diffondono modelli grafici caratterizzati da fisionomia e
attributi standardizzati, riportati in tutte le botteghe degli artisti come possiamo vedere,

per esempio, nelle incisioni eseguite da Martin Schongauer®.

8S. Castri 2009, p. 93.

®Mar, 6, 7-9, 13: “Chiamati a sé i Dodici, incomincid Na inviarli a due a due, dando loro il potere
sopra gli spiritiimmondi. Comando loro che, ad eccezione di un bastone, non prendessero nulla
per il viaggio: né pane né bisaccia né danaro nella cintura; che calzassero i sandali, ma non
indossassero due tuniche [...] Essi partirono, predicando che si convertissero; scacciavano molti
demoni, ungevano con olio molti malati e li guarivano”.

10°F. Winzinger 1976, pp. 120-26.



Alcune volte I'iconografia apostolica e raffigurata con rotoli svolti e messi sullo sfondo
della composizione, oppure come un fregio riportante le frasi del Symbolo Apostolico,
ma il piu delle volte le figure degli Apostoli ne sono prive.

Cio deriva sia da un’evoluzione iconografica, ma anche da altre cause come il
deterioramento dovuto al tempo, dai cattivi restauri dove per ignoranza del significato
o per cattiva conduzione del restauro sono stati eliminati indizi e tracce iconografiche;
guindi, spesso non appaiono i nomi alla base della figura e c’é come segno distintivo solo
un attributo®®.

Quando il Collegio degli Apostoli € rappresentato con gli articoli della fede, lo si
considera come Allegoria della Fede, virtu necessaria per la salvezza dell’'uomo.
Secondo alcuni, tutte le rappresentazioni degli Apostoli nell’arte, anche quelle prive di
iscrizioni, vanno considerate come raffigurazioni del Credo nell’arte, il Credo nascosto.
La raffigurazione del Credo pu0 essere infatti elemento principale o parte del
programma di decoro artistico di una chiesa; le figure si possono trovare sulle facciate
esterne, oppure come decorazione dei battisteri, sugli altari e sui cibori, sulle torri, sulle

colonne o sui pilastri delle navate!?.

1S, Castri 2009, p. 85.
12 1vi, pp. 85-93.



1.1 Le immagini e il loro valore

Le immagini degli Apostoli, santi della Chiesa, ad eccezione di Giuda Iscariota, parlano
degli uomini che vissero con Gesu durante la sua vita terrena. Da lui ricevettero la santita
in quanto partecipi della sua vita, avvenimento che puo realizzarsi per tutti gli uomini.
Ma I'essere santo non € uguale per tutti, alcuni fatti attribuiscono la santita, altri no;
infatti, fin dall’inizio la Chiesa ha redatto degli elenchi dei santi per averne memoria, per
essere di esempio a tutti e per poterne invocare la loro intercessione.

Il concetto di santita e parte della storia del cristianesimo, «fantasia di Dio che si realizza
fra gli uomini»!3, perfetta imitazione di Cristo e della sua volonta.

Ai santi ci si rivolge per averne soccorso, per la richiesta di grazia che & segno di fede e
soprattutto per sentirsi parte della chiesa e della santita.

La parola santo ¢ il participio passato del verbo latino sancire, significa conferire realta
e validita, riconoscere la reale esistenza di qualcosa; nel vocabolario giuridico significa
conferire validita ad un’istituzione, dare realta. Quindi, tutte le parole di origine
indoeuropea con la radice sak- si riferiscono al fondamento del reale.

Il santo & 'uomo vero, quello che aderisce al Cristo fino alle ultime conseguenze, ne fa il
centro della sua vita e tutti gli altri uomini lo riconoscono per tali caratteristiche.
Nell’incontro con Gesu i santi hanno trovato il modello della pienezza dell’'umanita e
vivere osservando questo modello e stato il loro compito, I'azione con la quale hanno
contribuito a costruire il regno di Dio. Sono tornati al padre per mezzo del figlio grazie
alla loro obbedienza e riconoscenza.

Tutto questo spiega la necessita dei cristiani di raffigurare attraverso le immagini, la vita
e gli episodi piu importanti dei santi, affinché suscitassero devozione, fossero di
esempio, modelli a cui conformarsi per imitare Cristo. All'inizio cominciarono ad
utilizzare le immagini nelle sepolture, dove di fronte alla morte e al passaggio nell’aldila
si sentiva di piu la necessita di confermare la partecipazione alla vita divina, di fortificarsi

con la dottrina e con I'esempio®®.

13 G, Biffi 1989, p. IX.
14 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 5.



| primi cristiani vivendo nel mondo ebraico e romano sentirono fortemente I'influenza
culturale di quella societa che era ricca di immagini in generale e sentirono la necessita
di costruire delle proprie immagini, non per adorarli come idoli, ma per creare una
memoria; fecero questo utilizzando il patrimonio iconografico e simbolico precristiano.
Le prime immagini che troviamo sono nei sarcofagi e nelle pitture catacombali, sono
assai semplici e le possiamo dividere in due categorie: quelle che rappresentano i
sacramenti e quelle che rappresentano interventi divini.

Nel primo gruppo vi sono immagini che affermano che a salvare il defunto e
I'appartenenza alla Chiesa, mentre nel secondo vi sono immagini che hanno valore di
aspettativa, di desiderio, di commendatio animae, e invocano Dio affinché salvi il
defunto come ha salvato i santi.

Nel tempo le immagini si arricchirono, furono aggiunte le figure dei martiri e con I’arrivo
di Costantino e il riconoscimento della liberta di culto compaiono le pitture descrittive
che rappresentano i dogmi, come le scene della maesta di Cristo, dove si affiancano gli
Apostoli e in particolare Pietro e Paolo, le scene della traditio legis e della traditio clavis.
Compaiono, quindi, anche i primi ‘ritratti’ dei santi, vengono fissati i loro lineamenti e
guesto da origine ad una considerazione sul valore e sulla liceita delle stesse.

Secondo alcuni, come Gregorio di Nissa, la pittura rende gradevoli le tombe e Ia
narrazione delle gesta del martire, la descrizione dei tormenti e la fine beata invitano i
fedeli ad avvicinarsi al reliquiario, a guardare al santo martire e implicitamente
imitarlo.

Il santo papa Gregorio Magno, nel 600, identifico le immagini come la scrittura degli
illetterati, mezzo per conoscere le cose della fede, per insegnare la religione ed i suoi
misteri.

Ariguardo, nel tempo, vi sono state alcune correnti di pensiero, si discuteva se si potesse
dipingere la persona di Cristo senza confondere o separare la natura umana e divina,
senza mettere in discussione l'incarnazione stessa. Nei primi decenni del V secolo,
Eusebio di Cesarea, vescovo e scrittore greco, rispondendo all'imperatrice Costanza che

aveva chiesto una raffigurazione di Cristo, ritenne che fosse indegno rappresentare la

15F. e G. Lanzi 2013, pp. 19-25.



natura umana, si doveva parlare solo di quella divina che pero era irrappresentabile!®; a
sostegno di questo citava il dettato del libro dell’Esodo: «non ti farai idolo né immagine
alcuna di quanto e lassu nel cielo né di quanto e quaggiu sulla terra, né di cio che & nelle
acque e sotto terra. Non ti prostrerai davanti a loro e non li servirai»!’ e pertanto solo la
Scrittura e l'unica e vera immagine di Gesu.

Diversamente, Teodoro Studita, monaco cristiano bizantino, nel VI secolo riteneva che
le immagini fossero equivalenti alla Scrittura.

L'imperatore bizantino Leone lll Isaurico, nel 730, ordino la distruzione di tutte le icone
con l'idea di eliminare un’idolatria, ma san Giovanni Damasceno, il ‘teorico’, fece una
forte opposizione a questa idea, in quanto se Dio si € incarnato e ha assunto una forma
umana che & diventata inseparabile da quella divina allora lo si pud rappresentare,
perché negarlo significa di fatto negare I'incarnazione.

Il Concilio Niceno Il del 787 affermo la liceita delle immagini, sostenendo che «l’onore
reso all'immagine, in realta, appartiene a colui che vi e rappresentato e chi venera
I'immagine venera la realta di chi in essa & riprodotto»'8,

Nell’869-879 il Canone Ill del Concilio Costantinopolitano IV accomuna il valore dell’arte
a quello della scrittura®®, I'icona si scrive come se si scrivesse un libro.

Una volta superata l'idea dell’illeceita delle immagini delle persone divine, le loro
raffigurazioni hanno riempito le chiese, come sostegno alla devozione e alla professione
della fede.

Il dettato del Concilio Niceno Il fu interpretato in maniera diversa in Oriente ed in
Occidente, nel primo caso si diffuse la teoria delle immagini che vede una presenza
‘divina’ nelle icone, presenza che si riconduce alla ‘fedelta’ al prototipo, e solo dopo il
riconoscimento da parte della Chiesa di questa fedelta, I'icona puo essere venerata ed
esposta?’. Nelle icone non & importante I'artista, ma I'opera che attesta la presenza, la

manifestazione di Dio?L.

16 H. Hennephof 1969, 42-45.

17 Esodo, 20, 4.

18 G. Alberigo 1991, p. 136.

19 |vi, p. 168: “Cid che viene comunicato con le parole I'immagine ce lo annuncia e ce lo rende
presente mediante i colori”.

20 M. Donadeo 1980, p. 19.

21 p, Evdokimov 1971, p. 21.



In Occidente, invece, I'immagine che descrive le fattezze di una persona o racconta degli
avvenimenti rimane solo un’opera materiale, e il suo valore viene riconosciuto nella
capacita di insegnare, ma non e oggetto di culto. Anche I'Occidente conoscera

comunque un’arte fedele ai modelli legati ad un canone iconografico?2.

22 F e G. Lanzi 2013, pp. 19-25.



1.2 Caratteristiche iconografiche degli apostoli

Gli Apostoli, dal greco dnodotolog, ‘inviati’, ‘messaggeri’ del Cristo, hanno ricevuto come
missione la testimonianza della fede in Gesu e di portare a tutti i popoli il messaggio di
salvezza da lui proclamato.

| vescovi, in quanto custodi della parola, dell’ortodossia e con la funzione magisteriale
sono i loro successori e le varie comunita ecclesiali hanno sempre cercato di far risalire
ad uno degli Apostoli la loro origine, in quanto questa connessione era un chiaro indice
dell’essere una comunita fondata in Cristo, attestando pertanto anche la loro
connessione con la Sede Apostolica di Roma.

Andrea e Giovanni, discepoli del Battista, furono i primi a seguire Gesu dopo che
Giovanni ebbe detto: «Ecco I'agnello di Dio!»?3; e Gesu con le parole «venite e vedete»?*
li fece parte del suo magistero e della vita cristiana.

Simone, presentato dal fratello Andrea, dopo che Gesu gli diede il nome di Cefa, che
vuol dire pietra, evidenzia il nesso con Cristo, pietra angolare profetizzata nel salmo, e
realizza I'invito di Gesu stesso a costruire sulla roccia la propria casa ed a svolgere la
propria vita all'interno della Chiesa.

Successivamente Cristo incontro Filippo e lo invito a seguirlo. Filippo porto a sua volta
Natanaele, cioé Bartolomeo.

Gesu, dopo che Giovanni Battista fu imprigionato, chiamo a seguirlo diversi uomini con
legami di parentela e conosciuti sulle rive del mare di Galilea: sono Giovanni Evangelista
e suo fratello Giacomo; successivamente Levi, detto Matteo, esattore delle imposte.
Fra tutti Cristo scelse i dodici®®>, quel gruppo che fra vicende alterne, avrebbe
accompagnato Gesu fino al suo arresto.

Con questa chiamata vi e il gruppo di Pietro, Giacomo e Giovanni, seguiti da Andrea,
Filippo, Bartolomeo, Matteo, Tommaso, Giacomo di Alfeo, Giuda Taddeo, Simone il

Cananeo e Giuda Iscariota.

2 Gy, 1, 35-39.

24 Gy, 1, 40-42.

25 Mg, 3, 13-19: “Che stessero con lui e anche per andare a predicare e perché avessero il potere
di scacciare i demoni”.

10



Vi e anche un altro modo di elencare gli Apostoli, detto apostolico, in base ad una frase

del Credo che gli viene attribuita:

Pietro: Credo in Dio Padre onnipotente, creatore del cielo e della terra. Andrea: e
in Gesu Cristo, suo Figlio unigenito, nostro Signore. Giacomo Maggiore: che fu
concepito di Spirito Santo e nacque da Maria Vergine. Giovanni: pati sotto Ponzio
Pilato, fu crocifisso, mori e fu sepolto. Tommaso: discese nel regno dei morti, il terzo
giorno resuscitdo da morte. Giovanni Minore: sali al cielo, siede alla destra di Dio
Padre onnipotente. Filippo: da dove verra per giudicare i vivi e i morti. Bartolomeo:
Credo nello Spirito Santo. Matteo: una santa Chiesa universale, la comunione dei
santi. Simone: la remissione dei peccati. Giuda Taddeo: la resurrezione della carne.

Mattia: e la vita eterna®®.

Gli Apostoli non vengono dunque considerati solo singolarmente, ma anche nel loro
insieme, un unico corpo, immagine stessa della Chiesa e del suo capo Gesu Cristo.
Questa unione nasce da esperienze comuni, saranno tutti martiri, e questo li unisce nel
destino.

Sono riuniti tutti insieme nel cenacolo per la Pasqua che istituisce I'Eucarestia, nella
prima apparizione di Gesu la sera della Pasqua, otto giorni dopo la discesa dello Spirito
Santo, all’Ascensione di Gesu e alla dormitio della Madonna.

In diverse rappresentazioni sono tutti insieme ai piedi di Cristo, a volte raffigurati come
pecore intorno al loro pastore, o al trono preparato per il ritorno di Gesu; oppure
vengono rappresentati ai piedi della Vergine.

Pietro, Giacomo e Giovanni si distinguono dagli altri, sono i testimoni della
Trasfigurazione sul monte Tabor e della preghiera sul monte degli Ulivi?’.

Pietro sara il primo fra gli Apostoli, Giacomo il primo martire e Giovanni scrivera un
Vangelo diverso dagli altri tre, basato sulla questione dell’identita di Cristo.

Il numero degli Apostoli non é casuale, ha un suo significato: dodici sono le tribu di
Israele, dodici sono le pietre preziose che compongono il pettorale del sommo

sacerdote, dei profeti minori.

26 R. Fabbri 1996, p. 3.
27F. e G. Lanzi 2013, pp. 61-3.
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Il dodici & un numero che deriva da tre e da quattro, dove il tre & considerato il numero
della perfezione, annuncia la Trinita e il simbolo di Dio; tre furono gli angeli che
visitarono Abramo. Il tre rappresenta l'intero universo, di fatto la societa indoeuropea si
basa su tre categorie: sacerdoti, guerrieri e produttori; tre sono le eta della vita, tre
erano i continenti conosciuti e Cristo e risorto all’alba del terzo giorno. Il tre & la divina
interezza come il Padre, il Figlio e lo Spirito Santo e si congiunge con il quattro, che ¢ il
numero per eccellenza della materia e della terra: quattro sono i punti cardinali che
circoscrivono i confini della terra; I'uomo ha una struttura quadripartita, davanti, dietro,
sinistra e destra.

Il dodici, formato dal tre preso quattro volte, rappresenta l'unione fra il divino e 'umano
e accompagna la vita in diversi modi.

Dodici sono i mesi e i segni dello zodiaco, dodici sono le ore del giorno e della notte,
dodici le porte di Gerusalemme, il numero degli eletti € dodici volte dodicimila, numero
che rappresenta l'intera Chiesa.

Per ogni Apostolo, e in particolare per Pietro e Paolo, ci & pervenuta una tradizione
iconografica sostanzialmente omogenea; di fatto i loro tratti somatici fin dalla
protocristianita sono sempre gli stessi. Vengono rappresentati a piedi nudi, negli abiti
del loro tempo e vengono contrassegnati nell’iconografia con il libro in mano, segno del
loro compito magisteriale o con il rotolo che allude all’annuncio evangelico?® .

La costante dell’arte cristiana e la rappresentazione dei santi e delle loro opere; I'arte
riconosce il dettato del Concilio del 787, che caldeggiava I'accoglienza della tradizione.
La tradizione non € una serie chiusa di avvenimenti, ma e infinita, perché Cristo &
presente nella Chiesa, cioe nei cristiani che ne fanno parte e quindi raffigurare i santi e
un modo diverso di proporre Gesu. Questo ha generato una moltitudine di soggetti
iconografici, di simboli, di moduli, di segni che si rimandano I'uno con l'altro e si
intrecciano?®.

La raffigurazione dei santi, codificata nelle varie rappresentazioni, € un invito per i

cristiani a seguirli ed imitarli; tanto che non € un caso che durante la cerimonia della

28 F. e G. Lanzi 2013, pp. 61-5.
29 H. Belting 2001, p. 110.
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canonizzazione si esponga I'immagine del santo e che tutta la chiesa nei secoli abbia
sempre curato i luoghi e le reliquie dei santi.

| disegni sono mutati nel tempo, da immagini appena accennate a figure fortemente
tendenti al ritratto, come si puo riscontrare nei ritratti di Pietro e Paolo, quasi sempre
simili; questo per I'esigenza di facilitare da parte dei fedeli il riconoscimento del santo
che viene rappresentato e di percepirlo come una persona reale a cui rivolgere le proprie
preghiere e non un modello astratto.

Il santo protegge chi lo invoca, chi imita le sue virtu, perché grazie all'osservanza del
modello di vita da lui proposto si pud sperare nel concreto intervento divino°.

Il linguaggio del simbolo deve essere chiaro perché possa essere facilmente identificato
e permetta un processo di imitazione, diimmedesimazione e di connessione tra il visibile
e I'invisibile, il tutto racchiuso in una raffigurazione3.

Ad ogni santo vengono assegnati degli attributi, elementi che rivelano le vicende della
sua vita e le sue virtu da imitare. | santi possono essere rappresentati in maniera
narrativa o emblematica.

Narrativa quando le raffigurazioni raccontano per immagini la vita dei santi,
generalmente dalla nascita alla morte terrena, che prosegue poi nella gloria dei cieli;
raccontano episodi di protezione e intercessione del santo, come per esempio san
Giacomo che viene raffigurato come un guerriero che combatte in difesa degli spagnoli
durante una battaglia del IX secolo.

Emblematica quando vi € un’unica immagine che in maniera sintetica raffigura tutte le
prove sostenute e le virtu praticate, una singola immagine che racconta la vita del santo.
| santi vengono rappresentati negli atteggiamenti che sono loro tipici nell’iconografia e
raffigurati con gli attributi che permettono la loro identificazione, soprattutto quando si
tratta di santi di cui sono ignoti i tratti fisionomici.

L’attributo € fondamentale perché il fedele possa riconoscere sé stesso o la propria
situazione in quella vissuta dal santo; lo percepiscono come un uomo perché condivide

la stessa condizione e permette di anelare alla santita. Serve anche a distinguere tra i

30F, e G. Lanzi 2013, pp. 24-5.
31 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 7.

13



vari santi che hanno le stesse caratteristiche, hanno subito il martirio, o di cui non si ha
una precisa indicazione fisionomica.

Ogni attributo fa riferimento ad un episodio della vita e ogni santo ne ha alcuni di
principali, perché si riferiscono alle attivita fondamentali o alle loro qualita, per esempio
nel caso dei martiri & lo strumento del martirio, e altri, non per questo secondari, che si
riferiscono invece ad altri eventi meno rappresentativi®2.

In alcuni casi I'attributo deriva da frasi o fatti che poco hanno a che vedere con la vita
reale del santo, come per esempio santa Lucia che viene rappresentata con gli occhi in
mano, questi non gli furono strappati ma semplicemente sono nominati in una frase
dalla martire.

Vi sono poi alcuni moduli figurativi, per esempio i martiri sono tutti giovani e belli, dove
la bellezza rappresenta non tanto quella fisica, ma la qualita spirituale della persona; e
il suo volto interiore.

Il bello e lo splendore del vero, e se «la luce del volto di Dio risplende in tutta la sua
bellezza»®? i martiri e i santi sono belli in quanto imitano il Cristo che necessariamente
risplende.

Il bello secondo i canoni del tempo proviene da una verita interiore e profonda e si
irradia come la luce, messa in evidenza dall’aureola.

Altro tratto presente nell’iconografia € la posizione eretta, che contraddistingue una
persona pronta ad eseguire un compito; posizione utilizzata quando si raffigura un santo
0 un martire in maniera emblematica e non narrativa, accompagnati poi dagli attributi
e da accenni alla particolare vicenda. Altre caratteristiche sono il velo virginale per le
vergini consacrate, le corone e gli strumenti del martirio. | martiri, poi, come tratti
distintivi portano sempre la palma e gli strumenti con i quali sono stati torturati e uccisi.
| santi, inoltre, vengono raffigurati con gli occhi in direzione del cielo, quasi a tradurre
I’esortazione di san Paolo a guardare verso il cielo, cio rappresenta un legame fra i santi

e il cielo che si estende a quanti si rivolgono a loro.

32 R. Panzarino e M. Angelini 2012, pp. 5-11.
33 https://www.vatican.va/content/john-paul-ii/it/encyclicals/documents/hf jp-

ii_enc 06081993 veritatis-splendor.html (consultazione: 15 maggio 2024).
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Spesso vi sono nubi e raggi di luce che avvolgono i santi in quanto «Dio € luce, e in lui
non ci sono tenebre»3*, La luce diventa simbolo della divinita grazie alla quale vi & la vita,
il cielo e il sole3®.

Spesso la luce proviene dalle nuvole, simbolo di buon auspicio perché portatrici di acqua
in regioni dove ve ne e poca e dove si € formato I'apparato iconografico delle grandi
religioni. Le nubi e la luce accompagnano I'apparire della divinita, una cela e I'altra svela.
Sostengono o circondano i piedi della persona divina, escono dalle nubi raggi di luce e
angeli che testimoniano la presenza del divino.

Spesso portata in mano compare la croce o il crocifisso, come riferimento alla piena
imitazione di Gesu, fonte di luce e di forza3®.

Gli Apostoli e i loro successori, i vescovi, sono tipicamente raffigurati con il libro del
Vangelo, in quanto ricevettero il mandato di annunciarlo.

Nelle rappresentazioni dei martiri vi € sempre il colore rosso, colore che rappresenta il
fuoco e il sangue. Gia ai tempi dei comandanti e imperatori romani il rosso veniva
utilizzato per indicare il capo, colui che guida e deve essere pronto piu di tutti gli altri al
sacrificio. Di rosso vestono i cardinali, principi della Chiesa, per indicare la loro
accettazione del martirio.

| martiri presentano, inoltre, la palma e la corona. Questi due attributi derivano dal
mondo greco-romano e da quello giudaico-orientale e sono segno di vittoria contro le
potenze del male. La palma puo essere offerta da angeli insieme alla corona, portata in
mano o al fianco; la corona puo essere di fronde o fiori o di metallo. Gesu quando entra
a Gerusalemme per la Pasqua viene salutato dalla folla che agita rami di palma, come da
tradizione ebraica. La palma da datteri, in Mesopotamia, era considerata un albero
sacro, in oriente ne utilizzavano ogni sua parte e veniva collegata all’idea della rinascita,
della vittoria e per la sua altezza che supera di molto la misura dell’'uomo, all’ascesi e al

sublime. Come simbolo di vita senza fine i rami di palma venivano portati nelle

3Gy, 1,5.

35 M. Eliade 1984, p. 42: “Il Cielo rivela direttamente la sua trascendenza, la sua forza e la sua
sacralita. La contemplazione della volta celeste, da sola, suscita nella coscienza primitiva
un’esperienza religiosa”.

36 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 54-5.
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processioni funerarie in Egitto, e quindi oltre al simbolo della vittoria era anche simbolo
di resurrezione®’.

La corona o ghirlanda, se posta sul capo ¢ la parte trascendentale del capo stesso, quella
piu vicina al cielo. Se circolari fanno riferimento all’idea della perfezione, al simbolo della
vita eterna non avendo il cerchio né inizio né fine. Segno di potere, di consacrazione, di
dignita, fa apparire pil alta la persona e quindi la eleva al di sopra degli altri®®.
L’attributo della ghirlanda, composta di fronde o fiori, simboleggia la trasmissione della
forza e della vitalita, simbolo della vita che si rinnova.

L'alloro nel mondo greco-romano era l'albero per eccellenza, essendo sempreverde
richiamava I'idea della vita eterna; il vincitore delle battaglie portava una corona d’alloro
per purificarlo dallo spargimento di sangue, in seguito venne associata all’idea di vittoria
e quindi simbolo di onorificenza.

Anche nel mondo ebraico rappresenta un simbolo di vittoria e per il mondo cristiano
diventa simbolo della gloria degli eletti e della vita incorruttibile che si sono conquistati.
Se abbellita con gemme e pietre preziose richiama il potere e la sovranita.

I martiri la ricevono dagli angeli o dallo stesso Cristo, come segno e riconoscimento della
partecipazione alla vita divina e del compimento che gli era stato affidato.

Di origine orientale, 'aureola o nimbo, € un disco lucente che circonda il capo delle
persone divine e dei santi; in origine in oriente rappresenta il sole e la corona regale. Dal
IV secolo compare intorno al capo di Gesu negli affreschi delle Catacombe di San Callisto
a Roma come simbolo di santita, di effusione della vita divina, come la luce e i raggi del
sole che si diffondono nel mondo.

Come attributi specifici nell’iconografia dei martiri vi sono gli strumenti e i segni del
martirio, emblemi della gloria come la croce, che per i romani era strumento di tortura,
mentre per il Cristo € il trono e il motivo per cui siede alla destra del Padre nel Giudizio.
Ogni martire viene raffigurato con il suo strumento di martirio, come Gesu mostra le
piaghe e porta la croce come un vessillo. Vi € una differenza a seconda che gli strumenti

del martirio vengano offerti, allora si tratta di un privilegio e di un’investitura divina, se

37 Vedi supra.
38 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 37.
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invece vengono retti nella mano si vuole evidenziare il carattere volontario del
martirio®.

Di seguito vengono brevemente presi in esame i vari simboli e attributi che
caratterizzano ogni Apostolo nella storia dell’iconografia.

Andrea viene solitamente rappresentato con la croce di sant'Andrea o una croce
normale, raffigurato come un uomo di mezza eta o come un anziano con la barba lunga
e bianca, talvolta é con la rete e i pesci, con una fune con cui fu legato alla croce e la
veste & spesso verde®.

Andrea, dal greco aner, andros, uomo, significa virile; fu fratello di Simone e fu il primo
ad essere chiamato tra i discepoli di Giovanni Battista.

Giovanni Battista indico ai suoi discepoli, Andrea e Giovanni, che Gesu era I'agnello di
Dio e loro lo seguirono assieme a Pietro, fratello di Andrea. Ecco perché nell’iconografia
compare spesso assieme a Pietro, Paolo e agli evangelisti.

Quando gli Apostoli si divisero per la missione, Andrea ando ad evangelizzare la Scizia,
attuale Russia.

Fu inviato da un angelo in Etiopia da Matteo che si trovava accecato in prigione e compi
il prodigio di far aprire le porte della prigione, si inginocchido con Matteo finché egli non
riacquisto la vista; compi diversi miracoli in Grecia e Asia Minore, come domare un
incendio a Tessalonica, liberare da sette demoni Nicea.

Il governatore della Macedonia, Quirino, proconsole romano, lo condanno ad bestias
con |'accusa di incitare il popolo alla distruzione dei templi e distrarlo dal culto degli Dei;
ma sia il cinghiale che il toro e la tigre lo risparmiarono.

A Patrasso, nel Peloponneso, guari la moglie del proconsole Egea, Maximilla; il
proconsole lo fece fustigare perché aveva disobbedito all'imperatore e lo condanno a
morte legato ad una croce a forma di X (croce decussata)*!.

Il simbolo della croce rappresenta la forma umana con le braccia aperte ed e

I’orientamento nello spazio; € il simbolo dell’'incontro del cielo con la terra, della materia

39F. e G. Lanzi 2013, pp. 26-31.
40 G. Kaftal 1978, p. 35.
41 F. e G. Lanzi 2013, pp. 72-3.
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con lo spirito. Per i cristiani rappresenta la passione ed il trionfo di Gesu, la vittoria della
vita sulla morte. Nell'iconografia la croce puo essere impugnata o abbracciata dai santi*2.
Andrea ¢ il protettore dei pescatori e dei fabbricanti di corde*3.

Bartolomeo e solitamente rappresentato come apostolo benedicente, come un uomo di
mezza eta con la barba nera e con il coltello del supplizio, talvolta con la propria pelle
sul braccio**; a volte per togliere ogni dubbio, sulla pella si scorge il suo volto, tanto da
sembrare un santo cefaloforo, cioé che porta il suo capo mozzato®.

Gesu lo defini «un vero israelita nel quale non ¢’é malizia»*®, intraprese un lungo viaggio
per evangelizzare I’Asia Minore, I'Arabia, la Frigia, la Licaonia, I’Armenia, il Ponto e
I'India, dove converti il fratello del re Astiage ed esorcizzo la figlia; purtroppo, il re,
adiratosi per la conversione®’, lo fece crocifiggere secondo la tradizione diffusa in
Oriente.

Testi occidentali dicono che fu decapitato, altri autori come Isidoro di Siviglia e Beda,
invece, secondo una versione pil accreditata e diffusa, nel suo Martirologio, scrivono
che fu scorticato.

Per questo motivo protegge i macellai, conciatori, rilegatori, calzolai, cioé tutti quelli che
hanno a che fare con la lavorazione delle pelli o i coltelli. E anche il patrono dei sarti
perché raffigurato mentre porta la sua stessa pelle su un braccio come se fosse un
mantello.

E invocato anche come guaritore contro le convulsioni e le malattie nervose, proprio per
I’esorcismo che compi®.

Filippo e rappresentato solitamente come un uomo di mezza eta sia con la barba che
imberbe, spesso associato con Giacomo il Minore; il suo attributo principale € la croce e

alcune volte il drago e le pietre della lapidazione®.

42 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 38.
F. e G. Lanzi, 2013, p. 74.

4 G. Kaftal 1978, p. 110.

% F. e G. Lanzi 2013, p. 81.

% Gy, 1, 47.

47 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 237.
8 F. e G. Lanzi 2013, p. 81.

9 G. Kaftal 1978, p. 867.
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Viveva a Betsaida ed € lui il primo a dichiarare che Gesu e colui di cui scrissero Mose ed
i profeti®.

Nella religione ebraica e cristiana il simbolo del drago rappresenta le forze primordiali
ostili a Dio, nella mitologia e rappresentato come un essere con le caratteristiche del
serpente, dell’'uccello, del leone con una o piu teste.

La leggenda narra che predico il vangelo in Scizia e in Frigia per circa venti anni. Fu messo
in prigione e obbligato a fare sacrifici nel tempio di Marte, dove all'improvviso usci uno
spaventoso drago dal piedistallo della statua del dio; il suo alito venefico uccise il figlio
del sacerdote che stava preparando il fuoco per il sacrificio e due inservienti. Filippo fece
resuscitare il defunto e guarire coloro che si erano ammalati. Riusci, inoltre, a far
scappare il drago nel deserto. Presso Gerapoli, in Frigia, mori crocifisso e coperto di
sassi’L.

Giacomo il Maggiore lo troviamo solitamente rappresentato come un uomo di mezza
eta con una barba corta e un cappello e bastone da pellegrino, capasanta, bisaccia®?;
talvolta il libro e la spada della decapitazione; puo apparire a cavallo mentre uccide un
saraceno.

Il cavallo & parte integrante dell’equipaggiamento dei cavalieri, dei diversi condottieri e
dei re, le legioni romane ne avevano circa trecento oltre a tremila fanti; ecco perché
frequentemente la figura del cavallo e presente nell’iconografia sacra.

Giacomo, fratello di Giovanni, detto il Maggiore perché fu il primo ad essere chiamato
insieme a Giovanni, lascio tutto per seguire Gesu>3.

Fu testimone della passione e trasfigurazione di Cristo e dopo la sua resurrezione si reco
in Spagna. A Gerusalemme fu ucciso a colpi di spada e bastone, primo martire fra gli
Apostoli. Segretamente il suo corpo fu riportato in Spagna e nell’830 I'eremita Pelayo
seguendo dei fenomeni luminosi ritrovo il suo sepolcro; questo avvenimento venne
spiegato come una protezione per la Spagna invasa dai saraceni da parte dell’Apostolo.
Nella battaglia di Clavijo, egli comparve su un cavallo bianco con il vessillo crociato e

combatté per sbaragliare i Mori, da qui I'appellativo di Santiago Matamoros>*.

S0 F. e G. Lanzi 2013, p. 80.

1 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 40.
52 G. Kaftal 1978, pp. 448-9.

3 F. e G. Lanzi 2013, p. 74.

>4 F. e G. Lanzi 2013, p. 76.
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In memoria di quelle guerre san Giacomo viene solitamente raffigurato come un
comandante a cavallo con la bandiera e la spada sguainata, simbolo di onore e fedelta
militare, di legame con la nazione o un gruppo®.

Sulla suatomba e sorto il santuario di Santiago di Compostela (da Campus Stellae, campo
della stella, per la luce che la indico®®) meta di pellegrini di tutto il mondo fin dal IX
secolo. San Giacomo, da quel momento, rappresenta il santo pellegrino per eccellenza
e da lui prende il nome la conchiglia Pecten Jacobeus utilizzata dai pellegrini e conosciuta
anche come capasanta; pare, infatti, che in origine i pellegrini arrivassero fino al mare di
Finisterre per raccogliere una conchiglia come testimonianza del viaggio intrapreso. La
conchiglia assieme al largo cappello, il bastone, la borraccia, la bisaccia e la mantellina
diventarono i simboli per antonomasia di tutti i pellegrini®’.

Giacomo il Maggiore, insieme a Pietro, Andrea e Giovanni®® sono i pescatori chiamati da
Gesu per diventare Apostoli®9-60-61,

Il bastone, oltre ad essere di appoggio e supporto per la borraccia dei pellegrini,
rappresenta il simbolo di potere e sapienza; e inoltre strumento di miracoli. Gesu da
buon pastore, per proteggere il suo gregge dagli attacchi delle fiere selvagge, lo tiene in
mano; da questo deriva la pastorale nelle mani dei vescovi, delle abbadesse e degli abati
a capo dei monasteri e delle diocesi®?.

Giacomo il Minore e solitamente raffigurato come un uomo di mezza eta con la barba

corta e con il bastone dei martiri, la squadra, la corona e la palma®.

5 R. Panzarino e M. Angelini 2012, pp. 163-4.

6 F. e G. Lanzi 2013, p. 76.

57 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 33.

58 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 78.

59 Mt, 4, 18ss-8,23ss: “Gesu, camminando lungo il mare della Galilea, vide due fratelli, Simone
detto Pietro e Andrea, i quali gettavano la rete in mare poiché erano pescatori, e disse loro:
“Seguitemi e io vi faro pescatori di uomini” [...] poi vide altri due fratelli, Giacomo e Giovanni,
nella barca con il loro padre i quali riassettavano le reti; e li chiamo”. “Sono nella barca gli
apostoli mentre infuria una tempesta che viene sedata da Gesu”.

60 ¢, 5, 1ss: “Sono nella barca, sul lago di Genezaret quando, dopo aver lavorato invano per tutta
la notte, fanno una pesca miracolosa seguendo i consigli di Gesu”.

61 Gv, 21, 1ss: “Quando nel lago di Tiberiade pescano centocinquantatré grossi pesci per
mangiarne alcuni con Gesu risorto”.

62 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 26.

83 G. Kaftal 1978, p. 440.
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La squadra e uno strumento utilizzato per il disegno geometrico e generalmente
considerato il simbolo della terra, con la squadra si disegnano angoli retti e pertanto e
considerata anche simbolo di legalita, di franchezza e rettitudine.

Fu chiamato il Minore per distinguerlo dall’omonimo figlio di Zebedeo e fratello di
Giovanni; dopo il martirio di Giacomo il Maggiore e l'uscita dalla citta di san Pietro
divenne il primo vescovo di Gerusalemme e secondo la Legenda aurea fu il primo fra gli
Apostoli a celebrare la messa®. Istigatore della rettitudine e della buona condotta, per
questo raffigurato con la squadra, rifiuto di rinnegare il Signore, pertanto, i Giudei lo
gettarono dalla sommita del Tempio, dopo avergli rotto le gambe e percosso il cranio
con il palo di un lavandaio, mori. Pertanto, € patrono dei follatori e dei cappellai.

Altri suoi simboli divennero il bastone dei martiri, la corona per il martirio subito e la
palma®,

La palma, con le sue foglie sempreverdi, simboleggia la resurrezione e la vita eterna, la
vittoria e la rinascita. Nell’iconografia cristiana & un simbolo comune a tutti i martiri®®,
Giovanni e rappresentato di solito con un libro o rotolo, un’aquila, un calice con serpenti,
la palma e i quattro cavalieri dell’Apocalisse raffigurati come scheletri a cavallo che
rappresentano conquista, guerra, fame e morte®’; pud avere sia un aspetto giovanile e
imberbe (come apostolo vicino a Gesl) sia vecchio e con la barba bianca (come
evangelista). La veste, soprattutto nel Medioevo, & solitamente rosa o rossa®.
Nell’iconografia dei santi il libro o il rotolo indica una produzione letteraria, come per gli
Apostoli, i profeti, gli evangelisti, i padri e i dottori della Chiesa. Il rotolo e simbolo di
saggezza e di sapere, per i cristiani la Bibbia, che si identifica con la parola di Dio, ¢ la
guida dei credenti.

Giovanni il pescatore, figlio di Zebedeo, e I'autore del quarto Vangelo, di tre lettere
canoniche, dell’Apocalisse. E stato con il fratello Giacomo il Maggiore uno dei primi
discepoli di Gesu, presente alla pesca miracolosa e alla moltiplicazione dei pani,

accompagno Cristo durante la Trasfigurazione, I'Ultima Cena, nel Getsemani e sul

64 F. e G. Lanzi 2013, p. 80.

85 R. Panzarino e M. Angelini 2012, pp. 61-2.
6 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 54.

7 F. e G. Lanzi 2013, p. 78.

68 G. Kaftal 1978, pp. 525-6.
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Calvario, sul quale il figlio di Dio gli affido la Madonna come madre. Da Efeso, dove visse
con Maria e in gran vicinanza con san Pietro, parti per la sua missione evangelizzatrice.
Durante la persecuzione di Domiziano verso il 95, presso Porta Latina a Roma usci illeso
da una caldaia di olio bollente; compi il miracolo della resurrezione di Drusiana e
successivamente all’essersi rifiutato di sacrificare ad Artemide®, il sacerdote
Aristodemo lo sfidd a bere da un calice avvelenato in cambio della sua conversione, ma
egli tramuto il veleno in serpente evitando la sua morte. Aristodemo si converti e fu
battezzato’®.

Dopo essere stato confinato nell’isola di Patmos scrisse I’Apocalisse; mori sotto
I'imperatore Traiano probabilmente intorno al 104.

Il calice puo anche simboleggiare il calice del dolore e dell’lamarezza che Gesu bevve
nell’orto dei Getsemani, ma dall’ultima cena di Cristo diventa il calice del Signore, in
guanto raccoglie il suo sangue che e oggetto di devozione dei fedeli e rappresenta
nell’iconografia sacra, assieme alla patena o con l'ostia, la devozione all’eucarestia’?.

A lui viene associata la figura dell’aquila per I'elevatezza della sua teologia e per lo
sguardo diretto alla divinita come I'aquila puo fissarlo nel sole, secondo la Legenda aurea
che riporta una sua espressione dove viene detto che I'aquila vola piu in alto di ogni altro
uccello fissando il suo occhio nel sole’2.

E patrono degli alchimisti, delle vergini e delle vedove, dei teologi, scrittori e artisti, degli
armaioli, stampatori e tipografi’3.

Giuda Taddeo viene rappresentato con la squadra, il lino e la croce dalla lunga asta, o gli
strumenti del suo martirio, il bastone e la lancia.

Nel Vangelo di Giovanni viene identificato come Giuda non I'lscariota.

Il significato di Taddeo, secondo alcune versioni viene detto ‘Lebbeo’, che significa
coraggioso, secondo altri, significa magnanimo. Fu colui che durante I'Ultima Cena
chiese a Gesu perché fosse apparso solo agli Apostoli e Cristo gli rispose che se uno lo
ama, custodisce la sua parola e il padre suo lo ama e vanno a lui e prendono dimora in

[ui.

89 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 1109.
0F. e G. Lanzi 2013, p. 77.

"L R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 28.
2R, Panzarino e M. Angelini 2012, p. 66.
3F. e G. Lanzi 2013, p. 78.
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Secondo la Legenda aurea, Tommaso mando Giuda Taddeo presso il re di Edessa,
Abgaro; questi aveva scritto a suo tempo a Gesu, offrendogli riparo presso di sé contro
i suoi nemici. Cristo aveva risposto chiamandolo beato dato che aveva creduto in lui
senza vederlo, e gli promise che avrebbe inviato un discepolo per guarirlo dalla lebbra.
Giuda Taddeo quando arrivo da Abgaro che era ammalato, passo sul suo volto la lettera
di Gesu e lo guari. Secondo la tradizione, all’eta di circa settanta anni, fu ucciso ai piedi
di una statua di Diana con un colpo di bastone’*.

L’attributo principale di Giuda Taddeo, insieme al bastone con cui fu colpito, & il lino con
I'immagine di Gesu ‘acheropita’, cioé non dipinta da mano d’'uomo’®, perché nella
Legenda aurea si narra che il re Abgaro aveva inviato un pittore per avere un ritratto di
Cristo, ma questi non riusciva a tracciarne i lineamenti, cosi Gesu stesso prese un lino e
se lo appoggio sul volto lasciando impressa la sua immagine che fu consegnata ad
Abgaro da Giuda.

Viene anche rappresentato con la croce dalla lunga asta, simbolo del fatto che mori per
la croce’®.

Lo troviamo raffigurato con la squadra perché nella settima lettera delle epistole
cattoliche invito tutti i cristiani ad essere gli architetti della casa di Dio”’.

E patrono dei coscritti, coloro che non si possono sottrarre alla chiamata’®.

Matteo lo possiamo trovare raffigurato con la bilancia, il libro e un angelo; puo avere sia
I’aspetto di un giovane uomo senza barba, sia di un uomo di mezza eta con una corta
barba’®.

Era esattore delle tasse per i romani, ecco quindi perché viene rappresentato anche con
il simbolo della bilancia. Viveva a Cafarnao, dove Gesu lo vide e lo chiamo®°.

Quando segui Gesu cambio nome, da Levi a Matteo; autore del primo Vangelo, gli viene

attribuito anche il simbolo del libro; pone in particolare rilievo 'umanita di Cristo,

74 F. e G. Lanzi, 2013 pp. 82-3.

5 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 150.
8 F. e G. Lanzi 2013, pp. 82-3.

’TR. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 62.
8 F. e G. Lanzi 2013, p. 83.

7 G. Kaftal 1978, p. 737.

80 F e G. Lanzi 2013, p. 81.
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iniziando il Vangelo con l'albero genealogico di Gesu, dove viene elencata una
successione di uomini e la nascita del Dio fatto uomo®?.

Rappresentato anche con il simbolo dell’angelo che lo ispira, intermediario fra il mondo
divino e 'umanita, una potente figura spirituale.

Nell’iconografia viene rappresentato anche con la figura del tetramorfo, essere vivente
a quattro facce e quattro ali che raffigura nella storia dell’arte I'insieme dei quattro
evangelisti; viene attribuita la figura dell’'uomo a Matteo, il leone a Marco, il toro a Luca
e I'aquila a Giovanni. Immagine della Chiesa che presenta Gesu al mondo®?.

E il patrono dei contabili, dei cambiavalute, dei banchieri, dei ragionieri, dei finanzieri e
di tutti quelli che lavorano alle tasse®.

Mattia come attributo principale presenta la scure, sostituita a volte da una spada o da
una alabarda; possiamo trovarlo rappresentato sia come un uomo di mezza eta con una
barba corta sia come un giovane imberbe8*. Di origine giudaica, segui Gesu fin dall’inizio.
L'attributo della scure deriva dal fatto che fu lapidato perché nemico della legge
mosaica, ma non essendo morto un soldato romano lo fini tagliandogli la testa con la
scure.

E patrono dei macellai, dei falegnami, dei carpentieri e dei fabbri che usano la scure;
come patrono dei carpentieri lo diventa anche degli ingegneri®.

Pietro ha come suoi attributi le chiavi, il gallo, le reti, le catene, la barca, la croce
rovesciata, la tiara a tre fasce o triregno che simboleggia il potere temporale, spirituale
e regale, e la croce papale a tre traverse®®; viene rappresentato con i capelli curati e
raccolti, piu spesso bianchi perché raffigurato in eta avanzata. La veste, soprattutto nel
Medioevo, & solitamente gialla®’.

Pietro era un pescatore del lago di Genezaret a Betsaida, che, come il fratello Andrea, fu
chiamato da Gesu®. E lui il portavoce degli Apostoli quando pongono le domande a

Cristo ed &€ sempre lui a dare la risposta che Gesu ¢ il Cristo, il Figlio del Dio vivente e per

81 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 66.

82 |vi, p. 65.

8 F. e G. Lanzi 2013, p. 82.

84 G. Kaftal 1978, p. 738.

8 F. e G. Lanzi 2013, p. 84.

8 G. Kaftal 1978, p. 823-5.

87 F. e G. Lanzi 2013, pp. 69-70.

8 Mc, 1, 17: “Seguitemi, vi fard diventare pescatori di uomini”.
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questo GesU gli assegnod la missione della sua vita®. Pietro avra le chiavi del Regno dei
cieli e di conseguenza il tema iconografico delle chiavi con cui viene rappresentato
simboleggia il ruolo di custode delle porte del Paradiso, il controllore dell’ingresso. Nelle
parole di Gesu le chiavi rappresentano il potere di rimettere i peccati e coloro che le
portano hanno il primato di ordine e di giurisdizione, riconosciuto a Pietro ed ai suoi
successori®,

Pietro & sicuro di non avere incertezze nel seguire Gesu, taglia I'orecchio a Malco, il
servitore del sommo sacerdote, ma poco dopo lo rinnega tre volte prima del canto del
gallo come aveva predetto Cristo; per questo uno dei suoi attributi & appunto il gallo.

E lui che si precipita al sepolcro quando le donne annunciarono che era sparito il corpo
di Gesu, ¢ lui a ricevere il mandato per guidare il gregge del figlio di Dio.

Viene indicato anche con il simbolo della barca in quanto lui € il nocchiero che guida la
Chiesa.

Riconosce per primo I'adempimento delle scritture nella morte e nella resurrezione di
Cristo e impronto tutta la sua vita ad una coraggiosa testimonianza della sua fede in
Gesu. Imprigionato da Erode Agrippa, affronta la segregazione con incredibile forza
tanto che un angelo gli apparve e lo liberd dalle catene e lo fece uscire dal carcere®; le
catene sono quindi un altro attributo della sua figura.

La tradizione tramanda il suo arrivo a Roma, e il suo martirio durante la persecuzione di
Nerone (64-68). Fu crocifisso a testa in giu su sua richiesta per umilta nei confronti di
Gesu.

E patrono dei pescatori per il mestiere che faceva, dei pescivendoli e dei fabbricanti di
reti; per le catene che porto protegge i fonditori e le fonderie; protegge i fabbricanti di

serrature e orologi in quanto tiene le chiavi; il gallo viene considerato come un suo

8 Mt, 16, 13-20: “Tu sei Pietro e su questa pietra edificherd la mia Chiesa e le porte degli inferi
non prevarranno contro di essa. A te daro le chiavi del Regno dei cieli, e tutto cid che legherai
sulla terra sara legato nei cieli, e tutto cio che scioglierai sulla terra sara sciolto nei cieli”.

%0 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 32.

91 At, 12, 6ss: “Mentre Pietro era custodito nella prigione, dormiva in mezzo a due soldati, legato
con due catene e le guardie davanti alla porta custodivano la prigione, un angelo del Signore
sopraggiunse e una luce risplendette nella cella e, percosso il fianco di Pietro, lo sveglio dicendo:
“Alzati in fretta! Avvolgiti nel mantello e seguimi”. Oltrepassarono il primo e il secondo posto di
guardia, giunsero alla porta di ferro che conduceva in citta, ed essa si apri davanti a loro; e usciti
percorsero una strada e all'improwvviso I'angelo lo lascio”.

25



orologio vivente e inoltre ¢ il patrono dei muratori, come indica il suo nome e patrono
dei portieri in quanto custode delle chiavi del Paradiso®.

Simone il Cananeo ha come suo attributo la sega del martirio; generalmente lo troviamo
raffigurato come un apostolo di mezza eta con una barba corta e nera®,

Detto Cananeo o Zelota, Simone succedette a Giacomo il Minore come vescovo di
Gerusalemme.

Secondo la Legenda aurea assieme a Giuda Taddeo predico il Vangelo in Egitto e in
Mesopotamia; ben poco si sa di lui, viene rappresentato con tutti gli altri Apostoli seduti
intorno a Gesu nel Cenacolo e negli altri momenti comuni.

Secondo alcune tradizioni, dopo aver convertito al cristianesimo una grande quantita di
persone, mori segato in due parti; secondo la Legenda aurea mori, invece, insieme a
Giuda Taddeo.

E il patrono dei preposti alla segatura di legname e marmo®.

Tommaso presenta come attributi principali la squadra, la lancia, la spada e la cintura
della Vergine; viene solitamente rappresentato come un giovane uomo imberbe®.
Spesso viene raffigurato nell’atto di mettere il dito nella piaga del costato di Gesu o
nell’atto di ricevere la cintura della Vergine, mostrarla agli Apostoli, battezzare i Magi.
Tommaso era un pescatore che chiede a Cristo di indicare la via da seguire ed egli
risponde che Lui & la via, la verita e la vita®. Sempre lui, scettico davanti agli amici che
riportano la visita di Gesu durante la sera di Pasqua, afferma che se non vede il segno
dei chiodi sulle mani e non tocca il suo costato non credera; ma quando otto giorni dopo
Gesu gli apparve, egli lo riconobbe come suo signore e Dio”’.

La Legenda aurea narra che Tommaso, non essendo stato presente all’avvenimento, non
credette anche alla notizia dell’assunzione in cielo della Vergine Maria dopo la sua
morte. Gli cadde pero in mano la cintura intatta di Maria e cosi egli capi che la madre di

Gesu era stata assunta con tutto il corpo.

92 F. e G. Lanzi 2013, pp. 67-8.

% G. Kaftal 1978, p. 938.

% F. e G. Lanzi 2013, p. 63.

% G. Kaftal 1978, p. 968.

% Gv, 14, 5: “Signore, noi non sappiamo dove tu vada e come possiamo conoscerne la via?”. “lo sono
la via, la verita e la vita”.

97 Gv, 20, 24-29: “Se non vedo nelle sue mani il segno dei chiodi e non metto la mia mano nel suo
costato non credero”. “Mio Signore e mio Dio!”.
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Gli fu affidato il compito di evangelizzare la Persia e in India converti la figlia del re
Gondofero e il suo sposo, per il re disegnd un palazzo®®. Il re non contento della
conversione dei suoi sudditi lo fece torturare con lame di ferro incandescenti appoggiate
sui suoi piedi, ma Tommaso ne usci illeso. Fu ucciso da un sacerdote pagano che lo
trafisse con una spada o una lancia.

Per la sua incredulita per aver preteso una prova tangibile € il patrono dei giudici; degli
ingegneri, architetti, muratori, carpentieri e costruttori in genere per aver costruito il

palazzo del re dell’India; per la squadra da costruttore & il patrono degli agrimensori®.

98 R. Panzarino e M. Angelini 2012, p. 188.
% F. e G. Lanzi 2013, pp. 78-9.
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1.3 Descrizione dei mosaici della Basilica di San Marco a tema apostolico:

I’archetipo della tradizione.

La rappresentazione degli Apostoli serviva, molto spesso, a dimostrare la loro forza
protettiva sulla chiesa e ricordare a tutti i fedeli il compito evangelizzatore della Chiesa
Universale e Apostolical®.

A Venezia, proprio in riferimento a quest’ultima tematica, una delle prime
rappresentazioni complete circa le vite e le vicende apostoliche e inserita all'interno dei
mosaici della Basilica di San Marco.

Qui I'esecuzione musiva pare risalire alla prima meta del Xll secolo, collocandosi nella
fattispecie nell’arco temporale fra il 1230 e il 1275.

Sembra che ad assegnare l'ordine di rappresentazione ci fosse un testo liturgico,
I’Officium, redatto dalla curia durante il pontificato di Innocenzo Ill (primo ventennio del
Xlll secolo)t,

Secondo questo ordine le scene apostoliche si collocano in un preciso arco temporale
dell’anno liturgico, ovvero nel periodo compreso fra le Ceneri e la fine della Quaresima.
Le scene raffiguranti la vita di Cristo e gli Apostoli si collocano nel transetto ed ai lati di
esso; grande importanza assume soprattutto la figura di san Giovanni, apostolo ed
evangelista, il quale si colloca in una cupola a lui dedicata. Nella teologia cristiana egli
non & solo I'apostolo preferito da Cristo, ma anche colui al quale Gesu affida la madre.
La basilica di San Marco presenta oltre 4000 m? di mosaici, che illustrano I’Antico

Testamento nell’atrio e il Nuovo Testamento all’interno della chiesa.

100 Mar, 6, 7-9, 13: “Chiamati a sé i Dodici, incomincid Na inviarli a due a due, dando loro il potere
sopra gli spiritiimmondi. Comando loro che, ad eccezione di un bastone, non prendessero nulla
per il viaggio: né pane né bisaccia né danaro nella cintura; che calzassero i sandali, ma non
indossassero due tuniche [...] essi partirono, predicando che si convertissero; scacciavano molti
demoni, ungevano con olio molti malati e li guarivano”.

101 A, Niero 1987, p. 11.
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Fig. 1: Pianta della Basilica di San Marco (legenda: 1. Cupola dell’Emanuele, 2. Cupola
dell’Ascensione, 3. Cupola della Pentecoste).

Lasciando alle spalle le scene veterotestamentarie della Genesi e dell’Esodo, che vanno
dalla creazione alle vicende di Adamo ed Eva, per proseguire con Caino e Abele, il diluvio
e la storia della torre di Babele, per finire con Abramo, Giuseppe e Mose, entrando dalla
porta centrale della basilica, si intravede nel catino absidale la maestosa immagine di
Cristo Pantocrator in trono°2,

Dirigendosi verso il presbiterio si incontra la cupola dell’lEmanuele, il Messia annunciato
dai profeti d’Israele, da cui parte il racconto dei mosaici secondo I’asse est —ovest, quindi
la concezione che da oriente sorge il sole di giustizia che illumina la storia degli uomini:
Gesu Cristo.

A destra e a sinistra dei mosaici del transetto si narrano le storie di Maria, alcuni fatti
della vita e del ministero di Gesu, fino al secondo arcone centrale dove e raffigurata la
sua passione e morte ed infine la sua ascensione al cielo nell’lomonima cupola.

La terza cupola visibile dal presbiterio € quella della Pentecoste, sotto la quale, ai due

lati, si raffigurano, grazie al sostegno dello Spirito Santo, I'opera di evangelizzazione degli

Apostolil03,

102 G, Lorenzetti 2007, p. 177.
103 |vi, pp. 189-90.
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A occidente, invece, si intravedono le scene apocalittiche che raffigurano il giudizio
universale.

Le storie di san Marco e dei santi venerati a Venezia accrescono la narrazionel®,
Tralasciando tutti gli altri mosaici, di seguito andremo a prendere in considerazione

soltanto quelli che raffigurano gli Apostoli 1%

Fig. 2: La pesca miracolosa, mosaico, sec. Xll. Venezia, Basilica di San Marco, cappella di

Sant’lsidoro.

Nella cappella di Sant’Isodoro si trova il mosaico La pesca miracolosa, che fa parte delle
rappresentazioni dedicate al ministero pubblico di Gesu'°®.

Si tratta di un’opera che risale all’inizio del XlI secolo, probabilmente un lavoro svolto da
botteghe locali e che ha visto numerosi restauri specialmente nel XIX secolo!?’. Si pud
vedere una barca sulle onde racchiusa tra le immagini di un edificio che sta a
simboleggiare la citta abitata e un gruppo di persone sulla riva che, secondo i costumi
che indossano, probabilmente raffigurano dei farisei.

Gesu e rappresentato nell’atto di predicare, mentre dei sette discepoli presenti a bordo

della barca, Pietro e Andrea si chinano a tirare le corde della rete!®,.

104 A, Niero 1987, pp. 39-40.
105 |vi, p. 11.

106 G, Lorenzetti 2007, p. 204.
107 |vi, p. 212-3.

108 A, Niero, 1987, pp. 52-3.
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Il significato di questo mosaico risiede nel mostrare non solo la predicazione di Gesu
Cristo ma come lui lo faccia attraverso una distanza che in realta e vicinanza.

Il fatto stesso che Cristo salga su una barca e si allontani dalla folla che altrimenti lo
opprimerebbe segna in realta il punto massimo della sua vicinanza con il popolo a cui
vuole rivolgere la sua predicazione.

Inoltre, in questo mosaico l'artista vuole mettere in rilievo come le parole di Gesu
seguano poi dei fatti: dopo la predicazione invita i suoi Apostoli a gettare veramente al
largo le reti e pescare e questa seconda pesca si conclude in maniera miracolosa dato

che tornano con abbondanza di pesci.

Fig. 3: L’ultima cena, mosaico, sec. Xll. Venezia, Basilica di San Marco.

Uno degli ultimi episodi legati alla vita di Gesu e che contiene scene degli Apostoli &
legato all’Ultima cena: |'episodio proverbiale narra cio che & avvenuto negli ultimi giorni
di vita di Gesu Cristo durante la sua passione e poi mortel®.

In questo mosaico della prima meta del Xl secolo si vedono i dodici Apostoli seduti ad
un tavolo di forma rettangolare!'%; cid che appare immediatamente agli occhi & che sei

Apostoli sono rappresentati con la barba e con fattezze adulte, mentre quattro imberbi

e con fattezze giovanili.

109 G, Lorenzetti 2007, p. 203.

10 A Niero 1987, p. 60: “Il pannello perd presenta elementi occidentali: tra questi va segnalata
la forma del tavolo che non & ovale, come in Oriente, bensi rettangolare. Cio del resto era
richiesto dalla forma dello spazio disponibile”.
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La motivazione potrebbe risiedere nel fatto che a partire dalla tradizione ebraical!! si

era soliti seguire la tradizione della riproduzione iconografica della narrazione del seder
di Pesach (celebrazione della Pasqua ebraica'!?) durante la quale quattro ‘tipi’ di bambini
interrogano i loro maestri con domande semplici.

| quattro personaggi imberbi dovrebbero quindi rappresentare i quattro bambini della
tradizione ebraica che pongono a Cristo delle semplici domande, contro invece i sei
personaggi adulti che dovrebbero porre invece domande piu strutturate.

Gesu e seduto ad un’estremita del tavolo mentre Pietro si trova sull’altra, in Oriente
erano considerati i posti d’onore; mentre Giovanni lo vediamo chinato verso Cristo in un

atteggiamento di devozione.

Fig. 4: La lavanda dei piedi, mosaico, sec. Xll. Venezia, Basilica, di San Marco.

Nell’arcone situato sulla destra della cupola dell’Ascensione troviamo il mosaico della
prima meta del XlI secolo raffigurante Gesu che lava i piedi ai dodici Apostolil!3,
Il figlio di Dio & rappresentato nel gesto simbolico della lavanda ai suoi discepoli che sono

posizionati in due file con Giuda e Pietro alle due estremita.

11 A, Niero 1987, p. 60: “Con la barba (da sinistra: Giacomo Minore, Giacomo Maggiore, Simone,
Matteo, Bartolomeo e Andrea e quattro imberbi (Tommaso, Giuda, Filippo e Taddeo)”.

112 5j tratta di una cena dove si ricorda I'uscita degli ebrei dalla schiavitu egizia e in cui si osserva
un rituale particolare della celebrazione.

113 G. Lorenzetti 2007, pp. 200-1.
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Nell’arco superiore leggiamo, grazie a delle scritte in latino!'* tratte dalla Bibbia,
Geremia che proclama la dignita sovrana di Cristo, e proprio per questa dicitura Pietro
si era opposto al singolare gesto del Maestro.

Questa scena aderiva ad un modello orientale, invece che ad un modello iconografico
romano, dove Pietro era ritratto in un gesto di rifiuto che doveva esprimere umilta.

Il modulo bizantino decodificava il desidero di Pietro di essere lavato interamente e non
solo i piedi, come se fosse la purificazione derivante dal battesimo.

115 ubicata nella galleria

Il testo evangelico viene seguito fedelmente dalla scritta
sottostante intorno all’arcata, che colloca I'evento durante la cena tenutasi prima della
festa di Pasqua e mettendo in evidenza Gesu ed i suoi gesti.

Una curiosita che salta subito all’occhio € che, come la rappresentazione precedente,
tornano gli Apostoli divisi in imberbi e barbati; si puo notare come ormai I'identificazione

degli Apostoli passi attraverso delle iconografie prestabilite.

Fig. 5: L’orazione nell’orto, mosaico, sec. Xlll. Venezia, Basilica di San Marco.

Il grande pannello, situato nell’arcone a destra della cupola della Pentecoste e datato al

XIIl secolo?®, raffigura Gesl nel momento in cui sta vivendo il suo dramma interiore,

114 Bar, 3, 36: “Hic est dominus noster et non estimabitur alius absque illo. Questi ¢ il Signore
nostro e nessun altro sara considerato tale al di fuori di lui”.

115 A, Niero 1987, p. 61: “Hisce pedes lavit lesus quos ante cibavit. Gesu lava i piedi a coloro che
prima aveva nutrito”.

116 G. Lorenzetti 2007, pp. 199-200.
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mentre gli Apostoli dormono intorno a lui; sta sperimentando non soltanto la solitudine,
ma anche sta pensando a come potrebbe eludere il tragico epilogo'’.

Il triplice modo in cui viene rappresentato ci viene descritto nei Vangeli sinottici da
Matteo, Marco e Luca; nel primo si vede Gesu che si prostra in volto, nel secondo lui che
si getta a terra e nel terzo I'inginocchiamento.

Nella scena centrale Cristo volge lo sguardo verso una parte di cielo stellato che indica
la presenza di Dio con cui il Maestro dialoga. Noi lo vediamo discorrere con i discepoli
Pietro, Giacomo e Giovanni in un dialogo piu intimo.

Sulla destra viene raffigurato in un momento di riflessione con Pietro che ci viene
descritto dal Vangelo di Marco; e l'istante in cui Gesu, rivolgendosi a Pietro, gli dice che
prima che il gallo canti, lo rinneghera per tre volte!8, Anche qui & presente un’iscrizione
che va ad indicare il rapporto fra i discepoli e Gesu!?®.

Nelle due scene dell’arresto e dell’irrisione di Cristo, realizzate negli ultimi decenni del

120 vediamo alcuni

Xll secolo e a parere di Demus in modo molto veneziano e personale
dei momenti piu significativi della passione di Gesu.

Accompagnato da un’iscrizione nella prima scena lo scorgiamo abbracciato a Giuda, uno
dei suoi discepoli e colui che lo tradiral?!. Cristo & circondato da sette uomini armati da
una parte e da sette farisei dall’altra; tutto questo ha una duplice connotazione: da una
parte il mondo della violenza, evidenziato dal carattere selvaggio degli uomini sulla
sinistra, e dall’altra I'alleanza al mondo della legalita e della devozione dei farisei, che,
come ci dice il Demus «i cappucci sferici che, infilati 'uno sull’altro, producono un

contorno arrotondato, senza spigoli, in ordine»?2,

117 Mt, 26, 39-42-44: “Padre mio, se & possibile, passi da me questo calice”.

118 Mc, 14, 29-31: “In verita ti dico: proprio tu in questa stessa notte, prima che il gallo canti [...],
mi rinnegherai tre volte”. Pietro rispose con forte insistenza a Gesu: “Se anche dovessi morire
con te, non ti rinneghero”.

119 A, Niero 1987, p. 64: “Dummodo rex orat supplex, sua turba soportat. Ad quos mox tendit et
eos super hoc reprehendit. Mentre il re & prostrato in preghiera, i suoi sono presi dal sonno. A
loro egli si rivolge e di questo li rimprovera”.

120 A Niero 1987, p.65.

121 1vi, p. 64: “Prodidit hic Christum turbis quasi pace magistrum. Qui subiens mortem quasi rex
emit cohortem. Costui consegno il suo maestro, il Cristo, alle turbe con un segno di pace. Ed egli
offrendosi alla morte, come un re riscatta il suo drappello”.

1220, Demus 1988, p. 11.
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Nella parte piu in basso, in dimensioni rimpicciolite, vediamo Pietro che, ricorrendo
all’'uso delle armi, taglia I'orecchio al servo del sommo sacerdote, Malco; gli sguardi di
entrambi sono rivolti verso Gesu che compie il gesto di benedire il ferito anche se la sua
mano e ancora all’interno della presa di uno della folla.

La seconda scena, che viene introdotta dal cartiglio di un fariseo, introduce Pilato vestito
con abiti principeschi e un’espressione addolorata in volto mentre pone una domanda
alla folla%.

Nella scena successiva si pu0 notare Gesu con una corona di spine mentre viene
schernito!?,

Nel piedritto, di rifacimento rinascimentale, osserviamo che gli autori del mosaico vanno
a commentare la vicenda delle figure dei due giusti sofferenti che troviamo nell’Antico
Testamento: sono Giobbe e Geremia, a cui si riferisce la scritta che riporta l'inizio del
testo profetico??®,

La croce, portata in spalla dal cireneo, richiama la via crucis e va a identificare, nel

Vangelo di Luca, il modello del discepolo che va a seguire il Maestro.

Fig. 6: L’incredulita di Tommaso, mosaico, sec. Xll. Venezia, Basilica di San Marco.

123 Gv, 9, 15:” Crocifiggero il vostro re?”.

124 Mt, 27, 28-29: “Spogliatolo, gli misero addosso un manto scarlatto e, intrecciata una corona
di spine, gliela posero sul capo, con una canna sulla destra: poi mentre gli si inginocchiavano
davanti lo schernivano: “Salve, re dei Giudei”.

125 A, Niero 1987, p. 65: “Sicut agnus mansuetus qui portatus est ad victimam. Come agnello
mansueto che e portato al macello”. “Sicut ovis ad occidensionem ducetur, sicut agnus coram
tondente se obmutescet et non aperiet os suum. Come pecora sara condotto a morte, come
agnello ammutolira di fronte al tosatore e non aprira la sua bocca”.
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Nel mosaico realizzato alla fine del Xll secolo e situato nell’arcone che divide la Cupola
dell’Ascensione e quella della Pentecoste, vediamo rappresentato in piedi davanti ad
una porta chiusa, resa in modo da essere simile ad un trono, Gesu con ai lati gli Apostoli
che reggono, in segno di testimonianza, i palmi aperti2°.

Gli Apostoli, divisi in due blocchi simmetrici, con la sola eccezione di Tommaso, appaiono
austeri e rappresentati con gesti stereotipati; questa resa piu rigida della composizione
probabilmente e dovuta al fatto che I'artista di questo mosaico aveva una cultura e
formazione diversa da quella degli altri suoi colleghi per i pannelli dell’arcone. Egli trae
sempre ispirazione da dei modelli bizantini, anche se vediamo Tommaso solo in opere
occidentali con un rotolo in mano, ma non riesce a ricavarne una composizione densa di
significato?’.

Il cartiglio che I’Apostolo stringe in mano riporta l'iscrizione con allinterno la sua
professione di fede!??; infatti, I’Apostolo non aveva avuto fiducia nei suoi condiscepoli

129 | ’iscrizione in

guando, durante una sua assenza, avevano ricevuto la visita di Gesu
latino, soprastante la scena, va a citare un discorso parafrasato: Tommaso che crede a

Cristo solo perché ora ha toccato le sue piaghe®3°,

Fig. 7: Cupola dell’Ascensione, mosaico. Venezia, Basilica di San Marco.

126 G, Lorenzetti 2007, pp. 199-203.

127 A, Niero 1987, p. 73-5.

128 Gy, 20, 28: “Dominus meus et deus meus”, “Signore mio e dio mio”.

129 Gy, 20, 29: “Gesu gli disse: “Perché hai veduto, hai creduto: beati quelli che, pur non avendo
visto, crederanno”.

130 A, Niero 1987, pp. 73-5: “Thomas, quid quaeris? lam tacto vulnere credis”, “Tommaso, che
cerchi? Tu credi perché ormai hai toccato le mie piaghe”.
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131 che

Volgendo lo sguardo al centro della basilica, troviamo la cupola dell’Ascensione
celebra in modo simbolico la glorificazione di Cristo. | dodici Apostoli dialogano
vivacemente a coppie fra degli alberelli, che richiamano il monte degli Ulivi, luogo
designato da Luca per collocare I'episodio.

Vediamo al fianco di Pietro, con le chiavi e la croce astile, Marco con in mano il libro del
Vangelo e, simmetricamente a questi Paolo, collocato a lato degli angeli.

Dopo di lui possiamo osservare Giovanni, rappresentato nell’eta senile mentre regge
con la mano il Vangelo, Bartolomeo, Matteo I’evangelista e, «sull’asse occidentale agli
antipodi della Vergine, i giovani Filippo e Tommaso» nell’allegria della danza®32.
Alzando lo sguardo da Cristo verso l'alto troviamo Maria, la quale é raffigurata senza
essere interrotta da alberelli o da alcuna scritta; € rappresentata in preghiera fra gli
angeli, i quali simboleggiano «i due uomini mandati ad illuminare i discepoli»?*3.
Osserviamo Cristo in posizione benedicente al centro della cupola, seduto su un arco di
luce all'interno di un cerchio formato dal cielo che coincide con il ‘trono stellato’*3* che
viene orientato verso I'alto dai quattro angeli.

Se invertiamo il movimento di ascesa, possiamo osservare la parusia, ovvero il moto di
discesa e quindi il ritorno del Signore®3®.

A questo momento allude la scritta'3® che & indirizzata ai fedeli di ogni generazione e
agli Apostoli.

Il monito che leggiamo, riferito ai cittadini galilei, assumeva una valenza politica per i
veneziani della Repubblica di Venezia ai quali veniva presentato, con sedici figure
allegoriche, situate fra le finestrelle, un ideale di virtu e delle correlate beatitudini, che

partivano da quelle cardinali: temperanza, prudenza, giustizia e fortezza, e non da quelle

131 G, Lorenzetti 2007, p. 201.

132 A, Niero 1987, p. 75.

133 Vedi supra.

134 A, Niero 1987, p. 75: “Trono stellato” che viene cantato dalla liturgia della festa.

135 Vedi supra.

136 A, Niero 1987, pp. 75-7: “Dicite, quid statis, quid in aethere consideratis? Filius iste dei,
Christus, cives galilei, sumptus ut a vobis abiit et sic arbiter iudicii cura veniet dare debita iura”,
“Dite, perché ve nestate a guardare in alto? O cittadini galilei, questo Figlio di Dio, il Cristo, come
se ne va da voi, cosi, arbitro del mondo, verra con autorita di giudice a rendere la dovuta
giustizia”.
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teologali: carita, fede e speranza. Erano ubicate sotto Maria e gli angeli, in posizione
centrale, andando ad assumere il fondamento simbolico della Serenissima.

In senso orario seguono le tre virtu teologali: costanza, modestia, castita, pazienza,
misericordia, astinenza, compunzione, bonta e umilta.

Nei pennacchi troviamo rappresentati gli evangelisti seduti allo scrittorio, e non come
nella cupola orientale sotto i segni profetici; comunicano l'inizio di una nuova fase per
la storia dell’'umanita con Cristo glorificato dal Padre.

Vengono impersonati dai quattro fiumi biblici: Eufrate, Gihon, Pison e Tigri che
attraverso l'irrigazione della terra, la trasformano in un nuovo giardino dell’Eden.
Potrebbe fare allusione ad un augurio per la fortuna di Venezia, citta che era stata
fondata e viveva sulle acque e che celebrava proprio lo sposalizio con il mare nella festa

della Sensa®?’.

Fig. 8: Cupola della Pentecoste, mosaico. Venezia, Basilica di San Marco.

La Pentecoste della Chiesa cristiana, all’interno della cupola occidentale della basilica'®,

celebra il compimento della promessa di Gesu%.

137 A, Niero 1987, p. 77. Si tratta di una tipica festa veneziana che si celebrava il giovedi dopo la
quinta domenica di Pasqua.

138 G, Lorenzetti 2007, pp. 199-201.

139 Gy, 14, 26: “Il Consolatore, lo Spirito Santo che il Padre mandera in mio nome, egli viinsegnera
ogni cosa e vi ricordera tutto cio che io vi ho detto”.
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Su un trono sono posizionati una colomba, che simboleggia lo Spirito, e il Vangelo, dove
sono contenute i gesti e le parole di Gesu. Dal trono centrale si diramano
simmetricamente dei raggi che vanno ad illuminare i dodici Apostoli e che fanno arrivare
sul loro capo una lingua di fuoco simbolica: rappresenta la nascita della Chiesa, ovvero
il nuovo Israele, composto dal popolo delle dodici tribu.

Fra gli Apostoli vediamo anche tutti e quattro gli Evangelisti, fra cui Marco e Luca, anche
se non avevano preso parte al collegio apostolico: vengono posizionati al di sopra degli
angeli mentre tengono in mano il libro del Vangelo, in posizione frontale, nelle estremita
degli assi diagonali.

Al fianco di Pietro nell’asse orientale, troviamo anche Paolo con il codice delle sue
lettere.

Proseguendo in senso orario sono raffigurati Marco, Giacomo, Simone, Matteo, Filippo,
Tommaso, Luca, Andrea, Bartolomeo, Giovanni e Paolo.

Cosi facendo viene allargato il collegio apostolico che simbolicamente comprende tutta
la Chiesa evangelizzante!*°. Proprio per questo motivo non troviamo la Vergine, perché
altrimenti si sarebbe duplicata I'immagine della Chiesa.

Vengono rappresentate, invece, le persone che seguono grazie all’opera dello Spirito
Santo, la predicazione degli Apostoli'**.

La dispersione dei popoli dovuta allo scompiglio delle lingue a Babele viene vinta con il
dono dello Spirito Santo, il quale trasmette la forza di una nuova comunione a tutta
I’'umanita; in questo modo puo iniziare la riedificazione della famiglia umana.

Nei quattro pennacchi leggiamo un’iscrizione con il canto di lode nel nome del Signore

che viene riportata dai grandi angelil#2.

140 A Niero 1987, p. 79.

141 ¢, 2, 7-11: “Costoro, che parlano non sono forse tutti Galilei? E com’@ che li sentiamo
ciascuno parlare la nostra lingua nativa? Siamo Parti, Medi, Elamiti e abitanti della
Mesopotamia, della Giudea, della Cappadocia, del Ponto e dell’Asia, della Frigia e della Panfilia,
dell’Egitto e delle parti della Libia, vicino a Cirene, stranieri di Roma, Ebrei e proseliti, Cretesi e
Arabi e li udiamo annunziare nelle nostre lingue le grandi opere di Dio”.

142 A, Niero 1987, pp. 79-80: “Benedictus qui venit in nomine domini. Hosanna in excelsis”,
“Benedetto Colui che viene nel nome del Signore. Osanna nell’alto dei cieli”.
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Il. Analisi e descrizione delle chiese veneziane contenenti i cicli apostolici.

2.1 La chiesa di San Sebastiano

L’edificazione della prima chiesa di San Sebastiano fu terminata nel 1468, ne rimane una
testimonianza iconografica nella pianta prospettica di Venezia, incisa da Jacopo de’
Barbari nel 1500. Sopra la vecchia chiesa venne edificata I'attuale chiesa, orientata con
la facciata verso il rio di San Basilio, i cui lavori terminarono nel 1548, come dice
Iiscrizione sulla facciata, su progetto dell’architetto Antonio Abbondi, detto lo
Scarpagnino.

Presenta una navata a soffitto piano, un presbiterio scenografico, un ‘barco’, collegato
alla cantoria, sostenuto da sei piccole cappelle laterali'®3.

La decorazione della chiesa fu affidata dal priore dei Gerolomini di San Sebastiano,
Bernardo Torlioni, al pittore Paolo Veronese (1528 — 1588). Il proficuo sodalizio permise
a Veronese una decorazione globale della chiesa che lo terra impegnato per buona parte
della sua carriera artistica. Il pittore segui un piano iconografico per la decorazione
dell'interno che riusci ad armonizzare la devozione verso la Vergine e san Sebastiano,
ovvero con la preghiera chiedere protezione al santo contro la peste. Il ciclo mariano,
invece, si sviluppo seguendo I'idea del Padre della Chiesa san Girolamo, secondo il quale,
ogni episodio dell’Antico Testamento deve essere interpretato secondo I'episodio del
Nuovo Testamento che ne e il completamento, I'anticipo o viceversa. Pertanto, la figura
di Maria, nella storia della salvezza, viene illustrata con I'immagine veterotestamentaria
della regina biblica ebrea che aveva salvato il suo popolo dallo sterminio: Ester. Ma non
bastava mettere in relazione questi due episodi, bisognava collegarli alla luce della
salvezza che deriva da Cristo, vero motore della storia'**. Ecco le storie dell’Antico
Testamento con i profeti e del Nuovo Testamento con gli apostoli; visivamente si vuole
ricordare come la salvezza sia stata preannunciata dall’Antico e dal Nuovo Testamento,

e con le Sibille anche dai pagani'®.

143 T, Pignatti 1966, pp. 7-8.
144 A, Augusti Ruggeri e S. Savini Branca 1997, p. 36.
145 1vi, pp. 41-42.
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| critici, come per esempio Pallucchini, Gould, Pignatti, Fiocco, Niero, definiscono la
decorazione di San Sebastiano come I'impresa piu vasta di tutta la carriera del Veronese
che dipinse i soffitti della sacrestia nel 1555, quelli della chiesa nel 1556, gli affreschi
parietali e la decorazione dell’'organo nel 1558-1560, la pala dell’altare maggiore e i
teleri della tribuna posteriore nel 1565.

Ridolfi scrive che «compiute le Pitture, per la novita della struttura non pure, ma per le
opere singolari di Paolo (non essendosi vedute per lo innanzi simili bellezze nei cieli dei
Tempi) vi concorse numeroso popolo ad ammirarle»14e,

Secondo Pignatti Veronese concepi due chiese, quella della «chiesa dei Frati» estesa
lungo il ‘barco’ che coincide con la parte superiore della chiesa con gli accessi diretti al
corridoio delle celle e la parte inferiore per chi sta a livello del pavimento terreno che
chiama «chiesa dei Fedeli»'*’. Nella parte inferiore si trova il ciclo degli apostoli, si tratta
di otto apostoli, non tutti facilmente identificabili, dipinti sui pennacchi delle cappelle
che si trovano ai lati della navatal®,

Partendo a sinistra della porta d’ingresso troviamo un apostolo con un calice, Giacomo,
Andrea con la croce, Pietro con le chiavi, un apostolo con un libro, Matteo, Tommaso e
un apostolo con un cartiglio (forse Giovanni ma non vi & sicurezza sull’identificazione).
San Giacomo indossa il cappello tipico dei pellegrini, come a voler ricordare il
pellegrinaggio verso Santiago de Compostela, che nella domenica in Albis, dove si
leggeva I'episodio dei discepoli di Emmaus (raffigurati nella pala della cappella
sottostante a sinistra), partiva da Venezia per raggiungere la citta spagnola. L’apostolo
ha lo sguardo rivolto verso la Vergine della pala dell’altare maggiore, simbolo della
protezione dal cielo e guida del pellegrino nella fede®®°,

Grazie ad alcuni restauri si € potuto capire che si tratta di una pittura su muro a tempera
grassa che doveva dare la lucentezza e la trasparenza delle tele ad olio, come quelle del
presbiterio.

Si nota la mancanza degli apostoli sulla parete sopra I'ingresso, assenti probabilmente a

causa della caduta degli intonaci per i diversi restauri del «barco»; ma non vi e nella

146 C_ Ridolfi 1914, p. 301.

47T, Pignatti 1966, pp. 28-29.

148 |vi, p. 89.

149 |vi, p. 39.

150 A Augusti Ruggeri e S. Savini Branca 1997, pp. 42-44.
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letteratura riguardante San Sebastiano alcuna indicazione piu dettagliata, Ridolfi parla
solo delle figure degli apostoli sopra le cappelle, non menzionando il lato del «barco».
Nessuna traccia di vecchi intonaci dipinti o preparati per la pittura e stata trovata dove
sono assenti le figure, ma secondo Pignatti € inconcepibile che furono dipinti solo otto
apostoli anziché dodici®°?.

Pallucchini definisce il gruppo degli apostoli «risolti con movenze formali apertamente
manieristiche e di una pesantezza quasi pordenoniana»*>2.

Infatti, Paolo Caliari, detto il Veronese, nativo di Verona, aveva cominciato a lavorare a
Venezia a partire dal 1553 provenendo dalla tradizione artistica veronese, dove aveva
appreso il locale cromatismo timbrico, il manierismo mantovano ed emiliano, espresso
da pittori come Correggio, Parmigianino e Giulio Romano, portando a Venezia una
pittura basata su un colore timbrico in contrasto con quello tonale di Giorgione e poi
sviluppato da Tiziano. Grazie al Manierismo egli potra lavorare a Venezia accanto a
Tiziano e Tintoretto. Nella chiesa di San Sebastiano, in forza della commissione del
priore dei Gerolamini, Bernardo Torlioni, veronese anche lui, sviluppa un sistema
compositivo dei soffitti a gruppi audacemente scorciati, con sfaccettature luminose
contro un cielo abbagliante che fa da sfondo.

Pallucchini scrive che egli ha saputo trarre esperienza dall'insegnamento manieristico,
come il predominio della figura umana, la contrapposizione nell’ordine della
composizione di forze, i gruppi di corpi tra loro bilanciati con un approfondito studio
della forma, l'utilizzo di elementi paesaggistici e decorativi, e grazie alla sua grande
fantasia figurativa li ha fusi in un’organica visione utilizzando colori cristallini, tersi e
risplendenti, dove I'aria & rarefatta, opponendosi alla tradizione della pittura tonale
veneziana, strutturata su scale di toni caldi che si fondono con delle velature®>3.

Per la critica non € mai facile inquadrare in rigidi schemi I'arte di un artista, vi sono

spesso influssi, cambiamenti di gusto, e Veronese nel corso della sua carriera pian piano,

come scrive Hauser, piu sviluppava il senso della decorazione teatrale e rendeva i colori

B1vi, p. 89.
152 R, Pallucchini 1984, p. 40.
153 R. Pallucchini 1981, pp. 38-40.
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piu vivaci, piu la sua arte si avvicinava alla concezione barocca a discapito delle

caratteristiche manieristiche®>.

154 1vi, p. 43.
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2.2 La chiesa dell’Ospedaletto

Nel sestiere di Castello, nella zona nord-orientale della citta, sorge la chiesa di Santa
Maria dei Derelitti o dell’Ospedaletto.

Durante I'inverno fra il 1527 e il 1528 vi fu una terribile carestia nelle campagne venete,
che provoco un’ondata migratoria dalla terraferma verso Venezia, creando grande
miseria nella citta e la necessita di fornire un alloggio a coloro che erano indigenti.
Alcune persone crearono dei ricoveri, baracche di legno, divise fra uomini e donne per
dare un riparo e curare gli ammalati. Nel 1528 il patriarca Girolamo Querini acconsenti
alla costruzione di una cappella affidata al religioso vicentino Pellegrino Asti;
I'ubicazione di questa cappella non si conosce con esattezza in quanto sono presenti

155 Questi edifici di ricovero nel tempo si

delle lacune nei documenti dell’epoca
svilupparono e nel 1537 l'istituto venne ufficialmente denominato Ospedale dei Derelitti
ai Santi Giovanni e Paolo. Nel 1571 con 'acquisto di un terreno confinante con gli edifici
gia esistenti, che permise la costruzione di una nuova infermeria, si liberdo uno spazio
per l'edificazione della nuova chiesa. Si ha notizia che nell’agosto del 1575, il
governatore Piero Zen presto cento ducati «per agiuto della fabrica della giesia del
hospedal qual hora si & cominciata»'°®. Nell’ottobre dello stesso anno i due ‘tagliapiera’
Marchio e Pasqualin firmarono un contratto per la realizzazione dell’altare maggiore
della chiesa dell’ospedale su progetto di Andrea Palladio®’. L'edificio nel corso del
tempo subi delle trasformazioni, si legge nelle addizioni alla Venetia del Sansovino del
Martinioni che «la chiesa di questo Spedale ¢ di bella forma, rimodernata nuovamente
con Altari ricchissimi per marmi da Carrara, e cartelami rimessi di rossi, e verdoni di
Francia, con le Tavole de migliori Pittori, che vivino al presente»*?, fino alle modifiche

di inizio Novecento con il soffitto affrescato da Giuseppe Cherubini con la Gloria

dell’Assunta e di san Girolamo Miani*>°.

155 B, Aikema 1989, p. 151.

156 J, Scarpa 1978, p. 48.

157 B, Aikema 1989, p. 153.

158 G. Martinioni 1663, p. 72.

1595, Lunardon e G. Ellero 2005, pp. 28-29.
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La chiesa € composta da un’aula rettangolare con ai lati delle semicolonne di ordine
ionico gigante, e presenta un soffitto ligneo piano affrescato'®. La facciata, opera di
Baldassare Longhena, realizzata fra il 1670 e il 1674 e di stile barocco suddivisa in tre
piani, di cui I'ultimo & un attico®?.

Grazie ai generosi lasciti di alcuni benefattori la chiesa fu abbellita con statue, altari,
affreschi e dipinti di Giambattista Tiepolo, Carlo Loth, Pietro Liberi, Antonio Balestra,
Nicola Grassi, Giovanni Battista Pittoni, Antonio Molinari, Andrea Celesti, Antonio
Giuseppe Sardi, Baldassare Longhena, Tommaso Ruer e Antonio Tarsia'®2.

Agliinizi del Settecento, nonostante la crisi economica che colpi la Repubblica veneziana
a causa della guerra contro i Turchi e di conseguenza il rallentamento dei lasciti e delle
elemosine che permettevano di realizzare i progetti di espansione dell’'ospedale e della
chiesa, venne dipinto il ciclo dei ‘pennacchi’ sulle due pareti della navata, sopra i dodici
archi vennero rappresentati gli apostolil®3.

La critica & unanime nel riconoscere la qualita della gran parte di questi dipinti, ma non
& concorde riguardo alle attribuzioni e alle datazioni delle singole opere!®*.

Secondo Aikema questo problema e dovuto al fatto che i dipinti, essendo quasi tutti
opere eseguite da artisti all’inizio della loro carriera sono di difficile lettura critica, inoltre
le fonti non forniscono notizie inequivocabili. Il critico parte dall’analisi di due fonti
antiche, la monografia del 1732 di Vincenzo da Canal su Gregorio Lazzarini, e la guida di
Venezia del 1733 di Anton Maria Zanetti.

Vincenzo da Canal parlando della maniera vigorosa dello stile del giovane Giovan
Battista Tiepolo afferma che all’eta di diciannove anni dipinse sopra le nicchie della
chiesa dell’Ospedaletto gli apostolil®®>. Ma non indica né in quali soprarchi gli apostoli
siano stati situati né quante figure siano. Aikema ritiene che «almeno quattro

“Appostoli” sono di mano del Tiepolo, poiché I'autore scrive di piu “nicchie” e le figure -

160 |  Moretti 2008, p. 136.

161 B, Aikema 1989, p. 162.

1625 Lunardon e G. Ellero 2005, p. 22.

1635, Lunardon e G. Ellero 2005, p. 14.

164 B, Aikema 1989, p. 173.

165\/. Da Canal 1809, p. 32: “Cid appare negli Appostoli che in eta d’anni diciannove dipinse sopra
le nicchie della chiesa dell’Ospedaletto”.
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tranne una, che certamente non e da attribuire al Tiepolo - sono raffigurate in coppie
sopra gli archi»1°®,

Anton Maria Zanetti scriveva che «alla sinistra dell’Altar maggiore la tavola con la B.V,,
e San Filippo Neri e di Matteo Ponzone. Le due figure negli angoli di sopra sono di Nicola
Grassi. Sopra il pulpito li due Profeti sono di Giovan Battista Tiepolo. Segue la tavola con
B.V., S. Giuseppe, ed altri santi ed e di Francesco Rusci, e li due Profeti al di sopra sono
di Nicola Grassi»'®’. Per Aikema questo testo & sicuramente pil preciso, ma incompleto
perché tratta soltanto di alcuni dei soprarchi della parte destra. Il critico procede ad
un’analisi iconografica del ciclo, presumendo che i pennacchi facciano parte di un
programma coerente, come e possibile rinvenire negli altri cicli dello stesso tipo del
Seicento e dell’inizio del Settecento che si possono osservare in altre chiese veneziane,
come quella di San Moise, San Samuele, San Beneto e San Stae. Come esempio fa
riferimento alla chiesa di San Marziale dove sopra i sei altari sono posizionate dodici
figure, tre per ogni lato; sopra i primi altari a destra e sinistra i quattro profeti, sopra i
due altari di mezzo quattro evangelisti e sopra gli ultimi due altari quattro dottori della
chiesa. Questo ordine potrebbe essere applicato anche ai pennacchi dell’Ospedaletto,
partendo dalla tribuna l'ordine & il medesimo, infatti, i primi pennacchi a destra e a
sinistra dell’altare maggiore rappresentano i dottori Gregorio e Ambrogio, e Girolamo e
Agostino. Vicino vi sono altre due coppie sopra le pale del Palma e dell’Angeli, i quattro
evangelisti Marco e Luca, Giovanni e Matteo. Negli altri soprarchi, invece, il principio
delle figure a coppie di fronte I"'una all’altra non viene piu utilizzato, si preferisce un
sistema lineare lungo una stessa parete; questo sistema si vede chiaramente nella parte
sinistra con otto figure che rappresentano gli apostoli e che sono poste sui quattro
soprarchi rimanenti. Si tratta dei santi Pietro e Paolo, Andrea e Giacomo Maggiore,
Giuda Taddeo e Tommaso e Giovanni Apostol