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INTRODUZIONE

Con l'espressione arte pubblica si identificano una serie di modalita e approcci artistici di
produzione e collocazione dell'arte in un contesto spaziale e comunicativo non riconducibile
ad un luogo chiuso e deputato ad accogliere opere fin dal suo concepimento. Il termine vuole
evidenziare proprio come l'opera d’arte esca dai margini predefiniti delle istituzioni culturali
(quali musei, pinacoteche, gallerie, complessi monumentali, ecc.) per riversarsi direttamente
nei contesti cittadini e confrontarsi con una realta sociale estremamente eterogenea e

complessa.

Questa tesi si pone pertanto come interrogativo primario indagare, e cercare di
comprendere, quale ruolo abbia l'arte contemporanea all'interno di uno spazio non
istituzionale e in continua evoluzione come il contesto urbano. Per dare risposta a questo
quesito, I'elaborato prende come caso studio il MAU — Museo d’Arte Urbana di Torino, una
delle citta principali per la produzione e diffusione dell’arte contemporanea in Italia. Nel corso
del lavoro di ricerca, ci si € interrogati sull’unicita del modello adottato dal MAU e sulle affinita
e differenze che lo avvicinano ad altri modelli museali a cielo aperto italiani. Questa indagine
ha permesso di delineare le peculiarita che contraddistinguono tali modelli museali,
evidenziandone la singolarita rispetto ad altre istituzioni culturali e artistiche maggiormente

legate a un modello museale tradizionale.

La tesi e strutturata in tre capitoli. Restringendo il campo d’indagine e focalizzandolo su un
ambiente urbano specifico, il primo capitolo prende in esamina la Citta di Torino, fornendo una
panoramica del relativo contesto artistico contemporaneo e museale. In questo capitolo
inziale & stato adottato principalmente un approccio di tipo storicistico, al fine di comprendere
meglio il posizionamento della citta nel panorama artistico nazionale e internazionale. Ne
viene dunque ripercorsa la storia a partire dagli anni Sessanta del XX secolo, periodo in cui
Torino si afferma come importante polo artistico contemporaneo, fino agli Novanta-Duemila,
essendo questo stato un ventennio fondamentale per lo sviluppo dell’arte pubblica sul suolo
cittadino. Attraverso questo excursus storico, che ha permesso di evidenziare i momenti
salienti della storia del sistema artistico e culturale torinese, viene fornita una linea temporale
che consente di inquadrare in maniera efficace quella che e stata, nel susseguirsi dei decenni,

I'evoluzione sociale e artistica del contesto in cui il MAU oggi si colloca. Il capitolo si conclude



con un focus sul panorama museale presente oggi in citta, mostrando come il capoluogo
piemontese offra un ampio ventaglio di proposte artistico-culturali che consolidano il suo

posizionamento come importante polo culturale.

Si parte dunque da Torino per poi arrivare, nel secondo capitolo, al cuore della ricerca: il
MAU — Museo d’Arte Urbana. Attraverso il MAU si indaga ulteriormente il ruolo dell’arte
contemporanea all'interno dello spazio pubblico, uno spazio non istituzionale e in continuo
mutamento, e in che modo I'arte possa svolgere un ruolo determinante per I'intera comunita

cittadina.

Infine, il terzo capitolo mira a offrire un’analisi comparativa del MAU con altre due realta

museali presenti in Italia: il MACAM di Maglione (Torino) e il M.U.Ro. di Roma.

La metodologia adottata per quest’analisi si & principalmente basata su un approccio
teorico attraverso lo studio di alcuni dei principali saggi dedicati all'arte pubblica e all’arte
contemporanea, presenti presso la ricca collezione bibliotecaria del Castello di Rivoli Museo

d’Arte Contemporanea, oltre che di articoli specializzati reperiti online.

Durante la ricerca si e rivelata preziosa la collaborazione con il Presidente e Direttore
Artistico del MAU, Edoardo Di Mauro, che mi ha permesso diindagare a fondo le caratteristiche
fondanti del Museo, arricchendo cosi le mie conoscenze. In aggiunta, si € deciso di usare come
strumento di ricerca un questionario per tentare di comprendere l'opinione dei torinesi e degli
abitanti del quartiere Borgo Vecchio Campidoglio, (dove il MAU e¢ situato) sull’effettivo impatto,

anche sociale, del Museo.

Lanalisi del contesto culturale e artistico torinese si € rivelato un tassello imprescindibile
per conoscere le origini e le motivazioni alla base della nascita del MAU. Mentre le interviste,
i questionari, i sopraluoghi in Museo, e il confronto con altre realta museali nazionali hanno
consentito di approfondire le implicazioni sociali e culturali del MAU nel contesto cittadino
torinese e di dare una risposta a quello che puo essere, nella pratica, uno dei ruoli dell’arte

contemporanea all’'interno del tessuto urbano.

Oltre a delineare e offrire una prospettiva il pil esaustiva e accurata possibile su una realta
museale locale, quella del MAU, la ricerca intende costruire una solida base di partenza per

aprire a un confronto pil ampio con realta museali internazionali. Lobiettivo, per un possibile



studio futuro, & indagare ulteriormente I'evoluzione e I'impatto dell’arte contemporanea nel
contesto urbano, al di la dei confini nazionali, per offrire una visione piu completa delle

complessita e delle implicazioni dell’arte nello spazio pubblico.



CAPITOLO |

Torino, una citta in continua evoluzione

1.1 Il contesto artistico contemporaneo torinese

Oggi Torino viene riconosciuta nel panorama nazionale e internazionale come un
importante polo dell’arte contemporanea, tant’e che essa costituisce una parte fondamentale
della vita non solo culturale della citta’. Il legame che intreccia Torino all’arte contemporanea
inizia a svilupparsi a fine anni Cinquanta per poi saldarsi definitivamente nel corso degli anni

Sessanta con I’Arte Povera.

Il sistema dell’arte contemporanea torinese, ad oggi, comprende importanti istituzioni
culturali permanenti di rilevanza internazionale quali, per citarne alcuni, la Fondazione Merz,
il PAV (Parco Arte Vivente), la GAM (Galleria Civica d’Arte Moderna e Contemporanea), la
Fondazione Sandretto Re Rebaudengo e il Castello di Rivoli Museo d’Arte Contemporanea,
quest’ultimo dislocato nella provincia ma non per questo meno centrale rispetto agli altri. In
aggiunta, la Citta ha mostrato nel corso del tempo, soprattutto dagli anni Novanta in avanti,
anche una particolare attenzione nei confronti della dimensione pubblica dell'arte, come

d’altronde dimostra l'istituzione ufficiale del MAU (Museo d’Arte Urbana) nel 2001.

La relazione che intercorre tra opera d’arte e spazio urbano é fin dall’/Avanguardia futurista
al centro della riflessione da parte degli artisti. Per i futuristi, la strada era il centro nevralgico
della vita e delle relazioni umane, di conseguenza essa era anche il cuore pulsante dell’arte?.
La presenza capillare di opere contemporanee d’arte pubblica sul territorio urbano torinese
mette in luce come la citta viva quotidianamente questo intenso e complicato rapporto tra
arte, collettivita e spazio urbano, quest’ultimo da intendersi non solo nella sua dimensione

fisica ma quanto piu nella sua dimensione simbolica.

Come sostenuto da Martina De Luca in Dal monumento allo spazio delle relazioni: riflessioni

intorno al tema arte e citta (2004), gli elementi che concorrono a problematizzare questo

1 COMISSO F., Eventi, rassegne espositive e progetti d’arte nello spazio pubblico, in Arte contemporanea a Torino.
Da sistema locale a eccellenza internazionale, Annibaldi C. a.titolo (Bertolino G., Comisso F., Parola L.), Lumley R.,
Perniola M., Sacco P,, Litograf, Rosta, 2004, pp.9-22, qui p.9

2 SALVADEO P. (a cura di), L’inquieta scena urbana, Libreria Clup, Milano, 2004, p.59



rapporto e influiscono sullo spazio entro il quale si muove la ricerca artistica contemporanea

sono:

o laricerca di un nuovo equilibrio tra pubblico e privato, tra le istituzioni e il mercato
o il rapporto tra artisti e architetti

o il problema della riqualificazione urbana3

Tutto questo ha fatto si che si codificassero nuove modalita espressive, comunicative e
relazionali con I'ambiente circostante, il pubblico, i collaboratori e la committenza. Queste
nuove modalita generano, di conseguenza, scenari innovativi e moderni entro cui
sperimentare. Parliamo di contesti in cui ormai oggigiorno avviene un dialogo e uno scambio
costante di informazioni e immagini a livello globale; dunque, ci dobbiamo rapportare ad esso
consapevoli di dover adottare un nuovo tipo di sguardo, ovvero non pil quello orizzontale al
quale siamo abituati, ma uno sguardo verticale e panoramico su una citta che vive anche grazie

a tante molteplicita®.

Inoltre, un elemento importante che concorre a distinguere e caratterizzare la realta
artistica torinese odierna e il sinergico rapporto di lavoro tra il settore pubblico e quello privato,
il quale ha permesso uno sviluppo consistente dell’arte contemporanea in citta. Gli enti che
collaborano a fianco del Comune di Torino e la Regione Piemonte, sono le maggiori istituzioni
finanziarie cittadine (la Fondazione CRT, la Fondazione Compagnia di San Paolo, I'lstituto
Bancario San Paolo e la Camera di Commercio), che costantemente mettono a disposizione un
ingente capitale economico da investire in progetti in grado di generare un impatto sociale,
culturale ed economico®. Ad esempio, 'organizzazione culturale CRIPTA747 & supportata dalla
Fondazione Compagnia di San Paolo, la Fondazione CRT e la Regione Piemonte. La
Fondazionel07 ¢ invece sponsorizzata dalla Regione Piemonte, dalla Circoscrizione 5, dalla
Fondazione CRT e dalla Citta di Torino. Entrambe sono delle organizzazioni no profit, dei centri

artistici dall’'approccio multidisciplinare che promuovo nuove realta sperimentali nel campo

3 DE LUCA M., Dal monumento allo spazio delle relazioni: riflessioni intorno al tema arte e citta, in Creazione
contemporanea. Arte, societa e territorio tra pubblico e privato, (a cura di) de Luca M., Gennari Sartori F.,
Pietromarchi B., Trimarchi M., Roma, Luca Sossella editore, 2004, pp. 89-105, qui p.89

4 SALVADEO P. (a cura di), ’inquieta scena urbana, cit., p.7

5> DEL DRAGO E., Il sistema dell’arte contemporanea: il caso Torino, in Creazione contemporanea. Arte, societd e
territorio tra pubblico e privato, (a cura di) de Luca M., Gennari Sartori F., Pietromarchi B., Trimarchi M., Roma,
Luca Sossella editore, 2004, pp.175-181, qui pp.175-176
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dell'indagine e della progettazione artistica contemporanea, con un occhio di riguardo nei

confronti dell’lambiente urbano e i suoi residenti.

Accanto alle istituzioni pubbliche e agli enti finanziari, ricoprono un ruolo rilevante anche i
collezionisti privati; i quali, attraverso il loro contributo e intervento diretto, permettono la
creazione di un capitale artistico contemporaneo diffuso sul territorio, che sarebbe altrimenti
impensabile se gestito unicamente dal settore pubblico®. Questa cooperazione tra i due settori
e stata applicata con successo anche in vari progetti mirati alla riqualificazione urbana di alcune
aree cittadine maggiormente colpite dall’intensa fase di industrializzazione, vissuta dalla citta
per larga parte del XX secolo, e cominciata nel 1896 quando venne costituita la societa Elettrica
Alta Italia, la quale determino in maniera radicale I'industrializzazione di tutta la fascia nord

della citta’.

La natura poliedrica dell’arte  contemporanea consente di  utilizzare
un linguaggio artistico che permette e favorisce un dialogo non solo tra i collaboratori del
progetto, ma anche con la comunita e relativo contesto urbano in cui si & deciso di intervenire?.
Torino, dalla fine degli anni Novanta e primi anni Duemila, ha subito un profondo e complesso
periodo di trasformazione e riqualificazione urbana, che ha raggiunto maggiore intensita in
occasione delle Olimpiadi invernali ospitate nel 2006. Nel corso, e oltre, di questo decennio,
I'entrata piu consistente di opere nello spazio pubblico ha saldato un forte e definitivo legame
tra la Citta e I'arte, e tra queste e la comunita. Nel complesso si pud convenire sul fatto che
I'offerta culturale odierna miri a promuovere la Citta come importante polo artistico-culturale
e la sua immagine come citta-laboratorio, che dialoga apertamente con realta nazionali e
internazionali anche grazie a importanti iniziative annuali quali ad esempio Artissima e
Paratissima, nel cosiddetto “mese dell’arte contemporanea” a novembre?, o Luci dArtista

durante gran parte dell’arco invernale.

Cospicui investimenti nel settore artistico-culturale sono stati possibili sia grazie a una
collaborazione tra il settore pubblico e quello privato, il quale, come detto precedentemente,

si e rivelato determinante per il sovvenzionamento di programmi culturali e per la gestione di

8 ibidem

7 MUSEIMPRESA, Torino capitale industriale, in https://museimpresa.com/itinerari/torino-capitale-industriale/
[ultimo accesso: 30/11/2023]

8 DEL DRAGO E., I sistema dell’arte contemporanea: il caso Torino, cit., p.179

® COMISSO F., Eventi, rassegne espositive e progetti d’arte nello spazio pubblico, cit., p.19
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realta museali, sia anche grazie a un’azione culturale ben mirata e ambiziosa che accompagna
un progetto di riqualificazione urbana e di sviluppo economico. Difatti, come sottolineato da

Torino Internazionale in Il Piano strategico della citta (2000):

La cultura e le attivita culturali, nei settori tradizionali e in quelli legati alle nuove
tecnologie, rappresentano insieme al commercio e allo sport, una delle componenti chiave per
migliorare la qualita della vita dei cittadini, ma anche un potenziale motore per lo sviluppo

economico con forti ricadute sull’occupazione?®.

Inoltre, precisano come per crescere cittadini consapevoli si debba investire sul settore
culturale attraverso «un’azione decisa [...] per garantire un accesso diffuso alle risorse culturali
e materiali che rendono possibile a tutti di partecipare al gioco dell’innovazione. La coesione
sociale & un valore da inserire in modo esplicito nel progetto del futuro»'. | cittadini divengono
quindi protagonisti attivi e consapevoli nel progetto culturale della citta. Larte e la cultura
divengono a loro volta specchi della societa contemporanea e, al tempo stesso, una

piattaforma entro la quale la collettivita puo ritrovarsi e riconoscersi.

Per comprendere meglio il ruolo che Torino oggi riveste come importante polo d’arte
contemporanea € altresi necessario ricostruire e ripercorrere le principali vicende che, dagli
anni Sessanta in avanti, hanno permesso alla citta di affermarsi solidamente nel panorama
artistico e culturale nazionale e internazionale. Dall'immagine di Torino come citta-industria si
traslera sempre di piu a un‘immagine di questa come citta-laboratorio artistico, in grado di

cogliere e inglobare le novita in campo culturale.

Dagli anni Sessanta fino ai primi anni Novanta circa, Torino € stata una citta
categoricamente divisa tra arte e industria, le quali sembravano essere su fronti
diametralmente contrapposti e, per questa ragione, destinate a non incrociarsi mai. Al tempo
stesso esse erano in egual misura punti cardine su cui era imperniata I'identita del capoluogo
piemontese. Nonostante questa ingombrante e, sotto alcuni aspetti, predominante presenza
dell'industria automobilistica Fiat, gli anni Sessanta si rivelarono un terreno molto fertile nel
campo della sperimentazione artistica contemporanea e prepararono la strada per gli anni a

venire. Il decennio 1980-1990 si riveld poi cruciale per porre fine a questa netta

10 TORINO INTERNAZIONALE (a cura di), Il Piano strategico per la promozione della cittd, Torino, 2000, p.37
1 1vi, p.19



contrapposizione tra arte e industria e per ripensare la Citta sotto una prospettiva che fondesse
insieme sviluppo economico e sviluppo culturale. Dagli anni Novanta in poi, in Citta venne dato
piu ampio spazio e respiro ad una dimensione pubblica dell’arte, I'unica in grado di fondere a

pieno l'aspetto economico, con quello culturale, sociale e geografico.

1.1.2 Gli anni Sessanta: Torino capitale d’arte contemporanea

Gli anni Sessanta sono anni di burrascosi cambiamenti a livello nazionale. Il processo di
modernizzazione del Paese, avviato alla fine degli anni Cinquanta, continua in maniera
imperante. Per quanto concerne la citta di Torino, essa cresce di pari passo alla Fiat, alla quale
e simbioticamente legata. Difatti, Torino in questo periodo inizia a subire profondi mutamenti
a livello sociale e urbano: numerose famiglie operaie emigrano dal Sud Italia in cerca di una
prospettiva di vita migliore e vengono inaugurati nuovi quartieri residenziali, come quello delle

Vallette nel 196112,

Per quanto riguarda il panorama artistico, la fondazione della Galleria Civica d’Arte
Moderna (GAM) nel 1959, rappresenta per la citta un significativo indice di cambiamento e
apertura nei confronti di un’arte piu sperimentale e fuori dalla tradizionale dimensione

accademica®s.

Torino nel corso degli anni Sessanta si afferma in maniera definitiva come capitale dell’arte
contemporanea grazie al movimento dell’Arte Povera, uno dei piu importanti del secondo
Novecento italiano a consolidarsi a livello internazionale. | suoi protagonisti erano un gruppo
formato da giovani artisti, critici e galleristi quali: Germano Celant, Gian Enzo Sperone, Luciano
Pistoi, Christian Stein, Michelangelo Pistoletto, Piero Gilardi, Gianni Piacentino e Aldo
Mondino!4.

Michelangelo Pistoletto, in merito a quegli anni, in occasione di un video incontro con Stefano
Boeri e Hans Ulrich Obrist nel maggio 2020, in memoria di Germano Celant, ricorda in maniera

molto vivida come

12 pAPUZZI A., Lo scrutatore nella nuvola d’ira (Torino 1950-1970), in Un’avventura internazionale. Torino e le arti:
1950-1970, Charta, Milano, 1993, pp.35-42, qui pp.38-39

13 CELANT G., Una storia, in Un’avventura internazionale. Torino e le arti: 1950-1970, Charta, Milano, 1993, pp.11-
22, qui p.16

14 DEL DRAGO E., Il sistema dell’arte contemporanea: il caso Torino, cit., p.175
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Si sentiva il bisogno di fare dell’arte che fosse radicale, che arrivasse alla radice: questo era
veramente il significato dell’Arte povera. [...] Eravamo tutti presi dalla politica stravolgente e
sconvolgente di quel momento. [...] Lartista si sentiva un attore vivo della societa, un attore
responsabile nella societa. [...] Arte come dinamica attiva nei confronti di un sistema di potere

devastante che occupava tutta la dimensione artistica e quella sociale®>.

In questo decennio, la nascita e il proliferare delle numerose gallerie in citta coincidono con
un incremento dell’interesse collezionistico della borghesia cittadina nei confronti dell’arte
moderna e contemporanea. Questo fu possibile anche grazie al sicuro indotto economico
generato dal colosso automobilistico Fiat, che in quegli anni era all’apice della sua potenza
produttiva. Le nuove gallerie che nacquero a Torino in quegli anni furono la Narciso, la Gissi e
il Punto, da cui Gian Enzo Sperone verso la meta del decennio si stacco per aprire la sua prima

personale galleria d’arte?®.

Nel 1964 Gian Enzo Sperone apri a Torino, in pieno centro cittadino, tra Palazzo Carignano
e la Biblioteca Nazionale, la sua prima omonima galleria d’arte. Per quasi un ventennio Sperone
fu una figura cardine per lo sviluppo dell’arte contemporanea nel panorama artistico torinese,
dal momento che seppe prima di tutto capire e cogliere le novita in campo artistico e poi dar
loro spazio e visibilita. Differentemente da altre gallerie attive all'epoca come la Bussola e la
Gissi, improntate prevalentemente sull’Informale, la galleria di Sperone diede spazio ad artisti
come Mondino, Pistoletto e Rotella, per citarne solo alcuni. Artisti dallo sguardo rivoluzionario
sulla realta a loro circostante, una realta che stava venendo travolta e profondamente
modificata dal colosso del consumismo. La successiva collaborazione tra il gallerista americano
Sonnabend e Sperone permise poi a quest’ultimo di essere il primo ad esporre in Italia, ad un

anno di distanza dall’apertura della sua galleria, le opere di Andy Warhol*’.

In breve tempo la Galleria Sperone acquistd sempre piu prestigio e rilevanza, tant’e che le

prime delle mostre europee degli artisti d’oltreoceano, pop e new dada, avvenivano al suo

15 BOERI S., OBRIST H.U., PISTOLETTO M., Un ricordo Germano Celant, Decameron Triennale, Triennale Milano,
https://www.youtube.com/watch?v=dTuubVdhxuw, 8 maggio 2020 [ultimo accesso: 03/10/2023]

16 CELANT G., Una storia, in Un’avventura internazionale. Torino e le arti: 1950-1970, cit., p.17

17 ROMERI M., Sperone: fulminante, nervoso, dallArte povera agli antichi maestri, in Il Manifesto,
https://ilmanifesto.it/sperone-fulminante-nervoso-dallarte-povera-agli-antichi-maestri, 20 agosto 2023 [ultimo
accesso: 09/10/2023]
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interno, per poi essere solo in un secondo momento ospitate negli spazi della Galleria Civica

d’Arte Moderna, sempre a Torino?,

Un’importante iniziativa che prese piede in citta in quegli anni fu il Deposito d’Arte
Presente, aperto nel 1967 in Via S. Fermo, grazie all’iniziativa di Marcello Levi, il quale ne fu il
principale promotore. La novita intrinseca del Deposito & che esso fu contemporaneamente
un’associazione nel senso tradizionale del termine, ma anche un palcoscenico d’avanguardia
in grado di offrire ad artisti, critici, curatori e collezionisti uno spazio non istituzionalmente
convenzionale in cui confrontarsi direttamente sulle contestuali esperienze artistiche. Questo
fu possibile per la natura temporanea del luogo, che restd operativo fino al 1969, e il suo

modello organizzativo basato sull’autogestione®®.

In quegli anni, nelllambiente artistico, si cominciava ad avvertire una forte crisi delle
istituzioni culturali, quali la Biennale di Venezia, la Quadriennale di Roma e la Galleria
Nazionale d’arte moderna di Roma. |l museo era visto come un luogo poco incline all'aspetto
piu sperimentale della ricerca artistica e, per questo motivo, considerato alla stregua di un
polveroso e inerte contenitore di opere non sufficientemente in grado di comunicare con il
contemporaneo. Per questo motivo, l'esperienza del Deposito, come luogo vivo di
sperimentazione artistica fu cruciale?. Il Deposito & stato uno dei primi e importanti passi per
la definitiva uscita dell’arte dai suoi spazi istituzionali, in un clima sociale e politico che stava
preparando il terreno alle manifestazioni e rivoluzioni portate dal 1968. Vi & dunque nelle
radici del Deposito una forte carica ideologica, che ne garanti sicuramente la sua realizzazione,
come purtroppo anche il suo epilogo a pochi anni dalla sua apertura. L'esperienza del Deposito
rimane comunque altamente significativa poiché & proprio nel corso di questo decennio che
I'arte usci definitivamente dai margini predefiniti delle istituzioni culturali e si confronto con il
complesso e stratificato tessuto urbano, senza finalita decorative o celebrative come invece
accadeva nel passato. Difatti, la locuzione arte pubblica inizia ad apparire ed essere utilizzata
nella terminologia artistica intorno alla fine degli anni Sessanta e primi anni Settanta del

Novecento, proprio per indicare una forma di produzione artistica che ha la necessita di

18 DEL DRAGO E., Il sistema dell’arte contemporanea: il caso Torino, cit., p. 175

1SCASTELLO DI RIVOLI MUSEO D’ARTE CONTEMPORANEA, Fondo Deposito dArte Presente,
https://www.castellodirivoli.org/ricerca/crri-archivi/fondi/fondo-deposito-darte-presente/ [ultimo accesso:
09/10/2023]

20 APOLLONIO U., Deposito d’Arte Presente a Torino, in Flash Art, anno Il, n.7, 15 marzo — 15 aprile 1968
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operare nel vario e multiculturale quotidiano, svolgendo anche un ruolo decisivo all’'interno
della comunita alla quale si rivolge, dal momento che tra opera e fruitore viene meno il
tradizionale rapporto contemplativo?l. In quegli anni, gli artisti, ora chiamati "operatori"
culturali o estetici, si trovavano sempre pil a sostenere le richieste di partecipazione e
democratizzazione degli spazi urbani provenienti, per usare la terminologia dell’epoca, dai
movimenti "di base" e dalle nuove "identita" (donne, giovani, ecc.). In poche parole, gli artisti
rispondevano a una diffusa domanda di socialita. La sollecitazione estetica, talvolta ludica dello
spettatore, divenne fondamentale, e la strada fu identificata come il luogo preminente per

I'azione artistica, al di fuori dei consueti canoni del consumo dell'arte??.

Tra le prime e importanti opere che a Torino segnarono significativamente il passaggio a
luoghi artistico-espositivi non convenzionali ci fu l'azione Scultura da Passeggio di
Michelangelo Pistoletto realizzata nel dicembre 1967, in occasione del vernissage della mostra
collettiva Con temp I'azione. Uazione consisteva nel far rotolare la Sfera di giornali, rinominata
appunto per l'occasione Scultura da Passeggio, lungo il tragitto che univa la galleria di Sperone,
Stein e Il Punto, con la partecipazione di Tommaso Trini, Daniela Chiaperotti, Daniela Palazzoli,
Gianni Simonetti, Vasco Are, Gian Enzo Sperone, Gilberto Zorio e alcuni passanti occasionali.
Si trattd di un’azione effimera ed & proprio per questa sua natura che fu cosi radicale al tempo,
tanto da essere ripetuta anche I'anno seguente. Il tutto venne filmato da Ugo Nespolo che in
seguito, tra il 1968 e il 1969, realizzo il film Buongiorno Michelangelo?3. Pistoletto, dunque,
come dimostrato anche attraverso l'azione Scultura da Passeggio, «rimuovendosi dal
piedistallo dell’autorialita, [...] anelava alla collegialita creativa opponendola alla feticizzazione
istituzionale dell’artista», questo in un periodo in cui le istituzioni artistiche in Italia, oltre a
contarne poche, non si ponevano il problema dello spazio urbano e dell’eventuale possibilita

di intervenirvici per mezzo di operazioni artistiche?4. Gli interventi artistici di questo periodo

21 DE LUCA M., Dal monumento allo spazio delle relazioni: riflessioni intorno al tema arte e cittd, in Creazione
contemporanea. Arte, societa e territorio tra pubblico e privato, a cura di de Luca M., Gennari Sartori F.,
Pietromarchi B., Trimarchi M., Roma, Luca Sossella editore, 2004, pp.89-105, qui pp.98-99

22 BIGNAMI S., PIOSELLI A., (a cura di), Fuori! Arte e Spazio Urbano 1968-1976, Electa, Milano

BMICHELANGELO PISTOLETTTO, Prime azioni: la fine di Pistoletto e Scultura da Passeggio,
http://www.pistoletto.it/it/crono07a.htm [ultimo accesso: 30/11/2023]

24 PIOSELLI A., Larte nello spazio urbano. L'esperienza italiana dal 1968 a oggi, Johan & Levi, Lissone (MB), 2015,
pp.27-28
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erano insomma «[...] caratterizzati da un’originale dialettica di progettualita e improvvisazione,

alla ricerca di una diffusa e anche anonima vitalita estetica»?>.

Questi artisti legati all’Arte Povera ebbero poi nei decenni successivi un ruolo cardine in
Citta per quanto riguarda la progettazione e la realizzazione di opere collocate nello spazio
pubblico. Per citarne uno, il Giardino Percorso di Penone, prima di una serie di opere facenti

parti del progetto 11 artisti per il passante ferroviario (2001).

1.1.3 Gli anni Settanta: sulla scia dell’Arte Povera

Nonostante l'ondata rivoluzionaria portata dai movimenti sessantottini, nel contesto
artistico italiano si vive come una fase di stallo rispetto al fervente decennio precedente.
Questo perché I'ltalia, differentemente da paesi come gli Stati Uniti, la Gran Bretagna, la
Francia e la Germania era indietro in materia di conservazione, gestione e promozione del
patrimonio artistico, per non parlare del tema arte pubblica, sebbene la Commissione
Franceschini nel 1967 rese nota una corposa analisi sulla situazione allora attuale del

patrimonio artistico del nostro Paese.

In queste realta internazionali, gia alla fine degli anni Sessanta, vennero definite e adottate
politiche e iniziative programmatiche di interventi artistici nello spazio pubblico. Ad esempio,
in Germania nel 1973 venne istituito per la prima volta nella storia della Nazione un
programma governativo di arte pubblica, mentre nel 1977 vide la luce a Munster la prima
edizione di Skulpture Project che, data la sua natura decennale, permette di fare un punto sulla
situazione che intercorre tra spazi urbani in relazione all’arte. Similmente, anche in Gran

Bretagna nel 1978 I’Art Council istitui il primo programma governativo di arte pubblica?®.

Negli anni Settanta, nella scena artistica torinese, torreggiavano ancora gli artisti dell’Arte
Povera che ricevevano ormai pieno riconoscimento per la loro attivita artistica e intellettuale.
Questo momento fu suggellato dalla mostra tenutasi nel 1970 nelle sale della GAM (Galleria

Civica d’Arte Moderna), intitolata Conceptual Art Arte Povera Land Art, curata da un giovane

25 BIGNAMI S., PIOSELLI A., (a cura di), Fuori! Arte e Spazio Urbano 1968-1976, cit.

26 PIOSELLI A., Arte e scena urbana. Modelli di intervento e politiche culturali pubbliche in Italia tra il 1968 e il
1981, in Larte pubblica nello spazio urbano. Committenti, artisti, fruitori, Birrozzi C., Pugliese M. (a cura di),
Mondadori, Milano, 2007, pp.20-39, qui pp.21-22
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Germano Celant con la collaborazione di Lucy Lippard?’. Era la prima volta che in Italia uno
spazio museale di cosi grande importanza permetteva di esporre nelle proprie sale le ultime
novita in campo artistico —Arte Concettuale, Arte Povera e Land Art—, permettendone cosi una
pil ampia diffusione e riflessione?®. Questa mostra evidenziava inoltre come il lavoro portato
avanti qualche anno prima da Sperone nella sua galleria fosse, per quegli anni, avanguardista.
Il tutto fu possibile anche grazie alla direzione museale di Aldo Passoni; infatti, in quegli anni
vennero accolte e presentate anche le personali di Yves Klein (nel 1970) e di Alberto Burri (nel

1971).

Sempre nel 1970 venne aperta la galleria di Giorgio Persano, tutt’oggi in attivita, con il
nome di Multipli. La galleria nel quinquennio 1970-75 svolse per questo gruppo di artisti vicini
all’Arte Povera la funzione di laboratorio, e di centro di ricerca dedicato alla creazione e
all'esposizione di opere concepite appositamente come multipli ma in edizioni limitate,
contrapponendosi cosi al tipo di lavoro e idea portato avanti dalla Pop Art americana. Per
gueste ragioni, e in relazione a questo breve ma significativo periodo di attivita, Multipli ha
effettivamente costituito un caso studio unico per il suo importante lavoro svolto sul concetto

di multiplo, considerato come motore per una nuova ricerca ed espressione artistica®.

Durante gli anni del boom economico, anche a Torino lindustrializzazione e
I'urbanizzazione apportarono trasformazioni radicali sia alle aree rurali che a quelle urbane.
Questa situazione rappresentd una sfida per gli artisti, spingendoli a riconsiderare il loro
rapporto con la citta e I'ambiente circostante. Di conseguenza, emerse la consapevolezza di
come il contesto fosse fondamentale nel determinare il significato dell'opera d'arte, e anche
di come lo sviluppo sociale del territorio pud effettivamente passare attraverso la
valorizzazione dei beni culturali presenti su di esso. L'arte e stata quindi vista come
un'opportunita di riqualificazione sociale e ambientale. Questa consapevolezza porto a

iniziative di arte pubblica e progetti di riqualificazione urbana che contribuirono a plasmare la

27 BUSSOLINO E., Gallerie d’arte torinesi, tra il 1970 ed il 1980, in Moleventiquattro,
https://mole24.it/2013/06/10/gallerie-arte-torino-1970-1980/, 10 giugno 2013 [ultimo accesso: 13/10/2023]

2 GAM TORINO, #GAMconTe - episodio 64 - 1970, Conceptual Art Arte Povera Land Art,
https://www.youtube.com/watch?v=_uWINv-u3GE, 14 maggio 2020 [ultimo accesso: 13/10/2023]

2 LA REDAZIONE VERSO LARTE, Arte Povera e Multipli Torino 1970-1975, Agenzia Stampa Nazionale di
Informazione delle Arti, https://agenzia.versolarte.it/News/2019/12/18/arte-povera-e-multipli-torino-1970-
1975/, 18 dicembre 2019 [ultimo accesso: 13/10/2023]
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relazione tra arte, ambiente e societa in quegli anni*°. Ad esempio, verso la fine del decennio
(1969), caratterizzato da forti critiche nei confronti del sistema artistico, Piero Gilardi decise di
non prendere piu parte a mostre e divento quello che noi oggi identifichiamo come artista-
attivista: «la presa di distanza dal sistema dell’arte non significo per Gilardi la rinuncia
all’'espressivita [...] la creativita doveva al contrario essere socializzata e prodotta dalle
relazioni»3!. Il 2007 fu poi I'anno del coronamento del suo piu grande progetto in veste di
artista e attivista, il PAV (Parco d’Arte Vivente), il quale offre ancora oggi un'opportunita unica
per esplorare |'arte contemporanea in un luogo in continua evoluzione, destinato a fungere da
ponte tra I'arte e la natura, incoraggiando la riflessione sul nostro rapporto con I'ambiente e

offrendo uno spazio per esplorare la connessione tra creativita artistica e sostenibilita3?.

Attorno alla meta del decennio, in citta iniziarono a nascere e a svilupparsi i circoli culturali
e i centri sociali, i quali si fecero fin da subito portavoce e interpreti dei bisogni socioculturali
della collettivita. Essi fecero emergere questioni legate alla vivibilita urbana e, pertanto, si
arrivo ad avere una visione pilu articolata di questa stessa. Gli artisti, pertanto, rivolsero in
maniera sempre piu marcata il loro sguardo critico non solo nei confronti del loro modo di
pensare e fare arte, ma anche nei confronti di questa “nuova” nascente societa urbanizzata e
del suo pil 0 meno recente vissuto. Nel corso di questi anni nacquero numerosi collettivi e
gruppi d’artisti peri qualiil binomio arte-vita, come per le prime avanguardie storiche, divenne
fulcro della loro pratica e della loro riflessione artistica. Per questi artisti si trattava di uno
scenario complesso entro il quale intervenire, difatti le declinazioni della pratica artistica
furono molteplici, a seconda delle istituzioni pubbliche, delle istituzioni culturali e dei loro
rispettivi rappresentanti. Inoltre, ogni centro urbano, in base a questi molteplici fattori
concorrenti, presenta precise peculiarita a livello sociale e geografico che a loro volta
concorrono a plasmarne l'assetto. Per questo motivo € fondamentalmente dare peso alle
differenze all’interno di esso, altrimenti il rischio € cadere in facili etichette standardizzate e

stereotipate che non rispecchiano la reale identita collettiva del luogo33.

30 pIOSELLI A., Arte e scena urbana. Modelli di intervento e politiche culturali pubbliche in Italia tra il 1968 e il
1981, cit., p.22

31p|OSELLI A., L'arte nello spazio urbano. L'esperienza italiana dal 1968 a ogygi, cit., p.31

32 pAV (Parco Arte Vivente), http://parcoartevivente.it/pav/ [ultimo accesso: 15/10/2023]

33 PIOSELLI A., Larte nello spazio urbano. L'esperienza italiana dal 1968 a oggi, cit., pp.58-59
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Uno degli obiettivi principali portato avanti con decisione dalle istituzioni pubbliche legate
alla cultura e all’arte e dalle amministrazioni locali fu, nel corso di questo decennio, una sempre
pil marcata democratizzazione della cultura. In quegli anni nei centri di diverse citta italiane si
assistette a un proliferare di mostre di scultura che, a confronto di altre espressioni artistiche
come happening e pratiche partecipate, apparivano come modalita piu tradizionali e
conservatrici nell’utilizzo dello spazio urbano. La Carta di Gubbio (consultabile in Apparato
iconografico alla sezione Documenti), promulgata nel 1960, sanci il principio della salvaguardia
non solo del patrimonio materiale, fisico, del territorio, e in particolare dei centri storici, ma
anche dell’identita sociale e culturale di questi e delle rispettive comunita. Dunque, questo
documento evidenziava come la conservazione del patrimonio culturale dovesse soprattutto
garantire una continuita delle tradizioni culturali, cosicché I'identita del centro urbano non
venisse snaturata. La Carta di Gubbio ha altresi sottolineato I'importanza di coinvolgere le
comunita locali nella preservazione del loro patrimonio e ha spinto verso un approccio piu
olistico alla conservazione, considerando aspetti sociali e culturali oltre a quelli puramente
fisici. In concomitanza a questo fattore, lo sviluppo economico e urbanistico del Paese
complicava la situazione in cui versavano questi centri, con la graduale espulsione dei ceti
popolari da quest’ultimi verso quartieri pil periferici34.
Tenendo conto di questi elementi, collocare sculture nello spazio urbano cittadino risulta
pertanto un’operazione complessa poiché non basta inserire un‘opera nello spazio pubblico
affinché questa possa essere considerata effettivamente un’opera d’arte pubblica; essa deve
tener contemporaneamente conto del presente ma anche della memoria del luogo,

stratificandosi nell’intricato tessuto urbano e cittadino3>.

Per queste ragioni, il dibattito internazionale sull’arte pubblica esamino e affronto il
passaggio dalle drop sculpture alle opere site specific. La differenza sostanziale & che le prime
appaiono opere che dallo studio dell’artista o dalle sale del museo vengono semplicemente
trasposte nello spazio urbano, non tenendo quasi conto delle sue esigenze e caratteristiche.
Le opere site specific, invece, sono pensate per inserirsi in quel dato luogo e relazionarsi ad
esso, tenendo in questo caso ben presente ogni aspetto che lo definisce nella sua totalita. Oggi

pero si puo parlare anche di place specific, dove I'opera d’arte & il prodotto della collaborazione

34 lvi, pp.73-74
3 i, p.75
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attiva tra gli artisti e la comunita. Anche Kwon Miwon in One Place After Another (2002)
sostiene che la progettazione site specific puo presentare dei limiti nel contesto odierno e che
«[..Jchanging conceptualization of site specific in the public art context indexes the changing
criteria by which an artwork's public relevance and its democratic sociopolitical ambition have

been imagined over the past three decades»3®.

Nell'immaginario collettivo lo spazio pubblico & di frequente immaginato alla stregua di
uno spazio a tratti neutrale, quando invece esso € un organismo vivo, con una sua dimensione

sociale, culturale e psicologica.

Gli anni Settanta sono anche gli anni della nascita dei Comitati di Quartiere, esempio di
partecipazione attiva da parte della comunita, essendo composti da residenti che lavorano con
determinazione alle due principali missioni preposte alla base del comitato: rappresentare gli
interessi dei residenti presso le autorita locali e promuovere iniziative mirate a soddisfare le
esigenze della comunita. Spesso collaborano con organizzazioni civiche, enti pubblici e altre
parti interessate per perseguire obiettivi comuni che favoriscono il rinnovamento sociale ed
economico del quartiere®”. E proprio grazie ad un comitato di quartiere, il Comitato C4 Torino
Borgo Campidoglio-Parella-San Donato, che nel 1991 aveva intrapreso un’iniziativa di
riqualificazione dell’ex quartiere operaio Campidoglio, che il progetto per la costituzione del
MAU, poi attuato ufficialmente nel 2001, poté iniziare a prendere una sua prima embrionale

forma.

1.1.4 Gli anni Ottanta: tra arte e industria

Nel corso degli anni Ottanta la Citta di Torino ha continuato a svolgere un ruolo rilevante e
significativo nel panorama artistico nazionale, e non solo. Nel 1984 viene inaugurato nella
cittadina di Rivoli, nella provincia torinese, il Castello di Rivoli Museo d’Arte Contemporanea.
Questo evento catapultd nuovamente Torino all’attenzione internazionale, dal momento che
il museo in questione fu il primo nel suo genere ad essere aperto in Italia. Prima della sua

apertura, l'unica istituzione museale di spicco in citta che si occupava di arte, con un occhio di

36 KWON M., One place after Another. Site specific art and locationl identity, MIT Press Ltd, Cambridge
(Massachusetts), 2002, pp.56-100, qui p.57

37 PIOSELLI A., Arte e scena urbana. Modelli di intervento e politiche culturali pubbliche in Italia tra il 1968 e il
1981, cit., p.30
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riguardo nei confronti della modernita, era la GAM, aperta nel 1863 come sezione del Museo
Civico®.

Inizialmente, dal punto di vista finanziario, il Museo di Rivoli era esclusivamente sostenuto
dalla Regione Piemonte, ma dopo pochi anni dalla sua apertura si riveld un modello gestionale
non troppo efficace; si passo dunque ad una gestione mista tra pubblico e privato. Limmagine
di Torino che emerse nuovamente in questi anni fu quella della citta-laboratorio, di centro
artistico-culturale dinamico che dagli anni Sessanta ha continua ad essere un punto di

riferimento per il dibattito sull’arte contemporanea a livello internazionale®.

Per quanto riguarda la dimensione pubblica dell’arte, nel corso del decennio questa subisce
una parziale battuta d’arresto sebbene vi furono delle significative eccezioni. Il passaggio dagli
anni Settanta agli anni Ottanta fu decisivo per I'allora assetto urbano e sociale del nostro Paese.
Fu un passaggio di testimone che avvenne all'interno di una cornice contraddistinta da una
forte incertezza nei confronti del futuro, a causa della crisi economica, della radicalizzazione
della lotta armata e della disoccupazione giovanile. La nuova generazione ereditd dai decenni
passati una serie di gravi problematiche, dal danno ecologico alla deindustrializzazione dei
grandi centri urbani. La temporanea battuta d’arresto dell’arte pubblica fu il risultato generato
da questo particolare momento storico dove si era perso I'interesse nei confronti dello spazio
urbano, all'interno del quale non venivano piu realizzate mostre e incontri come in
precedenza. In aggiunta, il settore pubblico diminui i fondi stanziati per questo tipo di
operazioni artistiche; dall’altra parte il settore privato fu particolarmente attivo nella
promozione di arte ambientale o nello spazio pubblico®®. Un caso emblematico in Piemonte &
il MACAM, ossia il Museo d’Arte Contemporanea all’Aperto di Maglione, un piccolo comune
della provincia di Torino. Il museo in questione venne aperto nel 1985 su iniziativa di Maurizio

Corgnati, con il preciso obiettivo di rivitalizzare attraverso I'arte il suo paese natale*!.

Da queste due esempi di realta museali regionali, situate per I'appunto a Rivoli e a

Maglione, si evince chiaramente come uno dei punti di forza del sistema artistico-culturale

38 DEL DRAGO E., Il sistema dell’arte contemporanea: il caso Torino, cit., pp. 176-177

3 ibidem

40 P|OSELLI A., Larte nello spazio urbano. L'esperienza italiana dal 1968 a oggi, cit., pp.98-101

41 DI MAURO E., RUSSO P., Una dimensione etica. Storia e presente dell’arte pubblica, Prinp Editore, Torino, 2020,
pp.32-40
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piemontese sia la sua diffusione sul territorio, e di come le sue risorse non siano solamente

concentrate e impiegate nell'area metropolitana della Citta di Torino.

Gli anni Ottanta e Novanta a Torino furono anche caratterizzati da una profonda crisi del
settore industriale, specificatamente del settore automobilistico. Come accennato
precedentemente nel capitolo 1.1 Il contesto artistico contemporaneo torinese, I'immagine
della Citta per larga parte del XX secolo, fino ai primi anni Novanta circa, ha coinciso con quella
della citta-fabbrica. L'industria investiva a trecentosessanta gradi I'esistenza del capoluogo
piemontese, tanto da esserne uno dei principali motori propulsivi. Nell'autunno del 1980 Fiat
aveva sistematizzato una serie di drastici licenziamenti che poi, a seguito della celebre marcia
dei quarantamila e dell’accordo con il sindacato, diventarono ventitré mila operai in cassa
integrazione (nonostante cid pochissimi riuscirono a tornare stabilmente a lavoro)*2. A tutto
questo ne consegui una crisi dei quartieri operai la cui identita era strettamente correlata alla
fabbrica; dunque, ad una crisi sociale e lavorativa se ne aggiunse una urbana. Lorigine di questi
quartieri operai a Torino affonda le sue radici nella seconda meta dell’'Ottocento, ma & poi nel
corso degli anni Trenta del Novecento che iniziarono ad essere costruite nei quartieri periferici
le case del Balilla, per accogliere in citta le famiglie operaie. Nel secondo dopoguerra ci fu poi
una nuova massiccia emigrazione di operai dal Sud Italia, che comportd un nuovo assetto di

questi quartieri®3.

A seguito di questa crisi, nel corso degli anni Novanta vennero adottati per la Citta,
soprattutto anche grazie a iniziative e programmi culturali, una serie di piani e interventi mirati

alla riqualificazione di queste zone urbane.

1.1.5 Gli anni Novanta-Duemila: verso una dimensione pubblica dell’arte
In un ambiente urbano complesso, le difficolta e il disagio individuale possono manifestarsi
in modo accentuato. Questo disagio, spesso aggravato dalla mancanza di opportunita

economiche, pu0 generare un atteggiamento sfavorevole dei cittadini nei confronti

42 CGIL, Dalla vertenza Fiat allo scontro su scala mobile (1980-1985), https://www.cgil.it/la-cgil/la-nostra-
storia/2021/07/28/news/dalla_vertenza_fiat_allo_scontro_sulla_scala_mobile 1980-1985 -1371935/, 28 luglio
2021 [ultimo accesso: 17/10/2023]

43 MUSEOTORINO, Edifici del regime fascista per il controllo del territorio: gruppi rionali e case del balilla,
https://museotorino.it/view/s/807102586ea743fca5b1d9857c60fee6 [ultimo accesso: 17/10/2023]
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dell'ambiente che li circonda. Ne consegue un pericoloso circolo vizioso: i cittadini che si
sentono emarginati tendono a provare avversione verso il proprio contesto di vita, ritenendolo,
almeno in parte, responsabile delle loro difficolta. Questo atteggiamento di rifiuto del
quartiere puo, in situazioni estreme, sfociare in comportamenti vandalici. Di conseguenza, il
quartiere subisce ulteriori degradi, rendendo ancora piu arduo spezzare il ciclo di
emarginazione. Per questi motivi la pubblica amministrazione, ad inizio decennio, comincio a
adottare programmi mirati per la riqualificazione urbana di queste aree. L'obiettivo primario
fu quello di trasformare i quartieri in contesti favorevoli alla ripresa economica e al
reinserimento sociale dei residenti, consentendo loro di essere i protagonisti di questa
rigenerazione.

Tra il 1993 e il 1994 vennero avviati i cosiddetti Contratti di Quartiere, ossia programmi
sperimentali di recupero urbano, finanziati dalla Regione, con un’attenzione particolare nei
confronti del tessuto sociale e ambientale**. Questi Contratti di Quartiere facevano parte del
progetto piu ampio dei Programmi di Recupero Urbano (PRU), che fondono l'approccio
urbanistico-edilizio a quello sociale e ambientale*. Questi Programmi furono altresi possibili
anche grazie alla partnership tra pubblico e privato?®®. | Piani di accompagnamento sociale (PAS)
sono invece una specificita puramente torinese. L'obiettivo primario dei PAS era quella di
attuare una riqualificazione parallelamente fisica e sociale dei quartieri oggetti di intervento,
con la previsione di una partecipazione attiva della comunita locale di riferimento. Questi
ambiziosi obiettivi di riqualificazione urbana e sociale, a loro volta, si rifacevano agli obiettivi
preposti dai programmi Urban, ossia progetti di riqualificazione urbana promossi dall’Unione

Europea®’.

Larte accompagna di pari passo questa evoluzione urbana, svolgendo un ruolo da co-

protagonista. Gli artisti che in questi anni operano nell'ambito dell'arte pubblica pongono al

44 REGIONE PIEMONTE, Programmi di Recupero Urbano - PRU,
http://www.sistemapiemonte.it/cms/pa/territorio-edilizia-e-opere-pubbliche/servizi/833-riqualificazione-
urbana/3206-contratti-di-quartiere [ultimo accesso: 19/10/2023]

45 COMUNE DI TORINO, Programmi di recupero urbano,
http://www.comune.torino.it/rigenerazioneurbana/recuperourbano/programmi.htm [ultimo accesso:
19/10/2023]

46 BRAGAGLIA F.C., Leredita dei Programmi Complessi e le nuove pratiche urbane di rigenerazione: Torino e Roma,
due casi a confronto, in Atti e rassegna tecnica, Societa degliingegneri e degli architetti in Torino, anno 149 — LXX,
N.1-2-3, dicembre 2016

47 GUERCIO S. (a cura di), Periferie partecipate: cinque casi di riqualificazione urbana a Torino (Italia), in Ciudades
n.8, Barcellona, 2004, p.48
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centro della loro riflessione e della loro pratica artistica I'inclusione e il coinvolgimento del
pubblico nel processo creativo, in uno spazio fortemente simbolico e connotato da molteplici

identita®s.

La caduta del Muro di Berlino nel 1989 apre emblematicamente il nuovo decennio
segnando l'inizio di una nuova era, caratterizzata da nuove sfide politiche e sociali. Venendo
meno l'assetto bilaterale che aveva governato il mondo dal secondo dopoguerra, ci furono una
serie di mutamenti negli equilibri geopolitici internazionali e, di conseguenza, il panorama
mondiale divenne sempre piu incerto. Esso fu caratterizzato da numerosi conflitti,
specialmente locali, basati su differenze di stampo culturale a causa dell’'incremento del flusso
migratorio. La questione dell'immigrazione divenne per il nostro Paese un problema cruciale
e tema di campagna elettorale da parte di alcuni partiti politici pil conservatori, i quali
osteggiavano la figura del migrante come pericolosa per quanto concerne il tema dell’identita
nazionale®. In aggiunta, nel 1992 scoppid il caso Tangentopoli che fece emergere agli occhi
dell’'opinione pubblica come molto spesso la gestione del territorio urbano fosse semplice
oggetto di baratto nel mondo politico ed economico. Gli anni Novanta, fin dal loro inizio, si
presentarono dunque come profondamente segnati da una crisi sociale e urbana, il cui filo
conduttore era I'elemento identitario multiculturale sociale e territoriale che, nel corso del

decennio, si imporra come imprescindibile per la sopravvivenza della cittd contemporanea°.

Nel panorama artistico internazionale, molti artisti colsero questo aspetto e iniziarono
pertanto a rintracciare le alterita nascoste negli interstizi dello spazio urbano, in luoghi della
citta stessa considerati piu marginali, sottolineando con forza la nuova identita della metropoli
contemporanea. In quegli anni nacquero anche, direttamente dalle facolta di Architettura,
collettivi che ripensarono l'assetto della nuova metropoli contemporanea non cancellando
pero i segni del passato. A Torino, ad esempio, nel 1996 il collettivo Citta Svelata intervenne
per salvare e riqualificare lo spazio delle O.G.R. (Officine Grandi Riparazioni) poiché destinato

alla demolizione, essendo in disuso da tempo e ormai degradato. Nel 2019, con

48 DI MAURO E., RUSSO P., Una dimensione etica. Storia e presente dell’arte pubblica, cit., pp.73-74

4 |n Italia nel 1991 si registrd un notevole aumento del tasso di immigrazione a causa dell’inizio della guerra
nell’ex Jugoslavia

0 PIOSELLI A., Larte nello spazio urbano. L'esperienza italiana dal 1968 a oggi, cit., pp.116-117
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I'inaugurazione delle OGR TECH, il progetto di riqualificazione e giunto a compimento,

rendendo lo spazio adattabile ai molteplici eventi ospitati all'interno dell’edificio..

Con il 1989 si assiste dunque all’apertura dell’arte ad un contesto globale, un’arte che getta
le basi per una reinterpretazione della storia dell’arte, facendovi confluire nuove narrazioni
fino a quel momento escluse della storia dominante e oppressiva della tradizione occidentale.
A questo, ne conseguono anche una reinterpretazione del ruolo dell’artista nella pratica
contemporanea, del ruolo delle istituzioni legate all’arte e, conseguentemente, del ruolo delle
figure professionali del settore quali ad esempio il curatore, lo storico e il critico. Questo porta
ad un allargamento di vedute del contesto sociale e, soprattutto, di quello storico-artistico.
Nasce cosi un nuovo modo di guardare che tiene conto di una prospettiva globale, ma allo
stesso tempo € in grado di considerare le unicita di ogni cultura e sottocultura. La sfida per
questa nuova generazione di artisti risiedeva nel testare le capacita di resistenza dell’arte

all'interno del campo sociale globale®?.

Nel 1991 I'educatrice e scrittrice americana Suzanne Lacy conia il termine New Genre Public
Art (NGPA). Il presente termine si potrebbe tradurre con la locuzione italiana di arte pubblica
per il sociale. La New Genre Public Art € un’arte pubblica con un risvolto attivista, dal momento
che affronta questioni sociali e politiche, viene realizzata al di fuori di spazi istituzionali e
prevede un rapporto di collaborazione sinergico e diretto tra artista e pubblico. Questa forma
di arte pubblica si concentra principalmente su spazi urbani caratterizzati da una forte

emarginazione sia dal punto di vista sociale che geografico®3.

Un esempio di arte pubblica per il sociale € il lavoro realizzato nel 1999 a Torino da Adriana
Torregrossa. Esso offre una riflessione profonda sul delicato e complesso tema dell’identita
multiculturale della citta contemporanea. |l titolo del lavoro & Art.2, un diretto richiamo

all’art.2 della Costituzione italiana, il quale sancisce che>*

51 OGR, Citta svelata e le OGR, https://ogrtorino.it/events/citta-svelata-e-le-ogr [ultimo accesso: 22/10/2023]

52 BOURRIAUD N., Estetica Relazionale, Postmedia, Milano, p.37

53 TATE, New Genre Public Art, https://www.tate.org.uk/art/art-terms/n/new-genre-public-art [ultimo accesso:
23/10/2023]. Per approfondire il discorso, rifarsi al testo di Suzanne Lacy, Mapping the terrain: New Genre Public
Art, Bay Press, 1994

54 DI MAURO E., RUSSO P., Una dimensione etica. Storia e presente dell’arte pubblica, cit., p.82
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La Repubblica riconosce e garantisce i diritti inviolabili dell'uomo, sia come singolo, sia nelle
formazioni sociali ove si svolge la sua personalita, e richiede I'adempimento dei doveri

inderogabili di solidarieta politica, economica e sociale®>.

La volonta dell’artista di intitolare la sua opera come il secondo articolo della Costituzione
Italiana evidenzia significativamente come [l'obiettivo del progetto fosse quello di
rappresentare e denunciare le forti diversita culturali all’'interno dell'lambiente urbano e della
quotidianita del quartiere cittadino di Porta Palazzo, luogo emblematico per la citta di Torino,
dove nuove e antiche migrazioni e generazioni si incontrano e si fondono con la popolazione
locale. Lartista gesti in prima persona ogni fase di consultazione con le istituzioni cittadine, la
comunita musulmana e coloro che vivevano o lavoravano nel quartiere. Cosi, davanti al
mercato coperto nel quartiere di Porta Palazzo, la sera del 17 gennaio 1999, la piazza divenne
una grande moschea a cielo aperto per la fine del Ramadan, con la voce registrata dell’'lmam
di Bologna che risuonava in tutto lo spazio urbano limitrofo attraverso una serie di

autoparlanti. Torino fu 'unico capoluogo italiano ad aver accordato un simile progetto>®.

Questo tipo di azioni artistiche generano una concatenazione di reazioni immediate da
parte dei media, della politica e anche da una fetta della comunita stessa. Tanto piu viene dato
risalto al dibattito concernente l|'‘operazione artistica in sé, meno emerge l'autorialita
dell’artista stesso, che diviene un soggetto secondario. E proprio a questo punto che l'opera
d’arte puo dichiarare il successo della sua esecuzione poiché & l'intera collettivita, che in
guesto caso ha preso parte alla preghiera come atto pubblico, che si appropria dell’autorialita
dell’'operazione artistica. Lartista attraverso Art.2 marca come I'elemento multiculturale non

tolga qualcosa alla citta, ma bensi la arricchisca®’.

Okwui Enwezor, nel suo saggio The Postcolonial Constellation: Contemporary Art in a State
of Permanent Transition (2003), attraverso il suo concetto di Costellazione Postcoloniale ci
spinge ad interrogarci sulla nostra contemporaneita per evitare di cadere in rigide
categorizzazioni per mezzo di espressioni omologanti come, ad esempio, il termine

globalizzazione. Questo concetto della costellazione evidenzia anche come la nostra

5 SENATO, La Costituzione - Articolo 2, https://www.senato.it/istituzione/la-costituzione/principi-
fondamentali/articolo-2 [ultimo accesso: 23/10/2023]

5 ATITOLO, Art.2 Adriana Torregrossa — Torino, https://www.atitolo.it/project/art-2-adriana-torregrossa/ [ultimo
accesso: 24/10/2023]

57 PIOSELLI A., Larte nello spazio urbano. L'esperienza italiana dal 1968 a oggi, cit., pp.144-145
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condizione e la pratica artistica contemporanea siano forme in continua evoluzione, che vivono
dunque in una condizione di transizione permanente. Enwezor parla di Costellazione
Postcoloniale per evidenziare come la collettivita oggi sia un insieme complesso di elementi e,
per questo esatto motivo, guardare ad essa con una visione globale di insieme sarebbe
impossibile. In aggiunta, il rischio sarebbe quello di appiattire queste diversita. Limmagine
della costellazione ci permette pertanto di tenere ben presenti le unicita delle diverse
situazioni ed esperienze a livello globale.
Adriana Torregrossa in Art.2, in un contesto cittadino e locale, non solo tiene conto dell’unicita
del luogo, ma riesce a far emergere chiaramente questo concetto di Costellazione

Postcoloniale in un ambiente urbano fortemente diversificato dal punto di vista culturale.

Sempre nel 1999 viene lanciato a Torino il progetto MurArte, inizialmente promosso dal
Servizio Politiche Giovanili e successivamente integrato nelle attivita del Servizio Arti Visive,
Cinema, Teatro. Attualmente il progetto fa parte dell’Ufficio Torino Creativa, che opera
all'interno del Dipartimento Servizi Educativi. | due principali obiettivi alla base del progetto
MurArte furono riconoscere e valorizzare realta artistiche giovanili, spesso trascurate ma
ricche di potenzialita espressive e, al contempo, di avviare iniziative economicamente
sostenibili per contrastare il degrado di alcune parti della citta. Uno dei punti fondamentali che
rese possibile la realizzazione del progetto fu la lungimiranza dell'lamministrazione pubblica
che, collaborando con diverse associazioni come Il Cerchio e le Gocce, Monkeys Evolution e
Style Orange, invece di soffocare questa forma di arte adottando una serie programmi
repressivi, fece in modo che questa potesse esprimere a pieno la sua creativita in piena
legalita. Nel corso degli anni, il progetto ha concorso a incrementare esponenzialmente il
patrimonio di arte urbana su territorio torinese, impattando positivamente nella
riqualificazione di aree degradate, nell'avvicinare i giovani alle istituzioni, grazie al suo
carattere inclusivo, e nel promuovere la legalizzazione di espressioni artistiche come la street
art, il muralismo, l'urban art e il graffiti-writing, spesso considerate come illegali
nelllimmaginario collettivo®®. Da un’intervista fatta da Paola Russo ad Alessandro lemulo, di
Torino Creativa, sul progetto MurArte in “Una dimensione etica. Storia e presente dell’arte

pubblica” (2020), viene raccontato come i cittadini abbiano accolto positivamente il progetto,

58 COMUNE DI TORINO, Murarte, http://www.comune.torino.it/murarte/cose.htm [ultimo accesso: 26/10/2023]
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tanto che gli uffici preposti ricevono spesso richieste di informazioni da parte di soggetti privati

su come poter prendere parte all’iniziativa.

Lo spazio fisico & qui dunque un elemento fondamentale e imprescindibile dell’atto
artistico, considerando che esso ¢ in grado di influenzare le percezioni e le opinioni di chi lo
attraversa. Dal 1998 durante il periodo invernale, da ottobre a gennaio, per le strade di Torino
si possono ammirare le famose Luci d’Artista, nate dall’iniziativa dello scrittore e politico
Fiorenzo Alfieri. Uevento fu accolto positivamente fin da subito, tanto da divenire annualmente
proposto anche in altre citta italiane (Salerno e Pescara). Le Luci d’Artista nascono
originariamente come innovative installazioni luminose per celebrare il periodo natalizio, ma
hanno fin da subito perseguito un obiettivo ben piu ambizioso: creare una collezione pubblica
di opere di arte contemporanea in grado di parlare a tutti e capace di far riscoprire la citta>°.
La quotidianita & da noi vissuta come una continua e folle corsa, che spesso non ci fa godere
di quello che realmente abbiamo intorno a noi, e al tempo stesso, ci porta ad avere una sola
idea o prospettiva della citta. Le Luci d’Artista ci spingono a rallentare questa nostra corsa, ci
invitano a fermarci per qualche istante, ci esortano a adottare un tipo di sguardo diverso
sull'ambiente urbano e a riflettere su questo stesso. Quest’anno, in occasione del XXV
anniversario della rassegna, sono stati organizzati tour della citta con bus panoramico e guida

turistica®®.

Attraverso questi tre progetti d’arte pubblica emerge chiaramente il tema di come l'arte
abbia la capacita intrinseca di creare nuovi spazi, per lo piu intangibili e relazionali.
Hilde Hein in “What is Public Art? Time, Place and Meanings” (1996) sostiene che «space and
time continue to play a definitive part, but they no longer refer simply to “where” and “when”
but have become symbolic and relational indicators»®l. Spazio e tempo hanno dunque
all'interno di questo discorso un’accezione non convenzionale, nel senso che divengo per
I'appunto degli indicatori simbolici e relazionali in grado di creare, con il supporto di opere

artistiche, una rete di interconnessione tra spazio-tempo-arte-individuo.

Questo accade anche perché

59 COMUNE DI TORINO, Luci dArtista, https://lucidartista.comune.torino.it/ [ultimo accesso: 26/10/2023]

80 ibidem

51 HEIN H., What is public art? Time, place and meanings, in The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol.54,
No.1, 1996, pp.1-7, qui p.2
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[...] the site itself is here conceived as a social entity, a “community,” and not simply in
terms of environmental or architectural design. But more importantly, the emphasis on the
social stems from the belief that the meaning or value of the art work does not reside in the
object itself but is accrued over time through the interaction between the artist and the

community®?,

Quando I'accento & posto sul processo interazionale che si viene a creare, come nei tre casi

presentati, & li che risiede il vero valore dell'opera d’arte pubblica.

E poi nel biennio 1999-2000 che nel panorama artistico torinese si identificano, con
maggiore chiarezza, gli obiettivi culturali e artistici da perseguire. A seconda delle differenti

iniziative, I'offerta culturale della citta si muove su tre punti cardine:

1. maggiore apertura a livello internazionale
2. incremento nella produzione artistica

3. potenziamento delle attivita di formazione

Le iniziative artistiche non si limitano a essere semplici eventi fini a loro stessi, ma sono
parte di un preciso programma di creazione di un patrimonio artistico contemporaneo per la

citta®s.

Torino nel 2000 é stata la prima citta italiana a adottare un Piano Strategico, coinvolgendo
centoventi soci tra soggetti pubblici e privati, con lo scrupoloso intento di definire una visione
condivisibile e perseguibile sul futuro della Citta nel panorama nazionale e internazionale. Il
Piano Strategico € un progetto in continua evoluzione, poiché le informazioni che vengono
raccolte direttamente dal territorio cambiano continuamente, facendo dunque emergere
nuovi problemi e nuove esigenze da parte dei cittadini, i quali sono i principali e maggiori
destinatari, oltre che beneficiari, del Piano. Il Piano si rivolge anche all'amministrazione
pubblica e alle istituzioni, alla comunita internazionale, agli operatori e investitori stranieri e,
infine, al pubblico non torinese. Ad oggi si contano per la citta tre elaborazioni del suddetto

Piano, la prima nel 2000, la seconda nel 2006 e la terza nel 2015.

62 MIWON K., One Place after Another: Site-Specific Art and Local Identity, MIT Press Ltd, Cambridge
(Massachusetts), 2002, pp.56-100, qui p.95
63 COMISSO F., Eventi, rassegne espositive e progetti d’arte nello spazio pubblico, cit., p.10
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Le sei principali linee del Piano Strategico (2000) prevedevano di:

1.

2
3
4.
5
6

integrare I'area metropolitana nel sistema internazionale

costruire il governo metropolitano

sviluppare formazione e ricerca come risorse strategiche
promuovere imprenditorialita e occupazione

promuovere Torino come citta di cultura, turismo, commercio e sport

migliorare la qualita della vita®

La linea strategica n.5, promuovere Torino come citta di cultura, turismo, commercio e sport

e ulteriormente suddivisa in sette obiettivi:

W N R

valorizzare e sviluppare il patrimonio culturale
coordinare le attivita culturali e programmare eventi di carattere internazionale
sviluppare l'industria turistica

posizionare la destinazione Torino/Piemonte nel mercato turistico nazionale e

internazionale

5.
6.
7.

sostenere la crescita e I'innovazione della rete commerciale
promuovere lo sport

utilizzare le Olimpiadi Invernali come motore di sviluppo e promozione

internazionale®.

Il sotto-obiettivo ambizioso che collega tutti e sette questi punti &€ quello di arrivare a

collocare Torino come Capitale Europea della cultura®®, perseguendo un’azione culturale chiara

e costante, soprattutto nel perseguimento dell’'obiettivo n.1. Continuare a raggiungerlo e

ottimizzarlo, equivale a posizionare stabilmente la Citta nel panorama internazionale e a

generare una reazione a catena con le altre cinque linee strategiche del Piano, accomunate da

una particolare attenzione verso l'aspetto economico. Pertanto, lo sviluppo economico &

strettamente legato a un’azione culturale ben mirata, in grado non solo di creare un patrimonio

d’arte per la collettivita ed esserne al tempo stesso un collante, ma anche di generare un

indotto economico non indifferente.

64 TORINO INTERNAZIONALE (a cura di), op.cit., p.23

8 Jvi, p.37
%6 Jvi, p.94
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Ad esempio, ManifesTO e una rassegna d’arte contemporanea nata nel corso del 2001,
grazie all’iniziativa di quindici gallerie d’arte cittadine associate, facenti parte della Turin Art
Galleries (TAG). La TAG, nata ufficialmente nel 2000, & un’associazione composta unicamente
da gallerie d’arte contemporanea®’ della citta di Torino e delle sue province, il cui obiettivo
principale & la promozione e diffusione dell’arte contemporanea, vista come elemento di
sviluppo del tessuto urbano e sociale locali.®® ManifesTO consisteva nell’affiggere in maniera
temporanea nello spazio pubblico cittadino dei manifesti realizzati da artisti, anche
internazionali, in grande formato. La rassegna, realizzata fino al 2006, riscosse molto successo
e si mostro esser anche un ottimo esempio di collaborazione e coordinazione delle risorse
pubbliche e private. A partire dalla sua seconda edizione, venne costituito con la GAM un
comitato scientifico per la selezione degli artisti partecipanti, vennero comprese delle gallerie
d’arte moderna, ma soprattutto venne esplicitamente richiesto agli artisti di cedere ogni diritto
sull’opera®. Questa scelta di svincolare la presenza autoriale dell’artista dall'opera stessa puo
essere interpretata come una volonta di calare all'interno della quotidianita di un contesto
urbano l'opera d’arte e permetterle di comunicare con i cittadini con maggiore semplicita e

immediatezza.

In occasione dei lavori della Spina2’?, di interramento e copertura del passante ferroviario,
che ridisegnarono completamente I'ambiente urbano torinese, venne ideata l'iniziativa
artistica intitolata 11 Artisti per il Passante Ferroviario. La prima embrionale idea del progetto
risale al 1995, ma la prima fase fu concretamente attuata solo cinque anni piu tardi. Tra gli
artisti coinvolti nel progetto ritornarono alcuni dei protagonisti dell’Arte Povera, come Mario
Merz e Giuseppe Penone, che realizzarono le prime due opere della serie, parliamo

rispettivamente di Igloo Fontana e Giardino Percorso. La peculiarita del progetto fu la sua

7 A Pick Gallery, Crag — Chiono Reisova Art Gallery, Febo e Dafne, Gagliardi e Domke, Galleria Franco Noero,
Galleria Umberto Benappi, Giorgio Persano, In Arco, Luce Gallery, Metroquadro, Norma Mangione, Peola
Simondi, Photo & Contemporary, Riccardo Costantini, Tucci Russo, Weber&Weber, davidepaludetto |
Artecontemporanea

58 TORINO ART GALLERIES, http://www.torinoartgalleries.it/ [ultimo accesso: 28/10/2023]

8 BERTOLINO G., Le gallerie e gli artisti, in Arte contemporanea a Torino. Da sistema locale a eccellenza
internazionale, Annibaldi C. a.titolo (Bertolino G., Comisso F., Parola L.), Lumley R., Perniola M., Sacco P., Litograf,
Rosta, 2004, pp.43-65, qui pp. 56-57

70 progetto di rigenerazione urbana per migliorare la viabilita cittadina situato su corso Inghilterra, tra corso
Vittorio Emanuele Il e Piazza Statuto, dove sorge la stazione ferroviaria di Porta Susa
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natura, definibile come in progress e che dunque permise di seguirne passo dopo passo ogni

fase, coinvolgendo istituzioni scolastiche oltre che singoli cittadini e associazioni pubbliche’.

Nel corso del 2001 era stato programmato e avviato un ampio piano di riqualificazione
urbana per il quartiere di Mirafiori Nord attraverso la Societa Nuovi Committenti. Questa nasce
in Francia nel 1991 con il preciso obiettivo di rispondere a particolari esigenze di natura
culturale generate dal nostro contesto contemporaneo e i suoi modelli relazionali, rendendo il
panorama artistico svincolato da qualsiasi tipo di gerarchia nella realizzazione dell'opera d’arte
su suolo urbano. Il contesto urbano si trasforma cosi in un grande laboratorio dove i cittadini
collaborano alla stregua degli artisti, svolgendo un ruolo attivo nelle decisioni inerenti al
progetto artistico portato avanti. Lopera d’arte diviene quasi un manifesto del tessuto urbano
e sociale, un manifesto vivo della vita che in essi prende forma e delle nuove relazioni che si
vengono a creare. In Italia, Nuovi Committenti € stato promosso dalla Fondazione Adriano

Olivetti di Roma’2.

Dal 2001, il referente italiano di Nuovi Committenti & I'associazione culturale no-profit
a.titolo, fondata da un collettivo di curatrici, storiche e critiche d’arte nato nel 1997 di cui fanno
parte: Giorgia Bertolino, Francesca Comisso, Nicoletta Leonardi, Lisa Parola e Luisa Perlo.
Lorganizzazione indaga, attraverso progetti nello spazio urbano e sociale, la relazione che
intercorre tra arte, societa e spazio pubblico attraverso una serie di mostre, interventi context-
specific, video e documentari, workshop, conferenze e programmi sperimentali di formazione
in cui viene dato largo spazio a giovani artisti’3. Un esempio & situat.to, un laboratorio di
osservazione urbana della Citta di Torino a cui, nel 2010, presero parte trenta giovani
provenienti da diversi campi delle discipline umanistiche. |l progetto prevedeva una prima fase
teorica di formazione, attraverso una serie di incontri e workshop con esperti del settore e
artisti, per poi passare solo in un secondo momento alla fase pratica, in cui si indagava in prima
persona l'area metropolitana. Questa fase non era una semplice ricognizione dei luoghi e di

come essi si fossero trasformati nel corso del tempo, ma si puntava a comprendere quale

71 COMISSO F., Eventi, rassegne espositive e progetti d’arte nello spazio pubblico, cit., p.20

72 LES NOUVEAUX COMMANDITAIRES, Nuovi Committenti,
http://www.nouveauxcommanditaires.eu/en/relative/28/ [ultimo accesso: 28/10/2023]

73 ATITOLO, https://www.atitolo.it/about/ [ultimo accesso: 24/10/2023]
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percezione ne avessero i cittadini, e I'uso che effettivamente ne veniva fatto di quello spazio,

per coinvolgerli attivamente in progetti di riqualificazione urbana’.

Un ulteriore progetto a cura di a.titolo in collaborazione con Rebecca de Marchi, realizzato
tra il 2004 e il 2007, & il Laboratorio Artistico Permanente (LAP), una ramificazione del
programma di arte pubblica nomadico Eco e Narciso, nato nel 2003 e curato sempre da
Rebecca de Marchi, il quale rifletteva sul concetto di identita del tessuto urbano e anche in
quali condizioni potesse avvenire un reale e profondo dialogo tra quest’ultimo e I'arte. Il LAP,
sulla scia di Eco e Narciso, mirava a innescare azioni comunitarie partecipate di intervento

urbano, in relazione agli obiettivi di sviluppo preposti dalle amministrazioni locali’>.

E in occasione di questo intervento per il quartiere di Mirafiori Nord che Nuovi Committenti
vide in Italia la sua prima tangibile attuazione, in un quartiere complesso e segnato da una
profonda crisi identitaria legata al declino della Fiat. Il piano di intervento prevedeva

principalmente tre punti chiave:

o il recupero della settecentesca Cappella Anselmetti, a d’opera dell’artista Massimo
Bartolini, per farne un Laboratorio-Archivio di Storia e Storie del quartiere. |
committenti, in questo caso, sono un gruppo di insegnanti delle scuole del quartiere

o la creazione di un Luogo d’incontro all’interno di un parco su corso Tazzoli. Il progetto,
affidato a Lucy Orta, € stato commissionato da un gruppo di studenti del liceo scientifico
Ettore Majorana e del liceo artistico Cottini

o nel quartiere periferico di Borgo Vecchio Campidoglio nasce nel 2001, su progetto
autonomo e per iniziativa del critico d’arte Edoardo di Mauro il M.A.U., Museo d’Arte
Urbana. Il progetto fin dal primo momento ha coinvolto abitanti, artigiani e
commercianti del borgo, accogliendo artisti nazionali e internazionali per la

realizzazione delle opere’®.

74 ibidem

7> GUIDA C. (a cura di), ARTIinRETI. Pratiche e trasformazione urbana in Piemonte, cittadellarte — fondazione
Pistoletto, 2012, pp. 14-15

76 COMISSO F., Eventi, rassegne espositive e progetti d’arte nello spazio pubblico, cit., pp.20-21
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Nel corso del primo decennio degli anni Duemila, grazie a Nuovi Committenti, si vide una
crescita esponenziale delle opere d’arte pubblica in citta legate a piani di intervento e

risanamento urbano.

Frutto di questo lungo percorso di progettazione, valorizzazione e promozione dell’arte
pubblica per la Citta di Torino, & stata la costituzione nel 2008 di una Commissione Consultiva
Tecnico/Artistica Per LArte Pubblica su proposta degli Assessori Alfieri, Altamura, Borgogno,
Curti, Levi, Viano, Sestero e Tricarico’’ (documento consultabile in Apparato iconografico alla
sezione Documenti). La Commissione € composta da un gruppo di esperti in ambito artistico-
culturale, i quali in base alle loro competenze tecniche, artistiche e amministrative sono
ulteriormente suddivisi in gruppi di lavoro. | compiti preposti fin dal principio dalla

Commissione sono stati:

1. elaborazione di una proposta per un “piano di sviluppo e localizzazione
pluriennale delle opere d’arte pubblica nel territorio cittadino”

2. esame ed espressione di parere tecnico e/o artistico non vincolante sulle
proposte di realizzazione e accettazione di opere d’arte concernente: I'inserimento
ambientale, |a fattibilita tecnico/gestionale, la congruita economica e la qualita artistica
(quest’ultimo parere sara espresso esclusivamente dalla componente artistica della
Commissione). La Commissione potra indicare le procedure ritenute piu idonee per
I'individuazione dell’artista e dell'opera — anche in base alle indicazioni della mozione
n.17 del 26 febbraio 2007 per il coinvolgimento dei giovani artisti emergenti

3. cooperazione con il PA.PU.M. (Progetto Arte Pubblica e Monumenti) della
Divisione Servizi Culturali per la schedatura, il monitoraggio e la promozione del
patrimonio d’arte contemporanea negli spazi pubblici

4. individuazione di forme e strumenti, da proporre allAmministrazione
Comunale, per la realizzazione e la tutela delle nuove opere in partnership con enti e
organismi privati

5. elaborazione di proposte atte alla valorizzazione e fruizione del patrimonio

77 CITTA’ DI TORINO, Deliberazione della Giunta Comunale, Istituzione di una Commissione Consultiva
Tecnico/Artistica Per LArte Pubblica,
http://www.comune.torino.it/giunta_comune/intracom/htdocs/2008/2008 00314.html, 29 gennaio 2008
[ultimo accesso: 05/11/2023]
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6. elaborazione di un apposito vademecum contenente gli elementi, le modalita, i

tempi e le procedure per la presentazione e la valutazione delle proposte’s.

Nell'ottobre del 2016 la Commissione Consultiva ¢ stata riorganizzata al fine di orientare in
maniera sempre piu strutturata I'impatto degli interventi artistici sul territorio torinese,
cosicché potessero coerentemente accompagnare la crescita della Citta. Per questo motivo si
decise di strutturare la Commissione in un’unica sezione artistica con competenze
esclusivamente legate al mondo dell’arte e della cultura. Venendo meno la sezione tecnica, il
nome dell'organizzazione venne cambiato in Commissione di Arte Pubblica (CAP).
A differenza della prima delibera del 2008, in quella preposta dalla Giunta Comunale del 2016
(documento consultabile in Apparato iconografico alla sezione Documenti), viene sottolineato
come il tema della salvaguardia dellambiente sia un elemento imprescindibile nella
valutazione e nell'approvazione del progetto artistico, e di come i Presidenti delle
Circoscrizioni, in quanto membri della Commissione, svolgano un ruolo essenziale per il loro
territorio di riferimento, elaborando strategie di informazione e coinvolgimento cittadino per
la circoscrizione che viene coinvolta in progetti di riqualificazione artistica’®. Il ruolo rivestito
dal Presidente di Circoscrizione si rivela essenziale nell'identificare gli spazi pubblici piu idonei
e significativi che consentono di coinvolgere una vasta gamma di persone nei progetti di
riqualificazione territoriale, tenendo sempre ben presente che la collettivita ha una puntuale
idea di quel dato spazio e, di conseguenza, anche di come viverlo®. Alla soggettivita di come
viene percepito e vissuto il territorio concorre anche l'elemento artistico, il quale

inevitabilmente altera la lettura dell'ambiente preposto.

78 ibidem

78 CITTA’ DI TORINO, Deliberazione della Giunta Comunale, Riorganizzazione della Commissione Consultiva per
LArte Pubblica, http://www.comune.torino.it/giunta_comune/intracom/htdocs/2016/2016_04609.pdf, 18
ottobre 2016 [ultimo accesso: 05/11/2023]

80 MAZZUCOTELLI SALICE A., Spazi residuali: prove di significazione nella citta di Torino, in La citta con-divisa. Lo
spazio pubblico a Torino, Mela A. (a cura di), FrancoAngeli, Milano, 2014, p.133
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1.2 Dai tesori antichi alle espressioni contemporanee: il ricco mosaico dei musei torinesi
Torino, tra le citta italiane, si distingue come una delle piu ricche e affascinanti dal punto di
vista artistico e culturale. Il capoluogo piemontese accoglie infatti una cospicua varieta di
musei, molti dei quali vantano e godono di un prestigio riconosciuto a livello nazionale e
internazionale. La citta stessa riflette la sua profonda radice culturale attraverso una estesa
rete museale che abbraccia un ampio spettro temporale della storia dell'arte, spaziando dai
musei d’arte antica a quelli dedicati all’arte contemporanea, per poi estendersi fino a un vasto
patrimonio di arte urbana. In citta sono presenti anche realta museali di stampo piu scientifico
e storico, altre ancora sono invece dedicate allo sport e all'industria. In altri termini, il
panorama artistico torinese si presenta dunque estremamente florido e variegato. La presenza
di queste numerose istituzioni culturali su tutto il suo territorio cittadino € un ulteriore riprova
di quanto «[...] I'arte sia una componente identitaria della nostra citta, al punto da costituire

una parte fondamentale della vita culturale»®!.

A Torino, e nei relativi centri di provincia, si possono pertanto trovare musei in cui si puo
ammirare e godere di uno stretto e sinergico connubio tra arte (prevalentemente antica e

moderna), storia e architettura, tra questi:

o | Musei Reali di Torino, un unico e imponente progetto museale che ingloba diverse
istituzioni culturali e artistiche quali il Palazzo Reale, i Giardini Reali, la Biblioteca e
LArmeria Reale, la Galleria Sabauda, il Museo Archeologico, le Sale Chiablese e la
Cappella della Sindone. Uitinerario di visita si estende complessivamente per circa 3km,
offrendo ai visitatori I'opportunita di ripercorrere e rivivere le vicende che hanno
segnato la storia della citta, e del nostro Paese, dal primo insediamento romano fino
all’Unita d’Italia®?

o Il Museo della Sindone

o Il Museo Diocesano di Torino

o |l Museo Egizio, ospitato in pieno centro cittadino all’interno di un palazzo in stile
barocco. Il Museo Egizio di Torino € il piu antico del mondo, fondato nel 1824 e secondo

solo a quello de Il Cairo. La stupefacente raccolta che ospita il museo offre al pubblico

8 ANNIBALDI C., Arte contemporanea a Torino. Da sistema locale a eccellenza internazionale, cit., qui p.l

82 TURISMO TORINO E PROVINCIA SINCE 1997, Musei Reali Torino,
https://www.turismotorino.org/it/esperienze/cultura/residenze-reali-sabaude-piemonte/musei-reali-torino
[ultimo accesso: 08/01/2024]
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un viaggio immersivo alla scoperta di una delle piu importanti civilta del mondo antico.
Il Museo Egizio si impegna quotidianamente per porre al centro della propria attivita,
e per promuovere, il confronto, l'approfondimento scientifico e la diffusione del
patrimonio culturale. Elemento fondamentale di questa missione & la stretta
collaborazione che intercorre tra il museo stesso e altri musei e istituzioni culturali
sparsi in tutto il mondo®3

o |l Museo Nazionale del Cinema, il quale gode di un’ubicazione unica nel suo genere: la
Mole Antonelliana, simbolo per antonomasia della Citta di Torino. La collezione
ripercorre la storia del cinema dalle origini ai giorni nostri: si parte dal teatro d'ombre
e dalle prime lanterne magiche, fino ad arrivare ai piu spettacolari effetti speciali e alla
realta virtuale®. Dal 1992, come Fondazione, il Museo del Cinema ha lo scopo di
promuovere attivita di studio, ricerca e documentazione in materia di cinema,
fotografia e immagine®

o La Basilica di Superga, uno dei capolavori architettonici cittadini in stile barocco firmati
da Filippo Juvarra, sovrasta la citta; difatti «[...] Celebre & lo splendido belvedere
affacciato sulla citta e sull’arco alpino, panorama che Rousseau defini “il pit bello
spettacolo che possa colpire 'occhio umano”». All'interno della Basilica, nei suoi
sotterranei, sono ubicate le tombe della famiglia reale dei Savoia

o La Palazzina di Caccia di Stupinigi e la Reggia di Venaria, situate poco fuori i confini
metropolitani, fanno parte insieme a tutte le altre residenze sabaude cittadine come,
ad esempio, Palazzo Barolo, Palazzo Carignano, Castello del Valentino e Villa della
Regina del Patrimonio UNESCO.

o |l Borgo e Rocca medievale che, sebbene possa di primo acchito sembrare un edificio
eretto in piena epoca medievale, € stato realizzato in occasione dell’Esposizione

Generale ltaliana ospitata dalla Citta di Torino nel 1884

83 MUSEO EGIZIO, Collezione e ricerca, https://museoegizio.it/scopri/collezione/ [ultimo accesso: 08/01/2024]

8 TURISMO TORINO E PROVINCIA SINCE 1997, Museo Nazionale del Cinema — Mole Antonelliana,
https://www.turismotorino.org/it/esperienze/cultura/musei-e-fondazioni/museo-nazionale-del-cinema-mole-
antonelliana [ultimo accesso: 08/01/2024]

8  MUSEO NAZIONALE DEL CINEMA DI  TORINO, Museo e Fondazione M.A. Prolo,
https://www.museocinema.it/it/museo-e-fondazione-ma-prolo/fondazione-maria-adriana-prolo [ultimo
accesso: 08/01/2024]

8 TURISMO TORINO E PROVINCIA SINCE 1997, Basilica di Superga: appartamento e reali tombe di Casa Savoia e
cupola, https://www.turismotorino.org/it/esperienze/cultura/residenze-reali-sabaude-piemonte/basilica-di-
superga-appartamento-e-reali-tombe [ultimo accesso: 08/01/2024]
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o | MAO - Museo d’Arte Orientale, inaugurato nel 2008, e ospitato nelle sale dello storico
Palazzo Mazzonis, edificio monumentale risalente al XVIII secolo, custodisce una delle
pil importanti collezioni di arte asiatica in Italia e in Europa. Il museo si propone al
pubblico anche come uno spazio sperimentale, che opera nel rispetto dell'lambiente e
dell’ecologia di sistema, entro cui le collezioni prendono vita attraverso progetti
performativi ed espositivi, e anche come spazio sociale e luogo di incontro che unisce
passato e presente®’

o Il Museo di Arti Decorative Accorsi — Ometto

o |l Museo Nazionale del Risorgimento Italiano, situato dal 1938 nelle sale di tutto il piano
nobile di Palazzo Carignano. Nel percorso di visita & possibile ammirare, oltre a cimeli
vari, documenti, opere d’arte e fotografie d’epoca, le due aule parlamentari originali: la
Camera dei deputati del Parlamento Subalpino (unica in Europa, tra quelle nate dalle
costituzioni del 1848, a essere sopravvissuta integra) e I'imponente aula destinata alla
Camera dei deputati del Parlamento del Regno d’ltalia di cui Torino fu la prima capitale.
In aggiunta, il Museo dispone di una biblioteca di elevata specializzazione conosciuta a
livello mondiale®®

o La Pinacoteca dellAccademia Albertina di Belle Arti nasce e si sviluppa negli spazi
dell’Accademia Albertina di Belle Arti di Torino dal 1837. Questo spazio espositivo fu
costituito con finalita dichiaratamente didattiche, per esplicito volere dei donatori dei
due importanti nuclei originari della collezione: la quadreria dell’arcivescovo Mossi di
Morano e la collezione dei cartoni Cinquecenteschi donata da Carlo Alberto. Nel museo
sono inoltre esposte opere realizzate nel corso del Settecento e primo Ottocento da
maestri e allievi dell’Accademia. Le sale della Pinacoteca ospitano anche importanti
mostre temporanee ed eventi collaterali®

o |l Museo Diffuso della Resistenza, della Deportazione, della Guerra, dei Diritti e delle
Liberta

o Il Musli— Museo della Scuola e del Libro per I'Infanzia.

8 MAO, Manifesto, https://www.maotorino.it/it/welcome/manifesto/ [ultimo accesso: 08/01/2024]

8 MUSEO NAZIONALE DEL RISORGIMENTO ITALIANO, https://www.museorisorgimentotorino.it/collezioni/
[ultimo accesso: 08/01/2024]

8 PINACOTECA DELUACCADEMIA ALBERTINA DI BELLE ARTI DI TORINO, https://www.pinacotecalbertina.it/
[ultimo accesso: 08/01/2024]
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In citta non mancano musei dal carattere prettamente piu scientifico e dal taglio
marcatamente didattico, per adulti e bambini, alcuni assolutamente unici nel loro genere,
come il Mufant o il MAcA. Molti degli oggetti contenuti allinterno di queste collezioni
divulgano non solo nozioni e dati oggettivi che arricchiscono le pagine di storia e dei libri
scientifici, ma anche informazioni relative alla storia locale, civile, politica, economica e sociale
del momento in cui si e deciso di raccogliere tali manufatti e scritti, come nel caso del Museo
di Antropologia Criminale “Cesare Lombroso”, e del successivo periodo di conservazione ed

esposizione®®,
Qui di seguito:

o |l Mufant - Museo del Fantastico e della Fantascienza, € una realta museale unica non
solo in Italia ma in Europa, fondata da un gruppo di “operatori culturali”, docenti
universitari, giornalisti e collezionisti riuniti nell’Associazione Culturale Immagina®®. Il
Museo si propone come uno spazio espositivo permanente, dinamico e interattivo,
concepito per promuovere la conoscenza e la comprensione del mondo del Fantastico,
del Fantasy, dell'Horror e della Fantascienza nelle loro varie manifestazioni culturali,
che includono la letteratura, il cinema, I'arte e il gioco, creando cosi un contesto
polifunzionale che invita il visitatore a esplorare, ma soprattutto ad interagire, con
guesti mondi estremamente sfaccettati e considerati spesso “periferici” rispetto al
mainstream, sottolineando come il presente sia solo uno dei tanti mondi possibili®?

o Il Museo della Frutta “Francesco Garnier Valletti”

o Il Museo di Anatomia Umana “Luigi Rolando”

o |l Museo di Antropologia Criminale “Cesare Lombroso”, le cui peculiari collezioni
esposte includono preparati anatomici, disegni, fotografie, corpi di reato, e scritti dello
scienziato ottocentesco e produzioni artigianali e artistiche realizzate da internati nei
manicomi e da carcerati. Il punto focale dell’attuale allestimento & indirizzato nel fornire

ai visitatori strumenti concettuali per orientarsi e comprendere quali furono gli errori

% BARBAGLI F., | musei scientifici e la loro importanza nella cultura del nostro Paese, in il Talamo,
https://www.iltalamo.org/i-musei-scientifici-e-la-loro-importanza-nella-cultura-del-nostro-paese/ , 20 maggio
2021, [Articolo gia pubblicato negli Atti del bicentenario museo zoologico 1813-2013 a cura di: M.C. del Re, R. Del
Monte e M.R. Ghiara Realizzazione Editoriale Centro Musei delle Scienze Naturali e Fisiche pag. 106-109] [ultimo
accesso: 09/01/2024]

91 MUFANT, Chi Siamo, https://www.mufant.it/museo/chi-siamo/ [ultimo accesso: 09/01/2024]

92 jbidem
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di metodo scientifico di Lombroso nella formulazione della sua teoria dell’atavismo
criminale®

Il Museo Nazionale della Montagna

Il Museo Regionale di Scienze Naturali

Il Museo del Risparmio

Il MACA — Museo A come Ambiente, € il primo museo in Europa interamente dedicato
a tematiche di carattere ambientale. || MAcA offre ai visitatori la possibilita di usufruire
di spazi creativi, exhibit, laboratori e percorsi didattici esperienziali che permettono di
indagare, approfondire e sviluppare il nostro punto di vista sul legame che anima la
nostra relazione con I'ambiente naturale circostante. La missione museale portata
avanti dal MAcA e dunque quella di trasmettere una sensibilita ambientale diffusa tra
le varie generazioni®

L'Orto Botanico

Il Museo di Storia Naturale “Don Bosco” e delle apparecchiature scientifiche del Liceo
Valsalice

Il Museo interattivo dell’Astronomia e dello Spazio.

Sul territorio del capoluogo piemontese, e dei comuni limitrofi, si trovano inoltre musei

che potremmo definire come “non convenzionali”, perché legati per lo piu al mondo

dell’industria e dello sport (come il Museo del Grande Torino e della Leggenda Granata e lo

Juventus Museum). Questi musei offrono un unico e interessante spaccato sul passato e sul

presente cittadino, raccontando Torino da un punto di vista imprenditoriale, economico, ma

anche sportivo. Come approfondito nei paragrafi antecedenti, I'industria ha sempre svolto un

ruolo da protagonista affiancando, e talvolta sovrastando, ogni altro aspetto della vita

economica e sociale del centro urbano. Nel corso degli anni I'imprenditoria legata al settore

automobilistico e alimentare ha ideato e prodotto eccellenze tecnologiche e gastronomiche,

ancora oggi riconosciute a livello internazionale. | musei che celebrano ed espongono questi

prodotti sono:

Il MAUTO — Museo dell’Automobile di Torino

93

MUSEO DI ANTROPOLOGIA CRIMINALE CESARE LOMBROSO,

https://www.museolombroso.unito.it/museo/intro/ [ultimo accesso: 09/01/2024]

% MACA — Museo A come Ambiente, https://www.acomeambiente.org/ [ultimo accesso: 09/01/2024]
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o Stellantis Heritage Hub
o |l Museo della Radio e della Televisione
o Casa Martini — Martini e Rossi

o Il Museo Lavazza.

| musei civici cittadini sottolineano ulteriormente I'importanza del ruolo educativo e sociale
di un museo radicato nel suo territorio. Ricoprire il ruolo di mediatore tra I'arte, il territorio e
il pubblico, € al tempo stesso un compito delicato e imprescindibile per mantenere un dialogo
attivo con il pubblico e instaurare un rapporto duraturo e continuativo nel tempo con

guest’ultimo. | principali musei civici della Citta di Torino sono:

o Palazzo Madama, oltre far parte del Sistema delle Residenze Sabaude, € patrimonio
mondiale UNESCO. La missione museale e didattica portata avanti dall’istituzione
culturale & riassumibile in «creativita, condivisione, valori: questi i concetti chiave a cui
si ispira [...]. Un palazzo con [..] un grande patrimonio di pittura, scultura e arti
decorative [..] la cultura e la bellezza come missione per una cittadinanza
consapevole»®®

o |l Museo Civico Pietro Micca

o IIMAO

o La GAM - Galleria Civica d’Arte Moderna e Contemporanea, fu il primo museo civico
d’ltalia aperto nel 1863. Il museo si pone al pubblico, di addetti ai lavori e no, come
una sorta di mediatore culturale che, attraverso la sua collezione permanente e le
numerose iniziative, eventi collaterali e mostre temporanee, offre una continua
riflessione sulla storia e sul sistema dell’arte e sulla relazione tra passato e presente. La
GAM e il suo Dipartimento Educazione si impegnano quotidianamente per agevolare il
processo di apprendimento dei visitatori tramite un ampio ventaglio di
programmazione, dedicato sia ad un pubblico giovane che adulto, che coniuga un

approccio estetico alla rielaborazione creativa dell’esperienza®®.

Come approfondito nel corso del paragrafo 1.1 Il contesto artistico contemporaneo

torinese, Torino viene oggigiorno inserita nell’elenco delle citta considerate a livello nazionale

% PALAZZO MADAMA, https://www.palazzomadamatorino.it/it/palazzo-madama/mission/ [ultimo accesso:
09/01/2024]
% GAM, https://www.gamtorino.it/it/welcome/ [ultimo accesso: 09/01/2024]
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e internazionale quali importanti poli dell’arte contemporanea. Le numerose istituzioni
contemporanee culturali cittadine si dividono principalmente in tre macro-gruppi: fondazioni,

gallerie e musei.
Per quanto riguarda le fondazioni:

o La Fondazione Sandretto Re Rebaudengo, nata nel 1995 grazie all’iniziativa di Patrizia
Sandretto Re Rebaudengo, € una delle prime fondazioni private aperte nel nostro
Paese. La Fondazione si pone come osservatorio e spazio di riflessione sulle tendenze
artistiche e i linguaggi del contemporaneo, coinvolgendo giovani artisti italiani e
stranieri, affrontando temi attuali che spaziano dalla globalizzazione all’'ecologia alle
nuove tecnologie. La Fondazione Sandretto promuove l'arte contemporanea con
I'ambizioso obiettivo di avvicinare ad essa, e coinvolgere, un pubblico sempre piu vasto
e diversificato, dando voce alle sue interpretazioni e riflessioni sulle opere attraverso la
presenza dei mediatori culturali®”

o La Fondazione Merz, nata nel 2005 in aperto contrasto al concetto di “arte come
monumento della memoria”, riveste oggi il ruolo di “centrale energetica dell'arte”. La
Fondazione cura mostre dedicate ai coniugi Merz, alternate a grandi progetti site-
specific di artisti nazionali e internazionali. Il Dipartimento Educazione, parte integrante
della Fondazione, propone un’ampia gamma di attivita mirate a promuovere la
relazione tra il territorio e il museo, diffondendo la conoscenza dei linguaggi e delle
pratiche dell’arte contemporanea creando tra di essi un dialogo molto vivo®®

o LaFondazione107%°

Il rapporto tra le gallerie d’arte e la Citta di Torino affonda le sue profonde radici negli anni
Sessanta (vedi 1.1.2 Gli anni Sessanta: Torino capitale d’arte contemporanea, p.9). Sebbene
questo rapporto nel corso del tempo sia per certi versi mutato e le gallerie oggi non rivestano
pit il ruolo da assolute protagoniste nella vita culturale e artistica cittadina, continuano
comunque ad essere importanti promotrici delle ultime novita in campo artistico, soprattutto

contemporaneo, e luoghi di dialogo e riflessione. Ad esempio, Gallerie d’Italia, &€ un contesto

%7 FONDAZIONE SANDRETTO RE REBAUDENGO, La Fondazione, https://fsrr.org/info/ [ultimo accesso:
10/01/2024]

% FONDAZIONE MERZ, Fondazione, https://www.fondazionemerz.org/fondazione/#twho [ultimo accesso:
10/01/2024]

9 Vedere paragrafo 1.1 Il contesto artistico contemporaneo torinese, pp.5-6
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unico in cui la fotografia e la videoarte documentano e conservano immagini, avvenimenti e
riflessioni, con l'obiettivo di promuovere tematiche legate all'evoluzione della sostenibilita,
offrendo un’esperienza che trascende la semplice archiviazione visiva e che permette di
approfondire questioni cruciali e complesse legate all'ambiente e alla societa

contemporaneal®,
Tra i musei legati all’arte contemporanea troviamo invece:

o Il PAV — Parco Arte Vivente & un Centro sperimentale d’arte contemporanea, tra i primi
creati in Italia, ideato dall’artista e attivista Piero Gilardi. || PAV comprende, oltre ad un
ambiente museale interattivo interno, anche uno grande spazio espositivo all’aria
aperta. Il museo fin dalle sue origini venne concepito come luogo di incontro entro cui
si puo prendere parte ad esperienze laboratoriali, mirate a favorire il dialogo tra arte e
natura, biotecnologie ed ecologia, promuovendo significative interazioni tra il pubblico
e gli artisti. Il parco, uno spazio verde in costante trasformazione, si sviluppa su un'ex
area industriale di circa 23.000 mq, offrendo un contesto dinamico e stimolante per
esplorare le relazioni tra I'arte contemporanea e |'ambiente circostante0?

o Il MEF — Museo Ettore Fico

o Il Castello di Rivoli Museo d’Arte Contemporanea rientra nei beni facenti parti del
patrimonio UNESCO. La missione portata avanti dal museo & quella di promuovere
attraverso l'arte e la cultura la comprensione della nostra epoca in un dialogo dinamico
e trasversale, anche grazie a una viva collaborazione con altre realta culturali e
istituzionali, coinvolgendo uno spettro di pubblico molto ampio, che travalica i confini
nazionali, per favorire la crescita sociale e civile del territorio in cui opera. In aggiunta,
il museo € un centro per la creativita, la ricerca, 'educazione e lo sviluppo della cultura;
difatti, sono numerose le rappresentazioni teatrali, i concerti, le rassegne
cinematografiche, i seminari e le conferenze ospitate dal Museo nel corso dell’anno'%?

o La Pinacoteca Agnelli nasce e si sviluppa in una struttura situata, in maniera simbolica,
sul tetto del Lingotto di Torino, prima sede della prima grande fabbrica del colosso

automobilistico Fiat. La Pinacoteca ospita la collezione di opere d’arte dell’Avv. Giovanni

100 GALLERIE D’ITALIA, https://gallerieditalia.com/it/torino/il-museo/ [ultimo accesso: 11/01/2024]
101 pAV, https://parcoartevivente.it/ [ultimo accesso: 10/01/2024]
102 CASTELLO DI RIVOLI, Missione, https://www.castellodirivoli.org/chi-siamo/ [ultimo accesso: 11/01/2024]
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Agnelli e di sua moglie Marella che, grazie al progetto Beyond the Collection nato nel
2022 (a cura della Direttrice Sarah Cosulich, di Lucrezia Calabro Visconti e di Beatrice
Zanelli), viene continuamente riattivata. |l progetto pone ogni volta al centro
dell’allestimento un’opera della collezione permanente che diventa cosi centro focale
di nuove narrazioni, le quali ambiscono a rileggere il patrimonio storico e artistico da
nuovi punti di vista, sfidando apertamente le letture canoniche della storia dell’arte cosi
come ¢& arrivata fino a noi oggi'®3

o CAMERA — Centro lItaliano per la Fotografia, € un centro espositivo per la fotografia,
italiana e internazionale, nato nell’autunno del 2015. CAMERA ¢ anche piattaforma per
produzione, archiviazione, formazione, incontro, divulgazione e dibattito intorno a

questo mezzo artistico'04,

Per quanto riguarda I'esteso patrimonio di arte urbana cittadino, un museo a cielo aperto
assolutamente unico nel suo genere che se ne occupa & il MAU — Museo d’Arte Urbana. L'ltalia
€ universalmente riconosciuta come un autentico museo a cielo aperto, e Torino con la sua
provincia ne costituisce un esempio eccellente!®. || MAU emerge come una gemma unica e
senza precedenti in questo vasto e diversificato contesto museale e istituzionale torinese.
L'unicita del MAU si basa sulla sua capacita di integrare I'arte contemporanea nell'ambiente
urbano, trasformando il quartiere Borgo Vecchio Campidoglio, e la citta stessa, in un campo
ricco, dinamico e in continua evoluzione. Ogni strada del quartiere diventa una galleria e ogni
muro un'opera d'arte, creando cosi un'esperienza museale immersiva e accessibile a chiunque.
Cio che rende il MAU un unicum nel panorama artistico torinese € il suo ruolo innovativo nel
promuovere l'interazione tra I'arte e la comunita locale: non e solo un museo che presenta
opere d'arte, ma agisce come un catalizzatore sociale, coinvolgendo attivamente gli abitanti
nella creazione, e i visitatori nell'interpretazione, dell'arte urbana. In questo modo il MAU
diventa un esempio esplicativo di come |'arte puo trascendere i confini museali convenzionali,

interagendo direttamente con la vita quotidiana della citta e dei suoi abitanti, diventando cosi

103 PINACOTECA AGNELLI, Beyond the Collection, https://www.pinacoteca-agnelli.it/beyond-the-collection/
[ultimo accesso: 11/01/2024]

104 CAMERA — CENTRO ITALIANO PER LA FOTOGRAFIA, Mission, https://camera.to/chi-siamo/ [ultimo accesso:
11/01/2024]

105 TURISMO TORINO E PROVINCIA SINCE 1997, Musei a cielo aperto,
https://www.turismotorino.org/it/esperienze/cultura/musei-e-fondazioni/musei-cielo-aperto [ultimo accesso:
12/01/2024]
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un ponte solido tra passato e presente, tra tradizione e innovazione. Il MAU di Torino € dunque
piu di un museo, & un luogo in cui l'arte e la storia si intrecciano in un racconto che continua a

stupire e ispirare.
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CAPITOLO Il

I MAU, Museo d’Arte Urbana

Viviamo in un mare agitato e i musei possono costituire porti sicuri per i marinai che non hanno pit
nelle loro mani una bussola che possa orientarli
- Domenico Pirania (2018)

2.1 Borgo Vecchio Campidoglio, da quartiere operaio a museo a cielo aperto

La metropoli contemporanea mostra evidenti segni di discontinuita rispetto a quella del
passato, anche recente. Essa e il prodotto di una lunga sedimentazione sociale, il che sottolinea
I'importanza della partecipazione attiva da parte della comunita nei progetti di riqualificazione
urbana attraverso l'arte. Linserimento dell’'opera d’arte nel tessuto urbano genera una
rivalutazione del punto di vista sull’area in cui essa viene inserita, dalla quale emergono i
relativi punti di forza e i punti di debolezza dello spazio urbano che viene coinvolto nel
progetto. Da questo ne deriva una particolare e significativa lettura dell’'ambiente urbano, la
quale permette di indicarne ed evidenziarne la natura mutevole, considerando che l'opera
d’arte innesta una frizione temporale tra la contemporaneita e il vissuto che permea il tessuto

urbano!®, Questo & quanto accade con il MAU in Borgo Vecchio Campidoglio.

Borgo Vecchio Campidoglio nasce originariamente come quartiere operaio della seconda
meta dell’Ottocento, sviluppatosi urbanisticamente dal 1853 grazie alla presenza dell’allora
crescente industria manifatturiera, ed &€ compreso tra i quartieri San Donato e Parella nella
parte ovest della citta, non distante dal quartiere del Liberty torinese Cit Turin'%’. La singolare
denominazione del quartiere deriva dall’espressione con cui si usava indicarlo un tempo, ossia
“campi della famiglia Doglio”'%, Ancora oggi € un quartiere dal carattere prettamente
residenziale che conserva quasi intatta la sua singolare struttura reticolare, con viuzze
lastricate, edifici prevalentemente bassi con ampi cortili interni, arricchiti da aree verdi, e

numerose botteghe artigiane. Nel quartiere vi € anche una vivace presenza di attivita

106 PIOSELLI A., Larte nello spazio urbano. L'esperienza italiana dal 1968 a oggi, cit., p.78

107 DI MAURO E., RUSSO P., Una dimensione etica. Storia e presente dell’arte pubblica, cit., p.46

108 BOLLE M., Percorsi alla scoperta dell’arte pubblica, in L'arte nelle strade di Torino. Guida alla scoperta dell’arte
moderna e contemporanea in citta, Bolle M., Davico L., Scira R., Ed. Capricorno, Torino, 2017, pp. 146-177, qui
pp.146-148
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commerciali, artistiche, sociali e di intrattenimento. Come spiegato nel corso del capitolo 1.1.3
Gli anni Settanta: sulla scia dell’Arte Povera, € grazie alla nascita dei Comitati di Quartiere che,
nel 1991, un comitato formato da cittadini, commercianti, artigiani e figure professionali del
settore artistico, poté avviare in Borgo Campidoglio un importante progetto di rivalutazione e
riqualificazione del quartiere. Uno dei primi risultati concreti raggiunti dal Comitato nel 1999
riguardava la dimensione architettonica-urbanistica del quartiere, con la lastricazione in pietra
di Luserna delle vie del Borgo, secondo quello che era lo schema originale delle stradine. Ci
furono anche una serie di azioni mirate alla tutela e alla valorizzazione delle attivita
commerciali e artigianali, che sono da sempre una peculiarita sia di Borgo Vecchio Campidoglio
che del quartiere Campidoglio nel suo insieme. Nel corso degli anni queste iniziative di
riqualifica urbana, unita alla particolare configurazione del Borgo stesso, hanno favorito e
saldato un forte senso di comunita tra gli abitanti del quartiere, tanto da percepirlo quasi come
fosse un paese nella citta’®. Nonostante queste sue unicita non strettamente morfologiche,
Borgo Vecchio Campidoglio & stato per lungo tempo considerato una zona relativamente
marginale dalla popolazione torinese, sebbene con i mezzi pubblici disti solamente circa

mezz’ora dal centro cittadino.

Zigmunt Bauman in Modernita Liquida (2000) fornisce una sua rilettura dello spazio
pubblico partendo dal presupposto che la societa contemporanea vive in un’epoca in cui viene
continuamente sottoposta a un processo di disgregazione. La societa, il concetto di luogo e
quello di identita assumono pertanto una forma fluida che permette loro, non conservando
per lungo tempo la propria forma di partenza, di essere sempre pronti e inclini a mutarla
adattandosi cosi alle nuove istanze. Nel corso della sua trattazione egli esamina il tema tempo-
spazio, riflettendo su come gli abitanti di un dato luogo abbiano nella loro mente e nei loro
ricordi una precisa mappa geografica della citta. Ognuna di queste peculiari mappe presenta i
cosiddetti “spazi vuoti” detti anche “spazi residuali”, perché non ritenuti in grado di avere
significato o di poterlo potenzialmente acquisire in un futuro non troppo lontano. Questo
concetto & molto interessante poiché va ad evidenziare come «la vacuita del luogo € negli occhi
di chi guarda e nelle gambe o nelle ruote di chi procede. Vuoti sono i luoghi in cui non ci si

addentra e in cui la vista di un altro essere umano ci farebbe sentire vulnerabili, a disagio e un

109 MAU — TORINO, https://www.museoarteurbana.it/history/ [ultimo accesso: 13/11/2023]
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po’ spaventati»!®C, A tal proposito, «la capacita di vivere con le differenze, e ancor meno quella
di apprezzare tale modo di vita e di trarne benefici, non e una dote che si acquista facilmente
e tanto meno viene da sé»'!!, Tale capacita Bauman la paragona ad un’arte che, in quanto tale,
richiede tempo e costanza per essere acquisita e per essere messa in pratica. Tutto cio puo
avvenire solo nel caso in cui i membri della comunita di riferimento sono propensi all’incontro
con l'altro e rifiutano apertamente qualsiasi tipo di elemento omologante. Il concetto di

residualita dello spazio € dunque una questione di prospettiva.

Nel 1995 il primo seme dell’idea per la creazione del MAU, venne dall’allora Direttore della
GAM Riccardo Passoni e dal Comitato di Riqualificazione Urbana che concesse i permessi per
la riqualificazione artistica del quartiere. Sebbene il MAU fosse fin dal suo primo concepimento
un progetto museale unico nel suo genere per la Citta di Torino, i modelli di riferimento per la
sua ideazione furono senza dubbio il museo a cielo aperto di Dozza in Emilia-Romagna e il
MACAM di Maglione, nati qualche decennio prima. Il progetto del MAU quale museo a cielo
aperto, fu possibile soprattutto grazie alla dinamica collaborazione del Comitato di Quartiere,
il quale aveva informato i vari soggetti coinvolti circa la disponibilita offerta da alcuni cittadini
di concedere le pareti delle loro abitazioni come spazio entro cui realizzare le opere d’arte, a
condizione che tutte le spese sarebbero pero state a carico degli organizzatori'!?. Edoardo di
Mauro, al tempo membro del Direttivo dei Musei e delle Mostre della Citta di Torino e
codirettore artistico della Galleria d’Arte Moderna, abbraccio il progetto fin da subito con
grande entusiasmo, essendo da sempre stato interessato alla dimensione pubblica dell’arte e
per questo gia da anni impegnato su questo fronte!!3, Tutt’ora egli persegue questo progetto,

mantenendo la carica di Presidente e Direttore Artistico del MAU.

La sfera di intervento sul territorio venne quindi ben presto allargata al campo della
progettazione artistica, «l’'arte quindi si declina come pratica processuale aperta che si ibrida
con il progetto di paesaggio, anche nella sua declinazione urbana, riconfigurandosi come una
nuova possibilita operativa»!'®. Nel 1995, appena quattro anni dopo l'inizio dei lavori di

rivalutazione del tessuto urbano del Borgo, inizid a comparire sulle facciate degli edifici il primo

110 BAUMAN Z., Modernitd Liquida, Laterza, Roma, 2002, pp.98-147, qui p.116

11 i, p.118

112 p| MAURO E., RUSSO P., Una dimensione etica. Storia e presente dell’arte pubblica, cit., p.46

113 Informazioni ricavate durante un incontro con il Presidente e Direttore artistico del MAU Edoardo di Mauro
114 FERANCINI S., Progetto di paesaggio arte e citta. Il rapporto tra interventi artistici e trasformazione dei luoghi
urbani, Firenze University Press, Firenze, 2013, p.43
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nucleo di undici opere d’arte condivise e permanenti dell’attuale collezione del MAU. Fu in
questi anni che tra le undici opere venne realizzata Canto Metropolitano di Mercurio [fig.1],
ancora oggi simbolo del MAU.*>. Queste prime opere furono realizzate grazie alla

partecipazione su base volontaria da parte di alcuni artisti.

Dalla primavera del 1995 a quella del 1996, si assistette a una prima fase sperimentale del
progetto museale poiché, in prima istanza, non disponeva di alcun tipo di contributo pubblico.
Nel 1996 ci furono una serie di problemi di natura amministrativa ed economica con dei
referenti delle pubbliche amministrazioni, che dichiararono ufficiosamente di non voler piu
finanziare il progetto. La portata di un progetto come quello del MAU, che al tempo aspirava
ad essere un museo a tutti gli effetti e ad essere riconosciuto come tale, non poteva non
avvalersi di un contributo pubblico e privato, anche contenuto, ma soprattutto continuativo
nel tempo. | lavori di riqualificazione artistica si interruppero cosi per circa due anni, ma grazie
alla perseveranza degli organizzatori del progetto vennero nuovamente stanziati dei contributi.
Questi vennero pero erogati al Comitato di Quartiere, dal momento che il MAU non si era
ancora costituito come realta autonoma. Il Comitato utilizzo pero la gran parte dei contributi
pubblici per attivita che non rientravano nell'implementazione del museo. Nonostante cio, nel
corso di pochi anni, il nucleo delle opere aumentd esponenzialmente, tanto che nel 1998 ne
vennero installate ben diciassette nuove!®. || museo stava gradualmente iniziando ad
assumere sempre piu forma, tanto da suscitare profonde riflessioni sulla necessita di rivederne
il modello gestionale. Si penso cosi ad un cambio di rotta concreto nella sua gestione, virando

verso un approccio che avrebbe permesso al MAU di costituirsi come autonoma Associazione.

I 2000 e il 2001 si rivelarono essere per il MAU anni decisivi per il suo effettivo
consolidamento come importante realta museale territoriale e nazionale. Nel 2000,
costituendosi come Associazione autonoma, ebbe modo di istituzionalizzare e promuovere il
suo importante ruolo. Tale impegno fu ufficialmente riconosciuto nel 2001 quando il museo

117 l'essersi costituito come

venne inserito nella “Carta Musei” della Regione Piemonte
Associazione autonoma ed essere inserito nel circuito dei musei della citta e della Regione,

non arresto una serie di problemi di natura economica per il MAU che, ancora una volta, si

115 DI MAURO E., RUSSO P., Una dimensione etica. Storia e presente dell’arte pubblica, cit., p.46
118 i, p.47
117 BOLLE M., Percorsi alla scoperta dell’arte pubblica, cit., p.13
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presentarono. | contributi pubblici iniziarono a diminuire drasticamente, ma fortunatamente
grazie ad una serie di sostenitori istituzionali privati il MAU riusci a perseguire i suoi obiettivi
museali. (Largomento viene approfondito nel paragrafo 2.4.1 Contributi pubblici e privati

erogati al MAU come Autonoma associazione).

Gli agenti coinvolti in questo programma di riqualificazione urbana-artistica, siano essi
soggetti pubblici o privati, prendono parte a un progetto pil ampio di ri-significazione del

territorio. La sua comprensione va pertanto oltre la semplice ricognizione e descrizione

spaziale!®®,
PROCESS! DI TRASFORMAZIONE
SOCIO-SPAZIALE
SPAZIO PUBBLICO COME AMBITO
POPOLAZIONI o PRATICHE | conziaLE bl oPPORTUNITA Dl azionE | €| PROGETTIURBANI | 4 [ MODELLI DI CITTA

l

CARATTERI FISICI E SIMBOLICI
STRATIFICATI NELLO SPAZIO PUBBLICO

Fonte: Mela A., La citta con-divisa. Lo spazio pubblico a Torino (2014), p.16

Come si puo evincere dallo schema, lo spazio pubblico & un campo d’azione aperto che
offre molteplici possibilita di intervento. Esso possiede delle precise connotazioni a livello
morfologico e simbolico, che indirizzano i comportamenti dei fruitori nell’'uso personale e
collettivo dello spazio. | caratteri fisici e simbolici stratificatosi nel corso del tempo nello spazio
pubblico sono fattori imprescindibili che le pratiche attuali e i progetti urbani, promossi dalle
amministrazioni pubbliche, devono tener conto nel momento in cui decidono di intervenire
con processi di trasformazione socio-spaziale. «La continua modificazione dello spazio
pubblico [...] deriva da un’interdipendenza tra aspetti di trasformazione fisica e pratiche sociali,
come pure tra tendenze di portata generale e progettualita di livello locale»!'®. Questo vuol

dire che pratiche, popolazioni, progetti urbani e modelli di citta, sono tra loro interdipendenti.

118 MAZZUCOTELLI SALICE A., Spazi residuali: prove di significazione nella citta di Torino, in La citta con-divisa. Lo
spazio pubblico a Torino, Mela A. (a cura di), FrancoAngeli, Milano, 2014, pp.131-146, qui p.137
119 MELA A. (a cura di), La cittd con-divisa. Lo spazio pubblico a Torino, FrancoAngeli, Milano, 2014, p.18
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Le istanze della societa incidono inevitabilmente sulla scelta delle pratiche da adottare per
promuovere progetti di rigenerazione urbana, che a loro volta sono orientati a proporre
modelli di citta che tengono contemporaneamente conto di una prospettiva locale e di una
globale, per offrire cosi un contemporaneo e aperto modello culturale di fruizione della
cittal?e,

La gestione dello spazio pubblico diventa una sfida senza precedenti che richiede un approccio
interdisciplinare e un continuo dialogo tra le parti coinvolte: il committente, che comprende
sia la pubblica amministrazione o I'ente (il committente “materiale” del progetto), sia il

pubblico (il committente “immateriale” del progetto); il progettista urbano e I'artista'?!.

All'interno dello spazio urbano, il museo diviene un «punto di riferimento territoriale che
fornisce all’individuo gli strumenti per conoscere, comprendere e interagire con il proprio
ambiente». Individui e ambiente sono corpi vivi in continua trasformazione, e cosi & anche il
museo'??, Questo discorso vale pil che mai per il MAU il quale & lontano dall’avere un’aura
solenne e autoreferenziale. D’altronde, come evidenziato da Nicolas Bourriaud nel suo celebre
saggio Estetica Relazione (1998), I'aura che investe I'arte contemporanea e gia di per sé una
libera associazione, poiché si trova entro la forma collettiva temporanea che produce
esponendosi. Bourriaud enfatizza come questa estetica relazionale favorisca l'interazione
dinamica tra I'opera d'arte, lo spettatore e il contesto circostante, creando un'esperienza che

va al di |a della staticita tradizionale!23.

In relazione al MAU, si puo pertanto convenire sul fatto che esso testimoni e, in parte,
consolidi lo stretto rapporto tra il territorio, la sua storia e i suoi abitanti. Infatti, il museo, fin
dalla sua origine, & stato concepito come un luogo di incontro alternativo, un luogo di scambio
e di cooperazione. La sua presenza si rivela essere determinante nel contesto della citta
contemporanea, sempre pil dominata da un accentuato individualismo che genera chiusura e
conflitti. Difatti, un tratto distintivo del progetto museale promosso dal MAU risiede nella sua
natura quale iniziativa che non & stata promossa e avviata dall'alto, ma che ha origine dalla

partecipazione attiva e dal fondamentale contributo dei residenti. La Convenzione Europea del

120 jyj, p.17

121 FERANCINI S., Progetto di paesaggio arte e citta. Il rapporto tra interventi artistici e trasformazione dei luoghi
urbani, cit., pp.85-86

122 VANNI M., Il museo diventa impresa. Il marketing museale per il break even di un luogo da vivere
quotidianamente, Lexis, Torino, 2018, pp.11-19

123 BOURRIAUD N., Estetica Relazionale, cit., pp.78-79
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Paesaggio (documento consultabile in Apparato iconografico alla sezione Documenti), nel cap.

Il “Obiettivi e struttura della Convenzione” all’art.24, afferma che

Il riconoscimento di un ruolo attivo dei cittadini nelle decisioni che riguardano il loro paesaggio pud
offrir loro I'occasione di meglio identificarsi con i territori e le citta in cui lavorano e trascorrono i loro
momenti di svago. Se si rafforzera il rapporto dei cittadini con i luoghi in cui vivono, essi saranno in
grado di consolidare sia le loro identita, che le diversita locali e regionali, al fine di realizzarsi dal punto

di vista personale, sociale e culturale.

In questo modo, coinvolgendo attivamente i cittadini, I'approccio che lega l'intervento
artistico al contesto sociale si orienta verso sperimentazioni che perseguono una visione del
progetto paesaggistico in maniera coesa e integrata, evitando |I'adozione del convenzionale

modello di arredo urbano!?.

Negli ultimi vent’anni il quartiere ha mantenuto la sua matrice di quartiere popolare ma,
nel corso del tempo, grazie alle realta interne a Borgo Vecchio Campidoglio come il MAU e
altre associazioni, i locali storici e i commercianti che hanno successivamente deciso di aprire
nel quartiere la loro attivita, si € creata un’appetibilita generale nei confronti del Borgo, anche
proprio in termini di investimenti immobiliari. Il problema attuale & che molti piano terra delle
abitazioni vengono ora acquistati ex-novo e destinati non piu ad usi artigianali, commerciali o
artistici, ma vengono adibiti ad appartamenti temporanei (come B&B). In quella che & I'identita
del Borgo stesso, quest’ultimo punto diventa una questione cruciale da affrontare, poiché il
rischio & quello di snaturare in larga parte il paese nella citta. Dall’altro lato, il patrimonio
artistico del museo non subirebbe gravi ripercussioni da questo fenomeno immobiliare ma, al
contrario, verrebbe addirittura incrementato; molte, infatti, sono le richieste da parte dei nuovi
proprietari per realizzare opere d’arte sulle pareti delle proprie abitazioni. Nonostante cio, il
MAU quale Associazione autonoma, e quale realta artistico-culturale che affonda le proprie
radici e parte della propria identita museale nel tessuto urbano e sociale del Borgo, si & sempre
battuta per far si che il quartiere continuasse a mantenere intatte certe sue peculiari

caratteristiche!?>.

124 FRANCINI S. Progetto di paesaggio arte e citta. Il rapporto tra interventi artistici e trasformazione dei luoghi
urbani, cit., p.116
125 Informazioni ricavate durante un incontro con il Presidente e Direttore artistico del MAU Edoardo di Mauro
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E proprio nel cuore artistico e artigianale del quartiere, in via Rocciamelone 7c, che il MAU
ha scelto di aprire la propria sede autonoma nella primavera del 2014, dopo che per anni e
stata ospitata presso lo studio dell’Arch. Giovanni Sanna (Vicepresidente e curatore del MAU).
Nei primi due anni di lavoro, la sede ¢ stata co-gestita prima con la Galleria Pow di Alessandro
Icardi e poi, dal 2015 al 2016, con I'Associazione HulaHoop Torino/Roma di Togaci Gaudiano®?®.
Le attivita espositive ospitate all’interno della sede e le varie iniziative legate alla didattica, al
sociale ed al territorio, hanno generato nel corso degli anni un considerevole afflusso e
consenso da parte del pubblico. Dal maggio 2016, lo spazio della “Galleria del MAU” ¢ co-
gestito con I|’Associazione Tribu del Bad Night Cafe/Cabina dell’Arte Diffusa di Daniele

D’Antoniol?’,

126 MAU, https://www.museoarteurbana.it/history/ [ultimo accesso: 13/11/2023]
127 Ibidem
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2.1.1 Associazione di Promozione Sociale “MAU MUSEO D’ARTE URBANA APS”

Come Associazione autonoma il MAU opera con finalita civiche, solidaristiche e di utilita
sociale per consentire agli associati e ai cittadini, attraverso l'attivita esercitata, coesione
sociale e miglioramento della qualita della vita. In particolare, il MAU, anche attraverso il suo
Statuto (documento consultabile in Apparato iconografico alla sezione Documenti), si propone
tra gli obiettivi prioritari la valorizzazione e la promozione delle espressioni artistiche
contemporanee, riconoscendo quanto il dialogo aperto e attivo con i cittadini e i commercianti
del quartiere sia importante per il raggiungimento di tali scopi e per la sua stessa esistenza
quale museo urbano'?2, Per il raggiungimento delle proprie finalita, il MAU esercita e organizza

le seguenti attivita:

o organizzazione di mostre, rassegne, convegni ed ogni altra manifestazione

o sviluppare l'apparato comunicativo a sostegno delle progettualita, con
particolare attenzione alle possibilita offerte da internet, dalle nuove tecnologie e dai
social network, stampando inoltre cataloghi, rapporti, documenti, riviste ed ogni altra
pubblicazione

o compiere continua azione di stimolo verso enti pubblici e privati al fine di
garantire la promozione del Museo in Italia e all’estero ed il suo inserimento stabile
negli itinerari artistico culturali della Citta di Torino e della Regione Piemonte,
contribuendo al completamento del percorso di riqualificazione urbana del Borgo
Vecchio Campidoglio e zone limitrofe

o partecipare ad attivita tese alla riqualificazione urbana ed artistica del territorio
di Torino e della Regione Piemonte

o promuovere le espressioni artistiche giovanili coinvolgendo i giovani artisti e
creativi in attivita espositive ed esperienze di formazione didattica

o gestire luoghi di ritrovo e, a scopo aggregativo, somministrare alimenti e
bevande

o gestire uno spazio espositivo al coperto, fondamentale integrazione per le

attivita del museo??°.

128 Titolo | Costituzione, Denominazione e Sede, art.2, Statuto Associazione MAU (2023), consultabile su
https.//www.museoarteurbana.it/statuto-dellassociazione-museo-arte-urbana-2023/ [ultimo accesso:
24/11/2023]

129 Titolo Il Attivita esercitate, art.5, Statuto Associazione MAU (2023)
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La presente Associazione accoglie tra i suoi membri persone fisiche e Enti del Terzo settore
o senza scopo di lucro che ne condividono i principi e le finalita, che accettano le regole dello
statuto, e che partecipano alle attivita (individuabili nelle aree delle arti visive, della didattica
sull'arte, della comunicazione, dell’urbanistica, dell’architettura, del design, del teatro, del
cinema e delle nuove tecnologie, dell’artigianato artistico, dell'impegno sociale) preposte
dall’Associazione con la loro opera, con le loro competenze e con le loro conoscenze. Dopo
aver aderito all’Associazione e aver dunque versato le quote sociali prescritte, viene rilasciata

al richiedente la tessera sociale che ha valore annuale®3°,

Gli organi sociali costituenti 'Associazione sono: I’Assemblea Sociale, il Consiglio Direttivo
e il Presidente. L'Assemblea Sociale e il massimo organo dell’Associazione, definisce
I'applicazione degli indirizzi generali di natura politica e programmatica. Essa, salvo casi dal
carattere eccezionale, € generalmente convocata dal Presidente una volta I'anno, ed e
composta da tutti gli associati in regola con il tesseramento e con la relativa erogazione della
guota associativa annuale. Il Consiglio Direttivo, eletto dall’Assemblea Sociale, ha un mandato
di cinque anni; attualmente & composto: dall’Arch. Giuseppe Malizia, dal Prof. Carlo Giuliano,
dal Prof. Vincenzo Bersezio, dal sig. Pietro D’Alessio, dal sig. Angelo Barile, e dall’Arch. Alberto
Garino. La carica di Presidente, eletto dall’Assemblea Sociale, e di Direttore Artistico del MAU
e ricoperta dal Prof. Edoardo Di Mauro. Anche il Presidente, come i membri del Consiglio
Direttivo, rimane in carica per cinque anni. In caso di assenza o impedimento, il Vicepresidente,

attualmente I’Arch. Giovanni Sanna, ne assume le funzioni®3!.

130 per approfondire i Diritti degli associati, i Doveri degli associati e la Perdita della qualifica di associato,
consultare in Appendice alla p.153 lo Statuto dell’Associazione MAU (2023), rispettivamente al Titolo IV Gli
Associati, agli artt.16-17-18

131 per approfondire i I’Assemblea Sociale, i Consiglio Direttivo e il Presidente, consultare in Apparato iconografico
alla sezione Documenti lo Statuto dell’Associazione MAU (2023), rispettivamente al Titolo V Organi
dell’Associazione, agli artt.19-20-21-22
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Qui di seguito, I'organigramma del MAU:

ORGANIGRAMMA MAU

ASSEMBLEA SOCIALE

PRESIDENTE
E. Di Mauro

VICEPRESIDENTE
Arch. G. Sanna

CONSIGLIO DIRETTIVO

Arch. G. Malizia A. Barile Prof. V. Bersezio Prof. C. Giuliano P. D'Alessio Arch. A. Garino

Fonte: elaborazione personale dell'organigramma del MAU dai dati forniti dallo Statuto dell’Associazione di Promozione
Sociale “MAU MUSEO D’ARTE URBANA APS”
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2.2 Artisti e opere

I MAU & nel nostro Paese il primo progetto museale in fase di concreta realizzazione avente
come ambizioso obiettivo quello di creare un insediamento artistico permanente all'aperto
all'interno di un vasto centro metropolitano'3?, Sebbene ad una prima esamina possa apparire
come un museo di street art, esso € in realta un museo a cielo aperto di arte contemporanea
all'interno del quale coesistono e convivono numerosi linguaggi artistici. Difatti, uno dei grandi
punti di forza di una realta museale quale e il MAU, risiede nella capacita di creare un ambiente
entro il quale e possibile far interagire 'opera d’arte contemporanea con la dimensione storica,
ma al tempo stesso non aulica, del quartiere Borgo Vecchio Campidoglio e, pit ampiamente,
della Citta di Torino. Il museo e le sue opere restituiscono una nuova identita collettiva al
quartiere e ai suoi abitanti, i quali possono trovare in esso una piattaforma comune entro la

quale (ri)conoscersi'33,

Gustavo Zagrebelsky nel suo saggio Fondata sulla cultura (2014) spiega come «riconoscersi
senza conoscersi € condizione d’esistenza di ogni societa [...]»; egli si interroga dunque su come
Ci possa essere societa tra perfetti sconosciuti e, di conseguenza, su quale possa esserne il
collante quando «[...] non vi sono legami concreti, addirittura quando non ci si € mai incontrati
né mai ci si incontrera [...]». E qui che la cultura entra in gioco e crea una piattaforma comune
entro la quale (ri)conoscersi reciprocamente®3*, Per spiegare ulteriormente questo concetto,
Zagrebelsky usa la semplice immagine di un triangolo, dove al vertice colloca I'elemento

culturale. Nel caso specifico della mia dissertazione I'elemento in questione & il MAU.

CULTURA -
MLALL

10 LORO

Fonte: Zagrebelsky G., Fondata sulla cultura. Arte, scienza e Costituzione (2014), p.6

132 MAU, Storia, https://www.museoarteurbana.it/history/ [ultimo accesso: 13/11/2023]
133 | MAURO E., RUSSO P., Una dimensione etica. Storia e presente dell’arte pubblica, cit., p.46
134 ZAGREBELSKY G., Fondata sulla cultura. Arte, scienza e Costituzione, Einaudi, Torino, 2014, pp.3-49, qui p.5
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I MAU consente dunque una triangolazione che genera un senso di appartenenza nella
comunita, che va al di la dell’esistenza individuale e dei rapporti interindividuali. Questo perché
la dimensione immateriale del progetto predomina su tutto il resto: il valore sociale dell'opera
d’arte consiste non solo nella comunicazione e trasmissione di un dato messaggio, ma anche
nella creazione di nuove relazioni sociali che vanno oltre la durata del progetto!®>, anche
presupposto dal fatto che «l’'incontro con l'opera non genera tanto uno spazio [...] quanto una
durata»'3®, Questo tipo di progetto museale, improntato su una visione a lungo termine degli
effetti sulla comunita, genera quindi un dialogo profondo e ricco di significato sullo spazio,
sull’arte e sulla vita urbana®®’. Il MAU e le sue opere d’arte diventano pertanto elemento di
unione che si estende oltre la semplice forma materiale!®®, fungendo dunque da catalizzatore
per connessioni e relazioni che vanno oltre i confini fisici delle opere e del museo stesso.
Partendo dal presupposto che «[...] l'arte & sempre stata relazione a diversi gradi [...]», il
dialogo, di conseguenza, si apre a nuove prospettive di scambio rispetto a quelle stabilite e in

vigore nel sistema artistico tradizionale e sociale'3°.

Per quanto riguarda la natura pubblica delle opere d’arte contemporanee che investono il

tessuto urbano, Miwon Kwon le schematizza in tre paradigmi:

1. Artin public places: questa categoria include opere collocate in spazi esterni,
gia deputati ad accogliere edifici adibiti ad usi lavorativi, per “decorarli” o “arricchirli”

2. Artas public spaces: questa tipologia di arte € meno orientata agli oggetti e piu
attenta al sito in cui verra collocata I'opera. Si tratta di uno spazio che ricerca maggiore
integrazione tra arte, architettura e paesaggio attraverso la collaborazione degli artisti
con altri esperti del settore (come architetti, paesaggisti, urbanisti, ecc.) e con il
personale della pubblica amministrazione, nella pianificazione di progetti permanenti
di (ri)sviluppo urbano

3. Artin the public spaces (o New Genre Public Art): &€ un’arte indirizzata verso lo

sviluppo di eventi o programmi politicamente consapevoli e, per questo,

135 MELA A. (a cura di), La cittd con-divisa. Lo spazio pubblico a Torino, cit., p.126

136 BOURRIAUD N., Estetica Relazionale, cit., p.77

137 PHILLIPS P.C., Out of order: the public art machine, in Artforum, dicembre 1988, pp.92-96
138 BOURRIAUD N., Estetica Relazionale, cit., p.23

139 i, p.16

54



principalmente focalizzata su questioni sociali, coinvolgendo nella realizzazione

dell’'opera d’arte gruppi sociali emarginati dalla comunita4°,

Il secondo paradigma espresso (Art as public spaces), nel quale rientra il MAU, riflette un
primo cambiamento nei confronti di un tipo di progettazione artistica che va oltre la mera
valenza estetica dell’'opera d’arte, affrontando direttamente il rapporto tra citta e arte.
Liniziativa intrapresa viene concepita al di fuori dei tradizionali contesti culturali e accademici;
sono progetti di questo tipo, come nel caso del MAU, che nascono come “azioni dal basso” e
che hanno il potenziale di trasformare in maniera significativa e radicale il volto di una citta o
di una sua area marginale o emarginata. Queste trasformazioni di spazi pubblici esistenti
generano e favoriscono la creazione di reti e di relazioni trasversali capaci di costruire nuove

comunita di pratica e di vicinato!*!.

Il nucleo di opere del MAU, essendo lui stesso un museo non convenzionale, si interfaccia
con una dimensione spaziale molto diversa dai luoghi tradizionalmente deputati all’'arte come
i musei, le pinacoteche o le gallerie, essendo questi luoghi per lo piu circoscritti entro spazi
chiusi. lambiente urbano & animato da diverse forze, tra loro eterogenee e mutevoli, che
spingono l'arte a indagare e, a volte, anche sfidare questo complesso spazio. L'arte pubblica e
realmente tale nel momento in cui stimola delle domande che vanno oltre quelle relative alla
sua collocazione spaziale, poiché la dimensione pubblica € un «[...] luogo metafisico dove i
bisogni e le espressioni personali si incontrano con le aspirazioni e I'attivita collettiva. [...] il
pubblico inizia “da qualche parte” della coscienza e della percezione individuale»'*2. In questo
senso, «[...] I'attrattiva diffusa e la ricerca di un denominatore comune universale non sono
concetti estetici a priori, ma risultati a posteriori. [..] l'arte & un’indagine non
un’applicazione»'*3, Gli artisti che hanno preso e prendono oggi parte al progetto del MAU

sono pienamente consapevoli che lo spazio pubblico che ospita le opere non si limita ad essere

140 KWWON M., Public art and urban identities (originariamente pubblicato con il titolo "For Hamburg: Public Art
and Urban Identities" nel catalogo della mostra Public Art is Everywhere, Amburgo, Germania: Kunstverein
Hamburg e Kulturbehdrde Hamburg, 1997, pp. 95-109), in https://transversal.at/transversal/0102/kwon/en,
2002 [ultimo accesso: 16/11/2023]

141 DETHERIDGE A., Arte, bene pubblico, bene comune, dal ciclo Dall’arte concettuale all’arte contrattuale, testo
rielaborato e aggiornato dopo I'incontro pubblico al MADRE di Napoli, il 26.11.2014 in occasione di un dibattito
tra Detheridge A., il costituzionalista Rodota S. e il giurista Police A., testo aggiornato nuovamente il 13 giugno
2020

142 pHILLIPS P.C., Out of Order: the public art machine, cit., pp.92-96

143 |pidem
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solo uno spazio aperto tra gli edifici, ma esso & anche spazio tra le persone, un luogo quindi
intriso di relazioni, uno spazio partecipato caratterizzato da diverse individualita che convivono

al suo interno®#,

La collocazione spaziale delle opere € perd un elemento che concorre a rendere il MAU un
museo di arte urbana unico nel suo genere, poiché come introdotto nel capitolo precedente
(2.1 Borgo Vecchio Campidoglio, da quartiere operaio a museo a cielo aperto, p.43), circa il
90% delle opere sono state realizzate su pareti di case private. Per quanto concerne la
dimensione delle opere non vi sono dei parametri precisi da rispettare; la loro grandezza
naturalmente varia in base alla scelta progettuale dell’artista e allo spazio che ne viene offerto
per il lavoro. Le opere sono estese su tutto il quartiere, tanto da occupare circa i due terzi delle
pareti del territorio*®. Negli ultimi anni vi & stata un’adesione sempre piu forte al progetto
museale del MAU, testimoniato tra le altre cose dal fatto che nel febbraio 2021 & nato il
comitato di scopo “Amici del Museo D’Arte Urbana e di Borgo Campidoglio” (uno dei firmatari
della convenzione con il Comune di Torino) composto da molti proprietari di immobili e altre
personalita attive nel quartiere. Il comitato “Amici del Museo DArte Urbana e di Borgo
Campidoglio” non e stato costituito con lo scopo di sostituire il precedente Comitato di

Riqualificazione Urbana, da cui diverge per statuto e obiettivil?®,

Nel caso specifico del MAU, I'ossimoro vincente consiste appunto nell’accostare, e per certi
versi fondere, il concetto di pubblico e privato nella trasformazione che coinvolge le abitazioni
del quartiere: case private vengono offerte alla collettivita come spazio pubblico, essendo
parte fondamentale dell’intervento artistico, divenendo pertanto uno spazio ibrido tra il
pubblico e il privato. Patricia C. Phillips nel suo articolo per Artforum, Out of Order: the public
art machine (1988), rimarca un tema che oggi, a oltre di trent’anni di distanza, € piu attuale
che mai: la casa é diventata alla stregua di un luogo pubblico. Attraverso la televisione, la radio,
il computer e soprattutto per mezzo dei nostri telefoni, il mondo esterno entra nelle nostre
case e noi, di conseguenza, offriamo tramite i social media parte di questa nostra dimensione
privata al mondo pubblico. | confini tra pubblico e privato divengono quindi molto labili e la

casa diventa ogni giorno di piu il luogo in cui «[...] il privato e il pubblico, I'intimo e il condiviso,

144 FRANCINI S., Progetto di paesaggio arte e cittd. Il rapporto tra interventi artistici e trasformazione dei luoghi
urbani, cit., pp. 63-64

145 DI MAURO E., RUSSO P., Una dimensione etica. Storia e presente dell’arte pubblica, cit., p.49

146 Informazioni ricavate durante un incontro con il Presidente e Direttore artistico del MAU Edoardo di Mauro
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sono frammentati e riconcettualizzati [...]»'*’. Il MAU diviene metafora di questo concetto che

investe I'intera societa e metropoli contemporanea.

Trimarco, in occasione della mostra Arte Povera + Azioni Povere curata da Germano Celant
ad Amalfi nel 1968, all'interno del relativo catalogo, parla inizialmente di questa
contrapposizione tra ambiente interno ed esterno, riconducibile oggi al progetto museale del
MAU sostenendo che «[...] I'eliminazione della separazione tra dentro e fuori, tra lo spazio
espositivo e la strada, il bruciare questo confine € gia un segno abbastanza preciso di inventare

uno spazio comunitario, in cui ognuno possa vivere insieme agli altri la propria esperienza»1,

Fin dagli inizi & stata dedicata grande attenzione al coinvolgimento di giovani artisti nel
progetto artistico-culturale del MAU. Accostare le loro opere a quelle di personalita gia
affermate nel panorama artistico cittadino, ma anche nazionale e internazionale, ha senza
alcun dubbio agevolato un percorso di crescita, anche in chiave didattica, del museo. Gia nel
corso del 1998 si tenne un concorso indirizzato agli studenti delle accademie italiane, che porto
alla selezione di dieci giovani neo-artisti e alla conseguente realizzazione di otto nuove opere!4®
che hanno arricchito il portafoglio culturale del museo. Nel 2014 é stata poi stipulata una
convenzione con I'’Accademia Albertina di Belle Arti di Torino per permettere ai giovani artisti
emergenti di muovere i primi passi all’interno del vasto ambiente artistico e per coinvolgerli in
un progetto culturale, sociale e urbano che va oltre la realizzazione dell’opera stessa. Nel
progetto artistico-museale vengono coinvolti anche giovani studenti provenienti dai licei
artistici cittadini. Gli artisti, la cui opera rientra nel nucleo della collezione, non vengono
selezionati secondo una modalita specifica, proprio perché quello del MAU «é un progetto
didattico prima ancora che curatoriale»®® e per questo motivo all’interno del museo
convivono numerosi linguaggi artistici della contemporaneita, come anche la street art. Salvo
alcune eccezioni, come nel caso in cui I'opera venga donata dall’artista al museo, agli artisti

viene corrisposto un compenso che varia da un minimo di €500 ad un massimo di €2000/2500;

147 PHILLIPS P.C., Out of Order: the public art machine, cit., pp.92-96

148 TRIMARCO A., in Arte Povera + Azioni Povere, Celant G. (a cura di), Rumma Editore, Salerno, 1969, pp.97-99,
qui p.99

149 MAU — TORINO, https://www.museoarteurbana.it/history/ [ultimo accesso: 13/11/2023]

150 Informazioni ricavate durante un incontro con il Presidente e Direttore artistico del MAU Edoardo di Mauro
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negli ultimi tempi & stato pero alzato il minimo e diluito un po’ il massimo, per cui la media del

compenso si aggira intorno ai €1000/1500%>1,

Se non correttamente salvaguardate, uno dei rischi principali in cui incorrono le opere di
arte pubblica & che esse, da importante strumento di riqualificazione di zone urbane
degradate, possano diventare loro stesse elemento di marcato e ulteriore degrado cittadino*>2.
Per quanto concerne il restauro delle opere del MAU, negli ultimi tre-quattro anni, ne sono
stati realizzati diversi, i quali possono avvenire principalmente secondo due modalita:
rispettando in maniera integrale 'opera originale, specialmente nei casi in cui I'artista che I’ha
realizzata non & piu in vita, o apportando ad essa qualche modifica. Esiste una terza modalita
di intervento sullopera che prevede invece il rifacimento totale della stessa; pertanto,
I'intervento progettuale avviene in accordo con gli artisti e con i proprietari degli immobili. La
gestione di un patrimonio d’arte murale esteso in una precisa ma ampia porzione di spazio
urbano non ¢ affatto semplice, soprattutto per quanto riguarda il reperimento delle risorse
necessarie al corretto mantenimento dei lavori. Per questo motivo, e per la molteplicita dei
linguaggi artistici utilizzati nella realizzazione delle opere, i lavori di restauro rispondono ad
una casistica estremamente vasta; dunque, non pud ovviamente esistere una modalita unica
di intervento®3. Molto spesso sono gli artisti stessi ad intervenire sulle opere da restaurare,
altrimenti, in assenza dell’artista, gli interventi sull’opera vengono eseguiti dallo staff del MAU,
attualmente composto da Vito Navolio, Francesca Nigra (in arte Nice & the Fox) e dal duo
MBAG (Margherita Bobini e Andrea Gritti, ex studenti del’Accademia Albertina). Uno dei costi
principali durante questi lavori di restauro o rifacimento e quello delle impalcature e delle
vernici, ma grazie al sostegno di sponsor tecnici come OIKOS Colore e Materia per I'’Architettura
e la ditta Federico Fiammengo S.r.l. € stato possibile contenere questa ingente spesa. | colori
sono forniti al museo dal Colorificio Cavallo di via Monginevro 24; mentre un importante
supporto per quanto riguarda il rifacimento degli intonaci € fornito da Tecnica S.r.l. di Fabio
Boine. In aggiunta, grazie alla legge del 110%, lo staff del MAU e gli artisti hanno potuto

disporre di molte impalcature in uso senza alcun costo>4.

151 ibidem

152 DAVICO L., Una citta che cambia, in Larte nelle strade di Torino. Guida alla scoperta dell’arte moderna e
contemporanea in citta, Bolle M., Davico L., Scira R., Edizioni Capricorno, Torino, 2017, pp.17-33, qui p.29

153 DI MAURO E., Muralismo metropolitano, in Urban Art. l'evoluzione dell’arte nelle strade di Torino, BOLLE M.,
Daniela Piazza Editore, Torino 2020, p.4
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Quando l'intervento sull’opera ne prevede il completo rifacimento, la documentazione
fotografica relativa al precedente lavoro viene conservata all’interno dell’archivio del museo,
nato nel 2011 e disponibile unicamente in formato digitale, curato da Barbara Bordon®>>. Per
quanto riguarda l'arte pubblica su tutto il territorio torinese, nel 2022 & stato inaugurato
I’Archivio Digitale dell’Arte Urbana, a seguito delle numerose esperienze che la Citta di Torino
ha maturato nel corso degli ultimi vent’anni nel campo della creativita urbana. Lambizioso
obiettivo dell'archivio € quello di documentare e mappare tutto il patrimonio di arte urbana
presente in Citta. Sul geo-portale del Comune di Torino, digitando “Arte urbana a Torino”
nell'apposita barra di ricerca, si possono consultare le mappe georeferenziate con relativa
collocazione e scheda tecnica dell'opera d’arte urbana a cui si & interessati. Inoltre, I'archivio,
tramite il geo-portale, permette a chiunque di personalizzare, in base ai propri interessi e
disponibilita, I'itinerario di visita'>®. Come evidenziato da questo ultimo esempio, gli archivi
svolgono un ruolo cruciale come custodi di una memoria non solo passata, ma anche presente.
Essi sono dunque da intendersi come una realta anch’essa dinamica, legata non unicamente

alla dimensione della tutela e della trasmissione di una memoria storica.

Ad oggi la collezione del MAU si compone di circa 190 opere; dato |'elevato numero, ci si
soffermera solo su alcuni dei lavori piu significativi del museo facenti parte del nucleo

permanente®>’.

Cityfeeder [fig.3] € 'opera numero 185 all’interno del Quartiere Campidoglio, realizzata in
Via Fano 28 nel luglio 2021 dall’artista Sarah Bowyer. Secondo le parole dell’artista, I'idea
dell’'opera e nata lentamente nel corso degli anni: «la ricerca delllempatia e dell’interiorita
dell’altro, sempre stati temi centrali del mio lavoro, si sono poi rivelati spesso in soggetti
femminili»'8, Lopera vuole simboleggiare I'energia vitale delle donne e lasciare una
testimonianza concreta all’interno del tessuto urbano del loro ruolo cruciale all’interno della

societa, poiché le donne sono «coloro che danno la vita, la nutrono e svezzano a scapito spesso

155 Archivio consultabile alla pagina web del MAU, https://www.museoarteurbana.it/blog/ [ultimo accesso:
26/11/2023]

156 http://geoportale.comune.torino.it/web/arte-urbana-torino [ultimo accesso: 26/11/2023]

157 per prendere visione dell’intero nucleo della collezione museale, & possibile consultare 'archivio digitale al
seguente link: https://www.museoarteurbana.it/works/ [ultimo accesso: 26/11/2023]

158 Sarah Bowyer, https://www.museoarteurbana.it/una-nuova-opera-mau-in-via-fiano-28/ [ultimo accesso:
04/12/2023]
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di una loro stessa riuscita sociale, meritano un’opera urbana che sia testimonianza delle radici

sulle quali ergiamo noi stessi e la societa tutta [...]»**°,

In Piazza Moncenisio & collocata l'opera dell’artista bolognese Antonio Mascia [fig.4].
Lopera in questione raffigura una singolare scena marina: una donna, armata di maschera e
pinne, nuota abbracciata alla coda di un rosso e antropomorfizzato capidoglio che, di sbieco,
guarda attentamente la sua compagna di nuotata. La scelta dell'animale non € casuale, poiché
tra capidoglio e Campidoglio, il nome del Borgo, vi & una chiara assonanza. Attraverso questo
peculiare soggetto, Mascia vuole sia celebrare metaforicamente il quartiere, sia portare il
visitatore nel suo mondo favolistico, popolato da animali immaginari e umani in atteggiamenti
o con dettagli fuori dal comune, e farlo cosi viaggiare con la fantasia, immaginando quale possa

essere la storia dietro la sua opera®®.

Sulla parete di via Musiné 25, aggettante su Corso Svizzera, & collocata l'opera simbolo del
museo, realizzata nella prima fase sperimentale tra il 1995 e il 1996: parliamo di Canto
Metropolitano [figg.1-2], dell’artista Mercurio. L'ironico ermetismo che contraddistingue la sua
produzione pittorica si esprime, come anche in questo caso, con la realizzazione di un fitto
manto erboso dove appaiono volti e corpi umani, di cui viene perd sempre celato il viso;
oppure attraverso oggetti simbolici ed animali con sembianze antropomorfe. In Canto
Metropolitano si vede questo fitto tappeto di foglie da cui emerge, quasi come se fosse stata
risucchiata da questo, una donna, di cui si scorge solo un frammento di viso, la quale suggerisce
ai visitatori di fare silenzio. La donna sembra voler ricordare che, quando ci si immerge nella
natura bisogna tacitarsi per poterne sentire in maniera chiara tutti i suoni, e cosi intima di fare
anche all’interno del Borgo Campidoglio, essendo esso un “piccolo paese” all'interno di un

vasto e frenetico centro metropolitano 6%,

Lopera dell’artista bolognese Roberta Fanti [fig.5] & invece situata in via Locana 19. Essa &
una grande rosa rossa che metaforicamente, essendo dipinta sulle persiane di una finestra,
“sboccia” ogni giorno. La rosa & accompagnata dalla frase latina “cor lesu, rex et centrum

omnium coordium”%? e da un paio di catene. Per questo motivo, il fiore & qui pensato alla

159 jbidem

160 BOLLE M., Urban Art. L'evoluzione dell’arte nelle strade di Torino, Daniela Piazza Editore, Torino 2020, pp. 15-
16

161 MAU, Mercurio, https://www.museoarteurbana.it/mercurio/ [ultimo accesso: 09/12/2023]

162 Traduzione: “il cuore ferito, il re e il centro di tutti i cuori”.
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stregua di un simbolo, come una passione che incatena e fa soffrire, ma che al contempo
prepara all'amore totale e spirituale. In questo potente dualismo, tipico dell’'opera dell’artista,
lo spettatore ¢ libero di decidere dove finiscono la penitenza, il tormento, e dove finalmente

iniziano I'amore e il piacere!®3,

Sempre in via Locana, ma al numero 29, Antonio Carena nel 2008 ha realizzato uno dei suoi
famosi cieli. | primi nuclei dei cieli, divenuti nel corso degli anni la cifra stilistica distintiva di
Carena, risalivano al 1958 circa ma la differenza sostanziale risiede nel fatto che questi primi
non avevano azzurro o blu al loro interno. Per il MAU, Carena ¢ stato un grande esempio di
uomo e artista fortemente impegnato all’interno della societa, difatti «[...] portava le sue opere

il pit possibile all’interno della dimensione pubblica»'t4. [fig.6]

2.2.1 I percorso di visita alla scoperta del MAU

Per quanto riguarda il percorso di visita museale, essendo il MAU un museo a cielo aperto,
il visitatore interagisce con le opere e con I'ambiente circostante del Borgo in una modalita
completamente unica. In aggiunta, 'arte contemporanea inserendosi direttamente nel tessuto
sociale crea «[...] spazi liberi e durate il cui ritmo si oppone a quelle che ordinano la vita
guotidiana; favorisce un commercio interpersonale differente dalle “zone di comunicazione”
che ci sono imposte»'%, 'atto del camminare compiuto dai visitatori per (ri)scoprire il museo
puo essere considerato un potente strumento critico, capace di far entrare in contatto diretto
con la realta territoriale, dal momento che offre la grande opportunita di esplorare, osservare
e interagire con lI'ambiente urbano, percependone dettagli troppo sovente trascurati.
Camminare puo dunque essere un modo per sottrarsi alla velocita della vita quotidiana, oltre
che proporsi come uno strumento in grado di fornire una prospettiva critica sulla citta,

permettendo poi di svilupparne una riflessione profonda.

Ritornando al concetto inziale di percorso, con questo «si indicano allo stesso tempo I'atto
dell’attraversamento (il percorso come azione del camminare), la linea che attraversa lo spazio

(il percorso come oggetto architettonico) e il racconto dello spazio attraversato (il percorso

163 BOLLE M., Urban Art. L’'evoluzione dell’arte nelle strade di Torino, cit., p.20

164 CASA MUSEO ANTONIO CARENA, Premio Antonio Carena i seconda edizione “Tempi oggidiani” intervista ad
Edoardo Di Mauro, https://youtu.be/KD4V-OoNKm8?si=YlyJ5kirEZ9m1BJi, 25 settembre 2023 [ultimo accesso:
09/12/2023]

165 BOURRIAUD N., Estetica Relazionale, cit., p.17
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come struttura narrativa)'®®». Latto del camminare all'interno di un percorso urbano,
prestabilito o casuale che sia, non e solo uno strumento critico, ma diviene anche uno
strumento estetico attraverso il quale gli spazi metropolitani attraversati vengono descritti o
modificati. Si tratta pertanto di riempire questi luoghi non di cose, ma di significati'®’. Richard
Long vedeva lI'atto del camminare, oltre che come un’azione, come un segno che si sovrappone
a quelli gia preesistenti sul territorio urbano, dove sul corpo in movimento si riflette la struttura
fisica, morfologica, del luogo; mentre camminiamo, il nostro corpo annota il vario susseguirsi
di eventi nella metropoli, le nostre sensazioni ed emozioni a riguardo, piuttosto che i vari
ostacoli o pericoli‘®®. Dunque, in questo caso, la citta-percorso, pud essere descritta e vissuta
in una modalita in cui il punto di vista estetico-formale e quello estetico-esperienziale si

intrecciano in una modalita inedita. Quello del MAU é

[...] un paesaggio in cui molteplici soggetti si addizionano e si stratificano in un insieme, col quale
Ci si ritrovera poi ad interagire, con tempi e modi d’uso diversi. Come in un organismo [...] ciascun

elemento ha qualita proprie, ma la completezza e il significato delle parti nasce solo dall’insieme!®®,

Il rapporto eil dialogo tra le varie opere sono dunque liberi e dialettici, cosi come il rapporto
tra esse e le strutture architettoniche che fungono loro da supporto. Durante il percorso di
visita si avverte questa continua comunicazione tra le parti coinvolte, che esaltano le singole e
rendono corale 'ambiente. Liniziativa individuale dei singoli cittadini, dei commercianti, degli
artigiani, delle diverse associazioni locali e, in generale, di tutti coloro che vivono anche solo
parzialmente il quartiere, esaltano la capacita della collettivita di creare qualcosa di sinfonico
e cio e fortemente sottolineato da come il MAU sia il risultato di questa cooperazione,

divenendo uno degli esempi piu fulgidi dei musei a cielo aperto in Italia.

Il tempo impiegato mediamente per visitare il museo e di circa un’ora e trenta minuti.
Durante il tour si puo scegliere se visitare liberamente il museo o avvalersi del supporto di una
guida; questo tema viene approfondito nel paragrafo 2.4.2 Andamento del flusso di visitatori

dal 2015 al 2021.

166 CARERI F., Walkscapes. Camminare come pratica estetica, Einaudi, Torino, pp.7-8
17 Jvi, p.9

168 Jyi, p.114

169 SALVADEO P. (a cura di), L'inquieta scena urbana, cit., p.131
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2.3 Imparare dal museo, i progetti didattici al MAU

Come sottolineato dal Presidente e Direttore Artistico del museo Edoardo Di Mauro nel
corso del paragrafo 2.2 Artisti e opere, quello del MAU ¢ innanzitutto un progetto didattico,
prima ancora che curatoriale. Definendo un museo come un progetto didattico, si vuole
evidenziare come esso sia una realta dinamica che offre agli individui degli strumenti
alternativi con cui orientarsi nel mondo. Inoltre, data la peculiare collocazione della maggior
parte delle opere su pareti di edifici privati, Il MAU si configura come esempio lampante di

didattica allargata sull’arte contemporanea'’®.

La didattica museale affronta delle questioni complesse, inquanto ogni museo & di per sé
una realta unica con specifiche e peculiari complessita. Al suo interno convivono piani
temporali diversi: spazio e tempo originari delle opere e degli oggetti della collezione; spazio
e tempo della loro storia collezionistica, o di successivi allestimenti, restauri o rifacimenti;
spazio e tempo attuali e, in alcuni casi, anche spazio e tempo dell'ambiente extra-museale
all'interno del quale I'opera o il manufatto sono inseriti. Dunque, I'obiettivo primario della
didattica museale risiede non tanto nella mera trasmissione di dati e nozioni, ma nel sollevare
problemi, suscitare curiosita, domande, e suggerire nuovi e alternativi punti di vista sulla realta
contemporanea. Anche per questo motivo, la didattica non & da considerare alla stregua di un
semplice servizio aggiuntivo offertoci dal museo; bensi essa investe qualunque scelta e attivita
dell’istituzione culturale nel momento in cui essa si apre al rapporto e al dialogo con il pubblico
pil 0 meno vasto di visitatori. In questo quadro, diviene dunque assolutamente necessario un
costante confronto tra tutte le personalita che lavorano all’interno dell’istituzione museale,

per ideare iniziative didattiche che tengono conto del veloce mutare dei tempi®’™.

Con il supporto di CulturalWay?’? di Alessia Orofino, oltre ai tour tematici proposti per
gruppidiadulti, il MAU propone una serie di percorsi didattici per scuole di ogni ordine e grado,

consentendo a tutte le fasce di eta di scoprire il museo e, pil estesamente, il quartiere, in una

70 MAU, Didattica MAU 2023-2024, https://www.museoarteurbana.it/didattica-mau-2023-2024/ [ultimo
accesso: 18/11/2023]

171 BALBONI BRIZZA M.T., Immaginare il museo. Riflessioni sulla didattica e il pubblico, Jaca Book, Milano, 2018,
pp.18-22

172 Agenzia di guida turistica sulla citta di Torino e sul territorio piemontese, costituita nel gennaio 2012 come
associazione culturale, divenuta poi societa di servizi culturali e turistici nel dicembre dello stesso anno.
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modalita totalmente inedita, originale e interattiva. Per la visita guidata con inclusa l'attivita

didattica, il museo propone tre differenti formule:

o “Che confusione al MAU”: i ragazzi durante questa attivita didattica, con mappa
alla mano, devono ricostruire la collocazione delle opere, rivelata solo da alcuni dettagli

o “Caccia al particolare”: i giovani studenti vanno a caccia di indizi riportati sul
dépliant, all'interno del quale trovano non solo fotografie, ma anche domande alle
quali dovranno cercare di rispondere

o “Aiuto, mi sono perso al MAU”: & un lavoro di orienteering sul quartiere. Anche
durante questa attivita i ragazzi, con l'ausilio di una mappa, di alcune fotografie e della

guida, dovranno individuare dove recarsi per vedere le opere esposte!’3,

Anche se si tratta di percorsi didattici specificatamente pensati per gruppi scolastici, viene
quasi spontaneo chiedersi se attraverso questi progetti i ragazzi stiano davvero imparando
oppure se stiano semplicemente giocando. Maria Teresa Balboni Brizza in “Immaginare il
museo. Riflessioni sulla didattica e il pubblico” (2018), riguardo questo tema, spiega come
all'interno del museo il dibattito su gioco e apprendimento sia tutt’oggi un campo di
discussione e confronto molto vivo e aperto. Gioco e apprendimento vengono ancora
considerati come due opposti che inevitabilmente si escludono a vicenda, quando invece puo
essere |'esatto opposto; il fine ultimo, come precedentemente accennato, € quello di offrire
degli strumenti validi per conoscere o approfondire la nostra gia maturata conoscenza. Per cui
«si puo decidere che il gioco e le cosiddette attivita interattive siano una delle vie possibili per
apprendere, oppure che il gioco, che mette in atto alcune abilita, sia in sé stesso una forma di

apprendimento, che avviene quasi indipendentemente da ogni input e informazione»'74,

Aggiungere nuove conoscenze a quelle che abbiamo gia acquisito in maniera pregressa, ci
permette di mettere in discussione anche solo un piccolo frammento della nostra visione del
mondo e, di conseguenza, di arricchire il nostro bagaglio di conoscenze. A questo proposito, il
MAU pud essere considerato un tipo di museo basato sul modello di conoscenza definito
costruttivista, il quale permette al visitatore di muoversi liberamente all’'interno dello spazio

espositivo e di lasciarlo in qualsiasi momento egli voglia, non seguendo pertanto un percorso

173 DIDATTICA MAU 2023-2024, https://www.museoarteurbana.it/didattica-mau-2023-2024/ [ultimo accesso:
18/11/2023]
174 BALBONI BRIZZA M.T., Immaginare il museo. Riflessioni sulla didattica e il pubblico, cit., p.40
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rigidamente predefinito. Quello costruttivista, € quindi un modello museale principalmente
basato sui processi di apprendimento dei visitatori, sui loro interessi e sui loro bisogni’>. Ogni
offerta didattica deve pertanto tener conto delle diverse fasce d’eta dei visitatori, in modo da
accompagnarli con informazioni accessibili in base al loro grado di comprensione nei confronti

del museo e della sua collezione.

2.3.1 Le Panchine d’Autore

Nel 2008, con finalita esclusivamente didattiche, l'artista Vito Navolio (attualmente
responsabile operativo delle attivita didattiche) ideo il progetto Panchine d’Autore. Dopo due
anni di attesa per I'approvazione del progetto, Vito Navolio e il MAU ebbero il via libera da
parte del Comune di Torino per la realizzazione del primo nucleo delle Panchine, situato in
Piazza Moncenisio. Il progetto prevede il restauro e il rifacimento totale di comuni panchine
cittadine, coinvolgendo nel processo artistico i giovani studenti delle scuole secondarie di
primo e secondo grado i quali, attraverso la loro opera d’arte, prendono attivamente parte a
un pilt ampio progetto di rigenerazione urbana. La creazione della panchina, che varia
mediamente dai cinque ai sette giorni, prevede in primo luogo la sua completa ripulitura a
seguito di una valutazione completa della stessa, dalla parte in legno, che viene modellata in
caso si presentino eventuali imperfezioni, alla struttura metallica. In seguito, viene eseguito il
progetto degli studenti, utilizzando come colori degli smalti all'acquaragia, e infine viene data

una vernice trasparente di protezione alla panchina®’®.

Il primo nucleo di Panchine comprendeva solamente una porzione di Piazza Moncenisio,
ma nel 2011 il progetto si & poi fortunatamente esteso su tutto il territorio circoscrizionale
della Piazza; la decorazione delle due vasche in cemento € stata invece realizzata sulla base di
un progetto presentato dal MAU nel 2013 alla Sottocommissione Arte Pubblica. | soggetti di
gueste Panchine d’Autore sono libere reinterpretazioni degli studenti nei confronti delle opere
dei grandi nomi della storia dell’arte del Novecento [fig.7]. Dal primo nucleo di Panchine, che

sembrano costituire una sorta di manuale di storia dell’arte illustrato, il fenomeno si € espanso

175 i, p.41

176 MAU, Le Panchine d’Autore. Vito Navolio in Borgo Campidoglio (Piazza Moncenisio/Piazzetta Campidoglio),
https://www.museoarteurbana.it/le-panchine-ddautore-vito-navolio-in-borgo-campidoglio-piazza-moncenisio-
piazzetta-campidoglio-2/ [ultimo accesso: 28/11/2023]
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con successo anche fuori Borgo Campidoglio; difatti nel 2014 sono stati realizzati due cicli di
panchine: uno presso il Centro di Orientamento Professionale del Comune di Torino e presso
il Centro Commerciale AUCHAN di Corso Romania 460. || compenso di Vito Navolio, cosi come
il costo dei materiali per la realizzazione delle panchine in Borgo Campidoglio e la loro

manutenzione, & stato a totale carico del MAU7.

Il percorso didattico copre un arco temporale della durata di cinque mesi, da gennaio a
giugno. La prima parte del percorso, in cui i ragazzi si approcciano al tema scelto e iniziano a
elaborare le prime bozze del progetto artistico, viene svolto in classe tra gennaio e aprile. In
un secondo momento, verso maggio, vengono prima svolti due incontri con Vito Navolio, che
spiega ai giovani studenti come progettare una panchina e poi, solo a giugno, tramite incontri

in esterno, gli studenti realizzano effettivamente il loro personale progetto!’8.

Le Panchine d’Autore si rivelano essere per i giovani studenti un ottimo e funzionale
strumento didattico: da un lato li educano al rispetto dello spazio pubblico e, dall’altro lato, li
mettono in condizione di riflettere ed esplorare tematiche attuali in maniera alternativa,
lanciando messaggi che segnano in maniera concreta il territorio. Ad esempio, con gli studenti
del Primo Liceo Artistico, sono state realizzate una serie di Panchine in Piazza Risorgimento
contro le morti sul lavoro dei giovani studenti all’'interno delle convenzioni scuola-lavoro.
Sempre nella medesima piazza, cosi come anche in altre zone di Torino, ci sono Panchine a
sostegno della lotta della comunita LGBTQ+'7° [fig.8]. Le Panchine veicolano dunque tematiche
importanti che possono aprire all'interno della comunita un vivace e profondo dialogo tra le
parti coinvolte e non solo; al tempo stesso, concorrono a riqualificare porzioni di territorio.
Infine, le Panchine possono anche essere, secondo le parole di Vito Navolio, un «progetto
capace di creare nuove opportunita di lavoro e di visibilita, al di fuori delle gallerie d’arte

tradizionali»180,

77 ibidem

178 DIDATTICA MAU 2023-2024, https://www.museoarteurbana.it/didattica-mau-2023-2024/ [ultimo accesso:
18/11/2023]

179 Informazioni ricavate durante un incontro con il Presidente e Direttore artistico del MAU Edoardo di Mauro
180MISTRANGELO A., Vito Navolio mette in panchina Pollock, Mondrian e Warhol, in La Repubblica, 10 agosto

2010
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2.4 Dati e analisi statistica
2.4.1 Contributi pubblici e privati erogati al MAU come Autonoma associazione

Ad oggi, la vita di un’istituzione museale & sempre piu legata ad un’accorta gestione
economica della stessa e al mantenimento, o alla creazione, di rapporti virtuosi e dinamici con
il foundraising e con le fonti di finanziamento, che permettono al museo di svolgere il suo ruolo

come ambiente di stimolazione culturale!8l,

Totale dei contributi pubblici e privati erogati al Museo d’Arte Urbana come Autonoma associazione (dati in ‘000 €)

Aste benefiche [l Autofinanziamento [l Contributi privati [l Contributi statali

30.0 30.0 30.0

2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021 2022 Totale
contributi

Fonte: rielaborazione personale dai dati forniti dal sito web M.A.U., sezione “Trasparenza”
Come si puo osservare dal grafico sopra riportato, dal 2000 ad oggi il MAU ha ricevuto piu
di mezzo milione di euro di contributi totali (€665.1k). Questi contributi, nel corso del

ventennio, sono stati erogati principalmente da quattro fonti:

o Contributi statali, include contributi regionali e contributi comunali: €431.6k
o Contributi privati: €209.0k
o Autofinanziamento: €20.4k

o Aste benefiche: €4.1k

| contributi statali sono stati la fonte primaria di finanziamento per il museo fino al 2010,
poiché dal 2011, come accennato nel paragrafo 2.1 Borgo Vecchio Campidoglio, da quartiere

operaio a museo a cielo aperto, per motivi di natura meramente politica, la pubblica

181 VANNI M., Il museo diventa impresa. Il marketing museale per il break even di un luogo da vivere
quotidianamente, cit., p.31

67



amministrazione decise di non finanziare pit il museo!® non comprendendo pienamente che

anche grazie al loro contributo

un museo ben gestito e frequentato da tante persone non produce solamente valore culturale,
sociale ed economico, ma rafforza le relazioni con la comunita, con i media e con gli stakeholder del

territorio [...] [divenendo] componente imprescindibile del rapporto impresa-cultura-territorio®®3.

Il contributo pubblico, che arrivd a un massimo di €36.000 annui nel 2010, si e visto
sensibilmente diminuire sotto i €15.000 nel periodo 2011-2020. Esso costituiva una grande
porzione degli introiti del museo, garantendone anche in parte il corretto funzionamento e
mantenimento. Nel corso del tempo l'incidenza dei contributi pubblici & quindi visibilmente
diminuita, mentre dall’altra parte il contributo privato ha permesso di sopperire ai mancati
sussidi pubblici, generando nel corso del tempo finanziamenti addirittura superiori. | maggiori
contribuenti privati, che hanno acquisito nel corso degli anni un ruolo sempre piu rilevante,
sono stati la Fondazione Compagnia di San Paolo e la Fondazione CRT. Ad oggi, altri sostenitori
istituzionali del MAU sono: la Regione Piemonte, la 6° Circoscrizione della Citta di Torino, la
Camera di Commercio Industria Artigianato e Agricoltura di Torino e I’'8 X Mille dell’Unione

Buddhista Italianal®*.

Secondo I’Art.13 dello Statuto dell’Associazione di Promozione Sociale “MAU MUSEO

D’ARTE URBANA APS”, le fonti di finanziamento della presente Associazione sono costituite:

o Dalle quote annuali di tesseramento degli associati

o Dai proventi della gestione del patrimonio

o Dal ricavato delle attivita dell’/Associazione

o Della gestione di servizi, progetti, strutture pubbliche e private
o Dai contributi degli associati e di altre persone fisiche

o Dai contributi di Enti Pubblici e privati

o Dalle convenzioni con Enti Pubblici

o Dalle erogazioni liberali

o Dai titoli di solidarieta

182 Informazioni ricavate durante un incontro con il Presidente e Direttore artistico del MAU Edoardo di Mauro
183 VANNI M., Il museo diventa impresa. Il marketing museale per il break even di un luogo da vivere
quotidianamente, cit., p.33

184 MAU — TORINO, https://www.museoarteurbana.it/history/ [ultimo accesso: 19/11/2023]
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o Da attivita commerciali marginali®

Tra le fonti di autofinanziamento, una grande fetta & costituita dalle aste benefiche, le quali
vengono organizzate dal museo mediamente una volta all'anno e permettono ad esso di
ricavarne una cifra che si aggira intorno ai €2000. Le opere che vengono battute all’asta, ad un
prezzo inferiore rispetto a quello di mercato, sono generalmente opere di piccolo-medio

formato donate da artisti amici del MAU al museo stesso!8®.

185 Titolo Il Funzionamento e Amministrazione, art.13, Statuto Associazione MAU (2023), consultabile in
Appendice alla p.153

186 Informazioni ricavate durante un incontro con il Presidente e Direttore artistico del MAU Edoardo di Mauro
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2.4.2 Andamento del flusso di visitatori dal 2015 al 2021

Come evidenziato dal grafico sottostante, 'andamento del flusso dei visitatori del MAU, nel
quinquennio 2015-2021, e stato relativamente costante. Annualmente vi sono stati circa mille
visitatori, anche durante il periodo di pandemia da Covid-19 (2020-21) dove il museo ha

mantenuto un andamento di pubblico coerente con gli anni precedenti.

Andamento visitatori (*dati 2019 non disponibili)

o ) Ml Totale visitatori == Visitatori su richiesta == Visitatori ufficiali Visitatori senza guida (stima annuale)
Numero visitatori annuali
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Fonte: rielaborazione personale dai dati forniti dal sito web MAU, sezione “Trasparenza”
Sul sito web del museo sono presenti nella sezione “Trasparenza” le statistiche relative al
flusso dei visitatori che annualmente visitano il MAU | visitatori vengono suddivisi in tre grandi

macrogruppi:

o Visitatori su richiesta
o Visitatori ufficiali

o Visitatori senza guida (stima annuale fornita dal museo)

Conoscere le caratteristiche che contribuiscono a profilare i visitatori del museo — e con
guesto si intende non solo la loro natura o tipologia ma anche le loro aspettative e le loro
valutazioni, piuttosto che eventuali disagi percepiti durante la visita — congiuntamente al

numero di ingressi, fa si che si possa sviluppare e rafforzare una politica museale ben mirata

70



all’accoglienza del pubblico®’. Il museo pone dunque al centro della sua azione non solo la
comunicazione del suo patrimonio artistico e la sua natura didattica, ma anche I'ascolto del
suo pubblico. Nel corso del secolo precedente, il ruolo stesso del visitatore & profondamente
mutato: da destinatario passivo di un progetto culturale ben mirato, € divenuto un
protagonista attivo nelle politiche di sviluppo museale. Di conseguenza, & mutata anche la
relazione che intercorre tra museo e visitatore, ora fondata su un principio di scambio paritario
e non piu di trasmissione uni-direzionale da parte dell’istituzione culturale. La conoscenza e
quindi il frutto dello scambio e della condivisione reciproca delle esperienze tra il pubblico e
tra gli operatori culturali. Questa relazione tra pubblico e museo deve inoltre puntare ad essere
non pil sporadica ma continuativa nel tempo, grazie ad una serie di attivita che in prima linea

comprendono il reale coinvolgimento del visitatore!,

Il primo gruppo di visitatori del MAU, composto dai visitatori su richiesta, comprende il
turismo scolastico e giovanile in generale. Il turismo scolastico € un segmento di pubblico
estremamente interessante sia per la sua consistenza quantitativa, sia per la sua stabilita nel
corso del tempo'®. Nello specifico, si tratta degli studenti delle scuole d’infanzia primarie e
secondarie di primo grado, degli studenti delle scuole secondarie di secondo grado e degli
studenti universitari (in particolar modo degli allievi dell’Accademia Albertina di Belle Arti di
Torino). Come si evince dai resoconti dei visitatori pubblicati dal museo sulla propria pagina
web, il turismo scolastico non proviene solamente dalla Citta di Torino ma anche, con una certa
consistenza, dai comuni limitrofi. Il costo della visita standard, dalla durata di un’ora e trenta
minuti, & fissato a €60 a gruppo, a cui bisogna aggiungere €2 a studente per l'ingresso al
museo. Questo piccolo contributo & destinato alla cassa preposta per la manutenzione delle
opere costituenti il museo. Qualora si volesse integrare la visita guidata con un percorso
didattico, la cifra ammonta non piu a €2 ma a €3 per ogni ragazzo'®. Nel medesimo

macrogruppo rientrano anche cooperative e associazioni di varia natura®®®.

187 TURCI M., Interrogarsi — interrogare. Qualita e politiche per il pubblico, in | pubblici dei musei. Conoscenza e
politiche, Balbo A. (a cura di), FrancoAngeli, Milano, pp.41-63, qui pp.42-43

188 Ipidem, p.45

189 VANNI M., Il museo diventa impresa. Il marketing museale per il break even di un luogo da vivere
quotidianamente, cit., p.76

130 MAU — TORINO, https://www.museoarteurbana.it/didattica-mau-2023-2024/ [ultimo accesso: 18/11/2023]
191 per visionare approfonditamente nel dettaglio la profilazione del pubblico museale consultare
https://www.museoarteurbana.it/statistica-visitatori-2015/ [ultimo accesso: 19/11/2023]
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Inizialmente, che si trattasse di gruppi di scolaresche o di visitatori privati, tutte le visite
guidate al museo erano svolte a titolo gratuito dagli operatori museali anche piu volte durante
il corso della settimana. Nello specifico, delle visite guidate, se ne occupava il Presidente e
Direttore Artistico Edoardo Di Mauro. Con il passare degli anni, e con il numero di richieste
crescente per tour guidati del MAU, non é piu stato possibile portare avanti questa tipologia
di visita con queste modalita. Attualmente, il museo non ha abbastanza fondi per pagare un
dipendente fisso che possa organizzare visite guidate a cadenza giornaliera, nonostante le
richieste da parte dei visitatori lo chiedano esplicitamente®®2. Ad oggi, il museo collabora con
I'agenzia culturale CulturalWay di Alessia Orofino, la quale organizza all’anno tra le sette e le
otto visite ufficiali tematiche a pagamento, effettuate il sabato alle ore 15, partendo dalla

Chiesa di Sant’Alfonso in via Netro 3.

Nel secondo segmento profilato dal museo, visitatori ufficiali, rientra quella fetta di
visitatori legati a ricorrenze periodiche come, ad esempio, festival o eventi cittadini annuali. Si

tratta dunque di un segmento estremamente eterogeneo ma costante negli anni.

La terza porzione di visitatori, visitatori senza guida, & anch’esso un gruppo fortemente
diversificato al suo interno, tanto da accogliere tutte le categorie di pubblico dei due
macrogruppi precedenti. A differenza di quest’ultimi, questa porzione di visitatori ha pero
visitato il MAU senza avvalersi del supporto della guida e, anche per questo motivo, ne viene
fatta solamente una stima annuale dal museo stesso, dal momento che non é facilmente

reperibile un dato statistico affidabile sulla frequenza di visita di questo segmento di pubblico.

Mantenere costante la raccolta sistematica di informazioni riguardanti i visitatori, diventa
uno strumento estremamente utile ed efficace alla comprensione dei termini in cui si
manifesta, si attiva e si sviluppa la relazione tra il museo, il proprio pubblico e 'ambiente

urbano circostante!®3.

194

In aggiunta, dal 2014, il museo collabora con I’Associazione Volonwrite!®* nel progetto

“MAU For All". Il progetto consiste nella mappatura di percorsi di visita museale appositamente

192 Informazioni ricavate durante un incontro con il Presidente e Direttore artistico del MAU Edoardo di Mauro
193 SOLIMA L., Visitatore, cliente, utilizzatore: nuovi profili di domanda museale e nuove traiettorie di ricerca, in |
pubblici dei musei. Conoscenza e politiche, Balbo A. (a cura di), FrancoAngeli, Milano, pp.65-76, qui p.76

194 Associazione di volontario nata nel corso del 2009 nell’lambito del Progetto Prisma — per le Relazioni d’Aiuto
all'interno della Redazione Citta Aperta del Servizio Passepartout del Comune di Torino,
https://www.volonwrite.org/chi-siamo/ [ultimo accesso: 20/11/2023]
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pensati per persone portatrici di disabilita. Attraverso visite guidate, produzione di video,
drammatizzazione teatrale di alcune opere (curata dall’attrice Adriana Zamboni e al servizio di
interpretariato LIS), e mediante il confronto con commercianti e residenti del Borgo
Campidoglio, viene cosi agevolata la fruizione del museo, attraverso percorsi di visita privi di
qualsiasi tipo di barriera. Nel 2018, I'attivita & stata portata avanti con la Consulta Persone in
Difficolta (CPD), la quale offre supporto alle persone con disabilita e assistenza a coloro che si
trovano in momenti di fragilita fisica, economica, sociale e relazionale. Dal 2019, per il progetto
progetto “MAU For All”, il MAU ha ripreso la sua collaborazione con l'associazione

Volonwrite®®.

Come si puo osservare dalla figura sottostante (Ricerca MAU nelle regioni italiane 2018-
2023), tramite i dati rilevati da Google trends, si evince come ad oggi il MAU sulle piattaforme

online (sito web e pagine social), non sia una realta nota solamente a livello regionale.

Ricerca MAU nelle regioni Italiang2018-2023)

Indice di ricerca

I 100

Powered by Bing
@ GeoNames, Microsoft, TomTom

Fonte: Elaborazione personale su dati forniti da Google trends (*nota metodologica: indice di ricerca 100=ricerca massima del

MAU.; indice di ricerca O=indice di ricerca minima)

195 MAU, MAU for All 2022, https://www.museoarteurbana.it/mau-for-all-2022/ [ultimo accesso: 28/11/2023]
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2.4.3 Questionario: Quanto conosci il MAU?
Per approfondire il discorso sul Museo d’Arte Urbana (MAU) é stato realizzato un
guestionario online, il cui obbiettivo era quello di esplorare la percezione del Museo tra gli

abitanti del quartiere e, piu in generale, tra i cittadini torinesi.

Il questionario, realizzato sulla base di novanta rispondenti, si & dimostrato essere uno
strumento parzialmente efficace che, sebbene non abbia portato ai risultati sperati, ha

permesso di indagare in maniera piu ravvicinata questa singolare realta museale torinese.

Dei novanta rispondenti, solo dieci abitano all’interno, o nei pressi, del quartiere Borgo
Vecchio Campidoglio. Da questo dato emerge il primo grande limite del questionario: lo scarso
responso da parte degli abitanti del Borgo. Nonostante il questionario sia circolato su social
network quali Instagram e Facebook — qui, all’interno della pagina del MAU e di gruppi dedicati
al Borgo — e mi sia personalmente recata sul sito museale per porre le domande, la
partecipazione al questionario da parte degli abitanti & stata, in proporzione, praticamente
nulla. Un parere diretto su chi il museo lo vive ogni giorno avrebbe sicuramente permesso un
maggior grado di approfondimento dell’analisi, ma i dati, seppur esegui, hanno comunque
permesso di generare ulteriori interrogativi circa il museo e il ruolo dell’arte contemporanea
all'interno del tessuto urbano e sociale. Molte persone forse non lo percepiscono come un
disegno culturale ben preciso, che ha insomma una sua continuita e non si limita ad essere la

casualita di una parete.

Sicuramente tra gli aspetti limitanti che hanno causato una scarsa efficacia del questionario
prevalgono una generale diffidenza delle persone nei confronti di questo strumento di
indagine e un apparente disinteresse comune nei confronti delle questioni culturali,
nonostante esse siano profondamente legate alla propria Citta di appartenenza. Malgrado
tutto, & pero sicuramente emerso come tra gli aspetti di maggior gradimento del Museo
rientrino le opere esposte e la possibilita di esplorare il quartiere stesso. Tra gli aspetti negativi
evidenziati dal questionario viene invece alla luce come il museo fornisca poche informazioni,
nonostante queste siano presenti, e continuamente aggiornate, sul sito e sulla pagina
Facebook ufficiali. A questo sovviene come, con tutta probabilita, questi non siano i canali di
comunicazione piu adeguati a raggiungere una vasta fetta di pubblico, il quale, tra i motivi

principali per cui non ha mai visitato il MAU, ha dichiarato di non conoscerlo.
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Tirando le somme finali del presente questionario € da evidenziare come la coesione tra
museo e quartiere non si sia ancora completamente attuata, nonostante gli ammirevoli sforzi
di chi quotidianamente se ne occupa. Il MAU ricordiamo essere ancora un progetto work in
progress, un museo sui generis nato da premesse diverse e sperimentali; quindi, in quanto
istituzione alternativa e in continuo divenire, il suo ruolo nel tessuto sociale vive un continuo

riposizionamento, che rende il suo ruolo di catalizzatore sociale e artistico lungo da attuarsi.

o RISPOSTE MAGGIORMENTE RILEVANTI ESTRAPOLATE DAL QUESTIONARIO
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2.5 Regolamentazione dell’arte pubblica in Italia: la legge del 2%

’art.9 della Costituzione italiana sancisce che

La Repubblica promuove lo sviluppo della cultura e la ricerca scientifica e tecnica. Tutela il paesaggio
e il patrimonio storico e artistico della Nazione. Tutela I'ambiente, la biodiversita e gli ecosistemi, anche

nell’interesse delle future generazioni. La legge dello Stato disciplina i modi e le forme di tutela degli

animali®.

Nel 1949, in piena ricostruzione post-bellica, venne abrogata la 1.839/1942 e promulgata la
1.717/49 (la c.d. Legge del 2%) contenente le “Norme per I'arte negli edifici pubblici”, maturo
in relazione ad una forte esigenza non solo di tutelare il patrimonio artistico nazionale ma
anche di incrementarlo, onorando cosi a pochi anni dalla sua introduzione I'art.9 della
Costituzione®’. Il principale promotore di questa legge fu Giuseppe Bottari, ministro
dell’Educazione Nazionale durante il periodo fascista. Infatti, il testo originale della Legge del
2% risale al maggio 1942 (legge n. 839 del 1942 “Legge per I'arte negli edifici pubblici”), frutto
di un intenso dibattito culturale promosso dallo stesso Bottari in quegli anni in diverse

pubblicazioni da lui curate, come la rivista Primato/Lettere e Arti d’Italia®.

La Legge del 2%, ancora attualmente in vigore, stabilisce I'obbligo per lo Stato, le Regioni,
gli Enti territoriali e tutti gli Enti pubblici, di destinare una percentuale variabile (massimo del
2%) dell'importo dei lavori per la realizzazione di opere d’arte da collocare nei nuovi edifici.
Sono esclusi dall'osservanza di questa legge gli edifici industriali, gli edifici ad uso residenziale
(sia civile che militare), gli edifici destinati all'istruzione scolastica (a cui il due per cento verra
abrogato solo nel 1975 con la 1.412/1975 “Norme sull’edilizia scolastica e piano finanziario

d’intervento”) e universitaria, nonché determinati casi nell'ambito dell'edilizia sanitaria®®.

Nel 1960 avvenne la prima modifica della 1.717/49 con la 1.237/1960 con lo scopo di

introdurre dei cambiamenti con ad oggetto la composizione della commissione giudicatrice,

1%  SENATO, La Costituzione — Articolo 9, https://www.senato.it/istituzione/la-costituzione/principi-
fondamentali/articolo-9 [ultimo accesso: 17/11/2023]

197 FRANCESCHINI D., in 2%/717/1949. La legge del 2% e I'arte negli spazi pubblici, Direzione Generale Arte e
Architettura contemporanee e Periferie urbane (a cura di), Cura.Books, Roma, 2017, p.11

198 EXIBART, Legge “del due per cento”: ipotesi di riforma, https://www.exibart.com/diritto/legge-del-due-per-
cento-ipotesi-di-riforma/, 11 gennaio 2002 [ultimo accesso: 18/11/2023]

199 MIC — DIREZIONE GENERALE CREATVITA” CONTEMPORANEA, La Legge 717/49 — L’arte negli edifici pubblici,
https://creativitacontemporanea.cultura.gov.it/legge717-
49/#:~:text=Con%201a%20finalit%C3%A0%20di%20incrementare,edifici%20pubblici%20di%20nuova%20costruz
ione [ultimo accesso: 17/11/2023]
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che da quel momento incluse anche i rappresentanti dell’'amministrazione committente (tra
cui un artista o un critico d’arte), il progettista della costruzione, il soprintendente territoriale
e tre artisti nominati dal Ministero della Pubblica Istruzione. Questa nuova organizzazione della
commissione giudicatrice permise di reintrodurre il fondamentale principio di stretta sinergia
progettuale tra I'ambito artistico e quello architettonico. Verso la fine del decennio, e durante
i primi anni Settanta, vennero riscontrate le prime problematiche nell’applicazione della
[.717/49, tant’@ vero che venne promossa un’indagine campione tra gli artisti affiliati
all'associazione con l'obiettivo di individuare le principali criticita nell’attuazione della

sopracitata legge?®.

Nel 1997 venne organizzato a Torino dall’Associazione Piemontese Arte il convegno “Legge
2%, Opere d’arte negli edifici pubblici. Quali modifiche?”?°1, durante il quale venne presentata
una nuova proposta di legge sull’arte negli edifici pubblici, che venne successivamente accolta.
Perlal.717/49 vennero previsti nuovi parametri economici e si procedette nuovamente ad una
revisione e riorganizzazione dell’assetto della commissione giudicatrice, ora composta dal
rappresentante dell’'amministrazione, dal progettista della costruzione, dal soprintendente per
i beni artistici e storici competente, e da due artisti di riconosciuta fama nominati
dall’lamministrazione stessa???. Altro anno cruciale nella storia della 1.717/49 & il 2006 quando
venne istituita una commissione di studio finalizzata ad una rilettura critica della presente
legge, evidenziando in questo modo ancora una volta come essa presentasse delle lacune in
termini di effettiva applicabilita. Attraverso la collaborazione tra il Ministero delle Infrastrutture
e dei Trasporti e il Ministero per i Beni e le Attivita Culturali, successivamente venne
promulgato un Decreto Ministeriale contenente le “Linee guida per 'applicazione della legge

n.717/1949 recante norme per l'arte negli edifici pubblici”?°3.

Nel 2015 in occasione del Forum dell’arte contemporanea italiana venne istituito al Centro
per I'’Arte Contemporanea Luigi Pecci di Prato un tavolo di lavoro “Famigerata e invisibile: la
Legge del 2%". Al tavolo di lavoro presenziarono Cecilia Guida, Antonio Bertelli, Maurizio Cilli,
Claudia Collina, Rebecca De Marchi, Alessandra Donati, Lisa Parola (membro di a.titolo),

Nicoletta Saveri, la docente e giurista Alessandra Donati e i rappresentanti del network

200 MIC, Piattaforma duepercento, https://duepercento.cultura.gov.it/ [ultimo accesso: 18/11/2023]
201 jpidem
ibidem
ibidem
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203
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ARTINRET. che presentarono una bozza della disciplina per una riforma della 1.717/1949, a cui
stavano lavorando con la collaborazione di Anna Detheridge, critica di Connecting Cultures.
Successivamente, nel luglio 2017, vennero pubblicate le nuove “Linee Guida di applicazione
della .717/1949”, riviste ed emanate dalla Commissione interministeriale MIBACT-MIT dopo

un iter di approvazione attraverso la Conferenza Stato-Regioni?®*.

A seguito di questo breve excursus sulla storia della Legge del 2%, emerge chiaramente
come la normativa, che in alcune regioni (Valle d’Aosta e Trentino-Alto Adige) é stata oggetto
di una specifica disciplina, non abbia mai concretamente trovato un campo di applicazione
significativo nel nostro Paese, probabilmente perché legata per lo piu ad un approccio che
vede l'intervento artistico come esclusivamente decorativo e, anche per questo motivo, posto
in secondo piano rispetto alla progettazione dell’edificio, ponendo cosi arte e architettura su
due livelli diversi di importanza. In aggiunta a questo, vi e il tema dell’eccessiva
burocratizzazione nella composizione delle commissioni. La composizione delle suddette
commissioni nel corso dei vari decenni, carenti di figure professionali operanti nel settore
artistico, evidenzia come per un certo periodo la normativa fosse oltremodo vittima di questa
eccessiva burocratizzazione da parte degli organi competenti, inficiando cosi quello che
sarebbe dovuto essere il suo reale funzionamento?%. L'originario progetto culturale alla base
della 1.717/49 concepiva I'arte svolgere un ruolo da protagonista nell’ implementazione di un
progetto culturale ben preciso, promuovendo I'arte in quanto tale e non facendo pubblicita

diretta agli artisti o agli organi amministrativiZ®.

Le nuove Linee Guida del luglio 2017 sono tese a promuovere in chiave moderna la
relazione tra arte, architettura e spazio urbano, inteso quest’ultimo come organismo vivo con
una propria specifica identita. Le opere d’arte pubblica sono viste come parte di un progetto

culturale e cittadino piu ampio, che le considera quale occasione e mezzo significativo di

204 jpidem

205 ANNECCHIARICO A., Politiche pubbliche e processi artistici: il caso Zingonia, in Creazione contemporanea. Arte,
societa e territorio tra pubblico e privato, (a cura di) De Luca M., Gennari Sartori F., Pietromarchi B., Trimarchi M.,
Roma, Luca Sossella editore, 2004, pp.165-174, qui p.166.

206 EXIBART, Legge “del due per cento”: ipotesi di riforma, https://www.exibart.com/diritto/legge-del-due-per-

cento-ipotesi-di-riforma/, 11 gennaio 2002 [ultimo accesso: 18/11/2023]
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riqualificazione urbana e di sviluppo sociale ed economico, ma anche come importante

opportunita di promozione di un modello di cittadinanza attivo??’.

207 GALLONIF., in 2%/717/1949. La legge del 2% e 'arte negli spazi pubblici, Direzione Generale Arte e Architettura
contemporanee e Periferie urbane (a cura di), Cura.Books, Roma, 2017, p.14
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2.6 Intervista a Edoardo Di Mauro, Presidente e Direttore Artistico del Museo d’Arte Urbana
Lintervista al Presidente e Direttore Artistico del MAU rappresenta, anche ai fini del
presente elaborato, un’opportunita unica per cercare di comprendere a fondo quella che oggi
e la vitalita dell’arte pubblica che anima il contesto artistico torinese, attraverso le riflessioni e
le parole di chi ogni giorno lo vive. In questa intervista, Edoardo Di Mauro, sottolinea con
estrema fermezza il fatto che, grazie a progressi compiuti dalla Citta nel corso degli anni in
materia di arte pubblica e a progetti pionieristici come Murarte nel 1999, Torino oggi emerga

come un centro metropolitano all’avanguardia nella creazione e promozione dell’arte pubblica.

Attraverso questa intervista, emergono i riflessi di una Torino che ha abbracciato la
creativita urbana come veicolo di espressione sociale e culturale, di cui il MAU ne & poi
diventato un esempio concreto e lampante. Le opere d’arte pubblica presenti in Citta, oltre
quelle raccolte nel MAU, sono testimoni di una citta che si evolve e si arricchisce, in maniera
costante e continuativa, di nuove storie attraverso il linguaggio universale dell'arte. Il
contributo di Edoardo Di Mauro si rivela dunque prezioso nell’offrirci il suo sguardo mediante
il quale osservare da vicino una realta museale unica nel suo genere quale il MAU,

evidenziandone contraddizioni e punti di forza.

R.C. Parto da una domanda piti generale, per poi arrivare a parlare del MAU. Come vede la

Citta di Torino in quanto al tema dell’arte pubblica?

E.D.M. Torino da un punto di vista dell’arte pubblica, pur tra qualche contraddizione, si puo
legittimamente porre tra i centri metropolitani piu avanzati, come politica generale. Questo
perché, tra le altre cose, nel 1999 nasce il progetto pionieristico Murarte che si pone |'obiettivo
di fornire degli strumenti operativi e didattici professionali ai giovani che vogliono sviluppare
un percorso legato all’arte muralista, per evitare loro di perdersi nei meandri di quello che puo
essere poi un vandalismo fine a sé stesso. Poi certamente nel corso degli anni ci sono state
iniziative valide e bandi pubblici. Un limite, non solo torinese, & I'avvio di un percorso di
centralizzazione di tutte le iniziative da parte della pubblica amministrazione, che & stato uno
dei motivi per cui a un certo punto il MAU, oltre a dinamiche politiche specifiche che sono
subentrate nel mezzo, e stato azzerato il contributo. Al di la di questo, rispetto alle conoscenze

cheio ho sulle politiche sul muralismo di altre citta, certamente non si puo dire che Torino non
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sia attiva. lo credo che comunque il patrimonio di opere murali di Torino e dellarea

metropolitana sia un patrimonio di assoluta eccellenza.

R.C. Quali sono le peculiarita del MAU in relazione ad altri musei che lei ritiene paragonabili

per affinita o differenze?

E.D.M. Noi abbiamo scelto sin dall’inizio di definirci museo non in una logica statica, ma in
una logica di importanza di rivendicazione dellintervento. Ci definiamo museo perché
offriamo in una collezione permanente visibile di arte pubblica; quindi, possiamo a tutti gli
effetti definirci museo, si da piu importanza all’operazione con questa terminologia.
Certamente esistono delle situazioni che presentano delle similitudini, in Piemonte c’e
I'esempio storico di Maglione che pero purtroppo essendosi sviluppato soprattutto per effetto
della volonta di un geniale personaggio creativo che era Maurizio Corgnati, poi con il passare
del tempo, anche per la sua collocazione in un centro di ridotte dimensioni, non ha potuto
trovare continuita. Naturalmente esiste quanto ha fatto Antonio Presti in Sicilia; esistono in
Piemonte degli agglomerati di opere in vari centri di provincia, ma sicuramente al di la del fatto
che si chiamino musei o meno ci sono percorsi di visita e delle strutture allargate che
presentano opere di muralismo anche spettacolare in altre citta italiane. Diciamo che la
peculiarita del MAU, che io sottolineo sempre, & che a parte il fatto di essere nato nel 1995 &
quello di avere il suo nucleo principale in una grande citta, quindi con tutte le logiche di
relazione che stanno dietro gli insediamenti urbani metropolitani. Poi vi € anche il fatto che le
circa duecento opere siano collocate all’interno di un quartiere che & un unicum architettonico,
una sorta appunto di paese nella citta. Linsieme di questi due aspetti, la valorizzazione di un
tessuto urbano particolare e interessante da visitare, la collocazione all’interno di questo
nucleo urbano di tradizionali attivita legate al commercio all’artigianato, alla ristorazione e
altre realta nuove apparse nel corso degli anni, fa di questo luogo un centro estremamente
attrattivo dal punto di vista della visita. La spettacolarita sta nel grande numero di opere
collocate in un determinato contesto e anche nel percorso di visita. Soprattutto dal 2010 in
avanti siamo stati un museo che ha portato avanti attivita legate alla promozione del territorio
e al rapporto con il commercio e I'artigianato, come iniziative legate alla tutela di diritti civili,
attivita annuali legate ai percorsi per portatori di disabilita, laboratori didattici, una ricca e
sempre piu intensa attivita espositiva presso la nostra sede, la Galleria del Museo di Arte

Urbana.
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A mio awviso una delle novita in Piemonte a livello di musei d’arte contemporanea
allaperto & certamente il museo Piscina Arte Aperta, nella citta appunto di Piscina.
Limpostazione, la logica di portare opere d’arte contemporanea sulle pareti di un centro di
piccole dimensioni, e simile a quella di Maglione, ma in questo caso e frutto del lavoro di un
gruppo di artisti importanti piemontesi e nasce piu strutturata fin dall’inizio. Con il museo
abbiamo rapporti molto cordiali, io ho collaborato anche a delle loro operazioni. E una realta

che sta strutturandosi.

Il M.U.Ro. di Roma lo avevo conosciuto qualche anno fa attraverso qualche scambio di mail
al tempo, ma non I’ho mai visitato di persona. Visionando il sito emerge effettivamente come
possa essere l'unica struttura metropolitana che abbia qualche punto di contatto con noi
[MAU]. E una situazione di Street Art diffusa [il M.U.Ro.] nella Citta di Roma con la maggior
parte delle opere collocate al Quadraro. E una realta inserita all’interno dei circuiti della Street
Art; quindi, hanno probabilmente canali di finanziamento diversi dai nostri e attivita extra
come il merchandising che noi non riusciamo purtroppo a fare. Noi MAU siamo una struttura
certamente innovativa, mentre queste sono invece realta legate al linguaggio della Street Art

che adottano anche i criteri di comunicazione e le modalita operative propri di quei gruppi.

R.C. Quali sono, secondo lei, i principali vantaggi e limiti di un museo a cielo aperto di arte

urbana come forma museale e come il MAU riesce ad esaltare questi vantaggi?

E.D.M. | vantaggi sono la soddisfazione che deriva dal portare I'arte contemporanea, con
opere gradite e concordate con i residenti, al di fuori dei contesti tradizionali. Diciamo che il
limite principale € che manca una struttura in loco che accolga i visitatori, una biglietteria, ma
non si puo far pagare un biglietto a priori in uno spazio che & pubblico. Certo esistono le quote
delle visite guidate, anche se noi per moltissimo tempo non abbiamo fatto pagare nessun tipo
di visita guidata; poi a un certo punto ci siamo accorti che facendo cosi potevamo essere
vittima di agenzie che portavano le persone li senza avere una conoscenza precisa del museo
e facendo pagare loro il biglietto. Questo non va bene perché il visitatore privato ha sempre
quel diritto di visitare il museo su spazio pubblico, pero nel caso in cui questo privato arriva a
seguito di un’agenzia che fa pagare il biglietto non va pil bene. Manca totalmente il riscontro

di una biglietteria.
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R.C. In quali modi significativi il MAU ha segnato il sito o ha promosso I'idea dell’arte come
catalizzatore pubblico dall’inizio a oggi? Qual é stato dunque il suo impatto sul territorio e sulla

cittadinanza?

E.D.M. Da un punto di vista dell’interlocuzione con gli enti pubblici purtroppo & funzionata
male perché nella prima parte della storia del MAU gli enti pubblici dell’epoca, al di la di un
contributo importante ma sporadico nel ‘98, ritennero di non finanziare il MAU per tutta una
serie di motivi, forse anche per una sensibilizzazione ancora molto relativa alle tematiche del
muralismo e dell’arte pubblica. Dopodiché ci fu un periodo di relativa ripresa, periodo in cui il
MAU ha avuto un supporto da parte del Comune di Torino. Non sono pero state poste in essere
delle operazioni che collegassero il MAU al rilancio complessivo del quartiere. La situazione e
peggiorata ulteriormente dopo il 2011 con tutta una serie di problematiche politiche che
hanno riguardato il MAU con I'azzeramento dei contributi e I'intervento di una serie di Tavoli
esterni che non hanno combinato nulla. Nonostante questo, il quartiere & in una fase di
crescita proprio perché la particolarita del luogo stesso e |'attrattivita del MAU ha generato a
catena un effetto positivo per cui oltre le tradizionali attivita presenti nel Borgo se ne sono
aggiunte di nuove (birrerie, enoteche, ecc.). Poi c’é stata una anche forte ristrutturazione degli
immobili che ha generato un’attrattivita da questo punto di vista. Il quartiere nel corso degli
anni e riuscito a crescere. lo mi domando: se ci fosse stato un intervento portato avanti con
maggior criterio dagli enti pubblici, dove potremmo essere adesso noi [MAU]? Quindi, la
presenza del Museo d’Arte Urbana ha fatto crescere il quartiere, ma in maniera pressoché
esclusiva per quanto riguarda investimenti di privati. Il fatto che il territorio e il Museo d’Arte
Urbana siano riusciti ad arrivare a una situazione di buona qualita, per non dire di eccellenza,
e stato frutto di impegno del privato sociale che puo essere il nostro e quello di altre
associazioni, oltre che di alcuni imprenditori che hanno rilanciato o hanno aperto nuove realta.
Tra gli abitanti del quartiere, e tra la cittadinanza, c’e stata una graduale consapevolezza del

museo per il territorio.

R.C. In che modo gli artisti e I'associazionismo possono ricreare, rianimare, il dibattito fra

arte e territorio?

E.D.M. Il rapporto tra arte e territorio si porta avanti e si consolida attraverso

un’interlocuzione con il territorio stesso; che puo essere sviluppato tramite la mediazione delle
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istituzioni pubbliche o dei soggetti privati presenti sul territorio. Non esiste una tipologia unica

di rapporto con il territorio, si sviluppa caso per caso.
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CAPITOLO Il

Visioni urbane: confronti dei musei a cielo aperto nel panorama nazionale

A questo punto della trattazione diventa necessario porre in essere un confronto tra il MAU
e altre due realta artistico-culturali nazionali, paragonabili al museo di Torino per affinita e
differenze. La scelta di concentrarsi e analizzare due musei italiani, nello specifico il MACAM di
Maglione e il M.U.Ro di Roma, nasce dalla necessita di fornire una visione quanto piu
approfondita di questi stessi, che ogni giorno affrontano sfide proprie del contesto culturale-
artistico italiano. Nel presente capitolo viene evidenziato come essi siano tre ecosistemi
culturali distinti, ciascuno con la propria storia, la propria collezione di opere e approccio alle
attivita culturali, alle visite guidate e a temi come |'accessibilita al museo. Pertanto, questa
analisi comparativa tra le tre realta museali permette di evidenziarne affinita e differenze
significative, mettendo in luce le scelte curatoriali, le dinamiche di coinvolgimento della

comunita di riferimento e I'impatto sul territorio.

I MACAM di Maglione, pur presentando chiare affinita con il MAU nella volonta di portare
I'arte contemporanea fuori dai confini tradizionali, ha affrontato sfide differenti date, prima di
tutto, dal contesto all’interno del quale € inserito, che ha in parte inficiato la sua vitalita nel

corso del tempo.

I M.U.Ro. di Roma, d'altra parte, rappresenta un altro approccio all’arte pubblica trattando
come linguaggio principale quello Street Art. Presente principalmente nel quartiere Quadraro,

condivide con il MAU l'obiettivo di integrare I'arte nella vita quotidiana delle persone.

Questi sono solo alcuni degli aspetti che sono stati analizzati durante I'analisi comparativa,
che si propone come una chiave di lettura per studiare I'effettiva replicabilita del modello di un
museo a cielo aperto in contesti sociali e territoriali diversi. Lanalisi e la riflessione su queste
peculiari esperienze museali offre altresi una prospettiva tramite la quale comprendere come
la specificita di ciascun museo influenzi il rapporto con il territorio urbano, la partecipazione
della comunita e la sostenibilita di tale modello nel coso del tempo. Inoltre, questa analisi,
mira a fornire degli spunti significativi per coloro interessati a sviluppare progetti simili in altre
localita, offrendo un quadro delle sfide e delle opportunita che potrebbero emergere durante

il percorso.
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3.1 Il MACAM, Museo d’Arte Contemporanea all’Aperto di Maglione

3.1.1 Maglione, il paese-museo

I MACAM, acronimo di Museo d’Arte Contemporanea di Maglione, € un museo a cielo
aperto nato nel 1985 come Associazione senza scopo di lucro dall’iniziativa di un privato
cittadino abitante di Maglione, Maurizio Corgnati. Le motivazioni che spinsero Corgnati ad
avviare questo progetto legato all’arte contemporanea in un piccolo centro cittadino nel nord
del Piemonte, sono riconducibili al suo amore per I'arte, coltivato nel corso di tutta la sua vita
e della sua carriera lavorativa come scrittore e regista ma, soprattutto, all'amore profondo che
I'uomo nutriva nei confronti del suo paese natale, al quale aveva deciso di farvici ritorno in
maniera definitiva dopo molti anni trascorsi in giro per I'ltalia a causa di impegni lavorativi. Il
MACAM era un progetto che ambiva a ridare vita a quel paese, considerato da Corgnati
anonimo all’interno della provincia piemontese; non c’era nessun bene storico-artistico o
storico-paesaggistico di rilievo: la chiesa era stata rifatta in epoca moderna e anche il castello
era ormai un lontano ricordo. Corgnati vedeva le case, i cortili, gli anfratti di Maglione, troppo
simili tra loro?%; voleva distruggere completamente quella monotonia che permeava l'intero

paese,

ecco il perché di questo museo a Maglione: i bambini di un tempo sono cresciuti in mezzo a
immagini piene di mucche, pecore, ruscelli, nani, conigli e fate; i bambini futuri di Maglione avranno
occhi pieni di queste immagini che stanno sui muri delle loro case; e queste immagini per noi cosi

impenetrabili, per loro saranno naturalmente le pit familiari e affettuose?®,

L'arte contemporanea divenne dunque uno strumento o, meglio, «[...] un alleato strategico
per conferire valore al paese. In quegli anni, poi, il clima era permeato da una palpabile voglia
di leggerezza e divertimento»?1°. Ma non solo, in questo modo Maurizio Corgnati dava a tutti
gli abitanti del paese un’alternativa: ai piu giovani la speranza e gli strumenti per allargare i
propri orizzonti oltre Maglione, mentre a tutti gli altri, attraverso il suo Museo e l'arte
contemporanea, cercava di far comprendere «[...] il senso del vivere diversamente, prendere

la vita con spirito, non con rassegnazione»?!l,

208 MACAM, Storia, http://www.macam.org/storia.php [ultimo accesso: 12/12/2023]
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Per queste motivazioni, il suo ideatore decise di portare il piu possibile I'arte all’interno
della dimensione quotidiana, rifiutando di adibire qualsiasi altra struttura a museo poiché le

opere dovevano essere fruibili da chiunque e in qualsiasi momento della giornata?!2.

L'avvio dell’'innovativo progetto museale vide fin dai suoi esordi il pieno appoggio da parte
delle istituzioni pubbliche, quali il Comune di Maglione e la Regione Piemonte. Quest’ultima,
aveva fatto si che il museo potesse essere denominato come tale fin da subito, di entrare
dunque nel circuito della rete museale del Piemonte e di ricevere pertanto contributi per la
realizzazione di nuove opere?!3, Per quanto invece riguarda il sostegno da parte degli abitanti
del paese, questi dimostrarono una prima apparente diffidenza nei confronti del progetto
promosso dal loro concittadino; Maglione era un paese ancora molto legato ad una tradizione
rurale e la comunita non aveva nessun tipo di rapporto particolare con I'arte, men che meno
con l'arte contemporanea. Difatti, una delle prime difficolta riscontrate da Corgnati fu proprio
trovare proprietari di immobili disposti a concedere i muri delle proprie abitazioni come spazio
su cui intervenire per realizzare le opere d’arte, che sarebbero poi andate a costituire il primo

nucleo della collezione del MACAM?14,

Questo breve excursus sulla storia del MACAM ci offre gia un primo spunto di confronto
con il MAU. E infatti interessante notare come entrambe siano iniziative partite “dal basso” (il
MAU e nato grazie alla sinergica collaborazione tra il Comitato di Riqualificazione Urbana,
I'allora Direttore della GAM Riccardo Passoni ma soprattutto grazie al contributo del Comitato
di Quartiere di Borgo Vecchio Campidoglio; il MACAM, invece, nasce dall’iniziativa privata del
regista e scrittore Maurizio Corgnati), il cui ambizioso obiettivo era quello di rivitalizzare il
territorio e la comunita cittadina attraverso l'intervento artistico. Per quanto la genesi di
entrambe le iniziative condivida una matrice abbastanza simile, un punto di divergenza
cruciale tra i due progetti fu la percezione e la reazione della comunita cittadina di riferimento
a questi stessi. Infatti, se nel caso del MAU i cittadini di Borgo Vecchio Campidoglio avevano
spontaneamente concesso le pareti delle loro abitazioni come supporto su cui realizzare le
opere, prendendo dunque parte in maniera propositiva al progetto museale di riqualificazione

territoriale, i cittadini di Maglione si mostrarono, almeno in un primo momento, perplessi
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all’iniziativa. Se questi accolsero in maniera dubbiosa il progetto, le pubbliche amministrazioni
e la Regione Piemonte lo accolsero invece positivamente, tant’e che, come detto
precedentemente, venne riconosciuto in maniera abbastanza tempestiva come realta
museale, al contrario del MAU che per essere riconosciuto come tale dovette attendere, dalla
sua costituzione nel 1996, qualche anno (vedi 2.1 Borgo Vecchio Campidoglio, da quartiere

operaio a museo a cielo aperto).

I MACAM e il MAU sono due musei a cielo aperto che, per quanto entrambi oggi rientrino
nel circuito ufficiale delle istituzioni culturali regionali e nazionali, condividono un’aura lontana
dall’essere solenne e autoreferenziale. Questo & probabilmente dipeso dal fatto che entrambi
nascono in due contesti territoriali in cui la comunita ha sempre sentito e vissuto un inteso e
stretto rapporto con il proprio territorio: Maglione ricordiamo essere un piccolo paese della
provincia torinese, mentre Borgo Vecchio Campidoglio presenta delle caratteristiche
morfologiche che lo rendono tale, anche se situato all’interno di una metropoli come la Citta
di Torino. Come brevemente accennato nel paragrafo 2.1 Borgo Vecchio Campidoglio, da
quartiere operaio a museo a cielo aperto il limite del MACAM oggi in termini di visibilita
nazionale e internazionale & in parte dipeso dal nascere e dallo svilupparsi in un piccolo centro
di provincia sconosciuto ai piu. Personalmente ritengo che questo non fosse lo scopo
principale di Corgnati quando ideo il progetto del MACAM, ma bensi la sua intenzione era
quella di costruire una realta in cui «chi vi sia nato, non vorrebbe esser nato in nessun altro
posto al mondo»?%°. Entrambi i progetti nascono con I'ambizioso obiettivo di offrire ai cittadini
una realta artistica che, per usare una metafora, potremmo paragonare alle radici di un albero
e, proprio come quest’ultime, in grado di portare nuova linfa vitale alla comunita che li ospita
e, allo stesso modo, consolidare il sistema territoriale in cui sono inseriti. D’altronde, il museo
«[...] deve educare, deve contribuire a rafforzare la coesione sociale della comunita di
riferimento [...]»%'6. Obiettivo tutt’altro che semplice dal momento che «|[...] rappresentare il

nucleo identitario di un territorio implica una serie molto fitta di attivita che spaziano dalle

215 jpidem
216 VANNI M., Il museo diventa impresa. Il marketing museale per il break even di un luogo da vivere
quotidianamente, cit., p.11
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relazioni istituzionali ai servizi per la cittadinanza, dalle modalita di comunicazione alla capacita

di poter raccontare la ricchezza culturale a soggetti che non sempre sono inclini all’ascolto»??’.

217 MONTI S., Numeri, identitd, musei e territorio, Artribune, 20 settembre 2019, https://www.artribune.com/arti-
visive/2019/09/numeri-identita-musei-territorio-editoriale-stefano-monti/ [ultimo accesso: 18/12/2023]
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3.1.2 Artisti e opere

Nel primo anno dell’iniziativa, che si svolse a settembre nel giorno di San Maurizio, la terza
domenica del mese che coincide con la festa del paese, vennero invitati a partecipare al
progetto del nuovo museo artisti di fama locale. L'idea per questa prima edizione prevedeva
la realizzazione di un’opera permanente che doveva proporsi a Maglione in modo quasi
goliardico, festoso, senza troppe preoccupazioni per una sua conservazione nel tempo?'8,
Corgnati riusci a far realizzare le opere solamente sui muri delle abitazioni degli amici di
infanzia i quali, sebbene non fossero pienamente convinti della riuscita dell’iniziativa e, piu in
generale, del progetto MACAM, acconsentirono alla richiesta del loro vecchio amico.
Nonostante I'amicizia che li legava, € capitato che il proprietario di un immobile esterno in
maniera forte il suo disappunto nei confronti dell’'opera astratta appena terminata,
minacciando addirittura di ritinteggiare la casa; ma Corgnati non si scoraggio e riusci a fargli
comprendere I'importanza e il valore non solo del bene artistico, ma del ruolo da lui assunto
in questa delicata e cruciale fase iniziale del progetto museale. Liniziativa fece ben presto
notizia catturando l'attenzione dei giornalisti e suscitando grande curiosita nelle persone. E
cosi che a Maglione cominciarono ad arrivare numerosi turisti interessati a questo inusuale
museo. Pertanto, lo scetticismo nei confronti di Corgnati e del suo progetto venne, gia dalla
seconda edizione, sostituito da una dilagante partecipazione cittadina; molti furono gli abitanti

del paese che offrirono i muri della propria abitazione per ospitare le opere?®,

Gli artisti compresero fin dall’inizio la vera essenza e lo spirito di questa iniziativa, secondo
le parole di Corgnati «priva di risvolti commerciali e basata esclusivamente sull’amore» per
I'arte??0, Difatti, gli artisti accorsero sempre a Maglione con grande entusiasmo e per di piu a
titolo completamente gratuito; il loro compenso avveniva in maniera assolutamente inusuale:
Corgnati preparava personalmente loro un ricco pranzo e offriva loro una damigiana di
Grignolino, che «pil che una “ricompensa” si trattava di una condivisione di convivialita, che

spesso si trasformava in sincera amicizia»?2L. E proprio in nome dell’amicizia, tra Corgnati e gli
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artisti, e il loro amore assoluto e condiviso nei confronti dell’arte, che il MACAM ospita opere

di artisti come Ugo Nespolo, Gid Pomodoro, Maurizio Cattelan, Armando Testa e tanti altri®?2.

Il MACAM & un museo propositivo, dinamico e inclusivo. E una raccolta di esperienze
artistiche, aperto a tutte le correnti con grande attenzione alla qualita. La sua natura mutevole
si manifesta attraverso le stagioni, i colori e la luce, creando un'esperienza sempre diversa e in
sintonia con I'ambiente circostante. Ad oggi, le opere che costituiscono il nucleo completo
della collezione del MACAM sono circa 166, tra dipinti sculture e installazioni. Un tratto
distintivo che accomuna il MACAM al MAU e che anche a Maglione viene dato largo spazio
anche a giovani artisti o ad artisti poco noti, se non localmente, e la ragione risiede

probabilmente nel fatto che

per lui [Maurizio Corgnati] tutto cio rappresentava un modo di giocare e poco contava se il sacro e
il profano si mescolavano, se i grandi nomi comparivano al fianco di artisti semisconosciuti. In questa
prospettiva di gioco, allora, forse & giusto che le opere nate sui muri scompaiano con lo scorrere del

tempo, lasciandone solo un’impercettibile traccia®®.

Emerge da questa affermazione di Martina Corgnati un problema non indifferente quando
si parla di opere d’arte pubblica: quello della conservazione, specialmente se si tratta, come in
entrambi i progetti museali, di una raccolta di opere provenienti da esperienze artistiche di
correnti tra loro eterogenee (vedi 2.2 Artisti e opere). Nel caso del MACAM, similmente al MAU,
e il museo stesso che si fa carico della conservazione delle opere. Negli anni passati, il MACAM
provvedeva annualmente alla manutenzione delle opere grazie al sostegno dei fondi Regionali,
ma dal 2015 a causa di una decurtazione dei fondi erogati, questo compito € venuto meno
(vedi 3.1.4 Intervista a Letizia Di Maio Corgnati, Presidentessa del MACAM). Questo genera un
problema primario di diffusa incuria per il museo, spesso non per mancanza di volonta da parte
dei cittadini o dell’Associazione stessa, anzi, ma per mancanza di mezzi e risorse adeguati. Ad
una prima esamina, occuparsi di opere d’arte all’interno di un piccolo paese o borgo potrebbe
apparire per certi versi persino piu semplice, perché in luoghi come Maglione il flusso della
storia @ meno impattante, meno opprimente; le opere interagiscono e si confrontano con una
dimensione certamente non aulica, ma nemmeno storica. A questo punto subentra perd un

ennesimo problema connesso alla questione della corretta conservazione delle opere d’arte:
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la comunicazione??*. Come sottolineato da Martina Corgnati «La comunicazione & fatta di
strategia, di risorse, di denaro, di personale addetto. [..] & indispensabile una serie di
infrastrutture, come ristoranti e alberghi, che a Maglione non ci sono»??®. Leffettiva
realizzazione di infrastrutture di questo genere risulta perd complessa in un contesto come
quello di Maglione, ancora saldamente radicato nella sua identita rurale; in aggiunta questo
comporterebbe la necessita di ridefinire quasi interamente la struttura urbana dell’intero
paese. Di conseguenza, l'interesse del pubblico, e conseguente afflusso presso il museo, si
manifesta in modo significativo solo in periodi specifici dell'anno, come ad esempio durante la
festa delle pesche, evento che celebra il frutto che da sempre rappresenta il prodotto agricolo

pill importante della zona??®.

Questo tipo di servizi, definiti come complementari al museo, devono essere presi in
considerazione come strumenti relazionali e strategici tra la struttura museale e il pubblico
generico. Linvestimento nella costruzione di queste infrastrutture & concepito nell’ottica di
aumentare 'appetibilita del sito culturale, contribuendo a trasformare il museo in un vero e
proprio catalizzatore turistico. In questo modo, il museo diventa un elemento propulsivo per
qualsiasi proposta di itinerario turistico??’. Nel caso specifico del MACAM il rischio & perd
quello di alterare e, di conseguenza, snaturare il sito entro cui si sviluppa il museo,
fondamentale per I'identita dell’istituzione culturale. D’altronde, lo stesso Maurizio Corgnati
sosteneva che il MACAM poteva nascere solamente in un luogo quale ¢ il paese di Maglione,
ovvero «un ambiente di saggezza e pazienza che solo la cultura contadina conserva»??,
Pertanto, come avvenuto per Campo Urbano a Como nel 1969, per il MACAM si penso, in
maniera qui permanente, di non stravolgere il tessuto urbano. Il problema che in ambi i casi ci
si pose fu quello di «liberare lindividuo, il cittadino, dalle consuetudini tramite il
coinvolgimento in un’attivita che potesse suggerire una vita sociale alternativa [...] di rendere

i cittadini riconoscibili a sé stessi come collettivita»22°.
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Sotto l'aspetto dei servizi complementari al museo, il MACAM e il MAU si differenziano
ampiamente. Borgo Vecchio Campidoglio € un quartiere ricco di attivita commerciali,
artistiche, sociali e di intrattenimento, che nel corso degli anni Novanta e stato protagonista
anche di una serie di azioni mirate alla tutela e alla valorizzazione di queste sue attivita
commerciali e artigianali (vedi 2.1 Borgo Vecchio Campidoglio, da quartiere operaio a museo
a cielo aperto). Questo, nel corso del tempo, ha certamente permesso un sempre maggiore
coinvolgimento del pubblico che, durante la visita tra un’opera e l'altra, puo godere di cid che

il quartiere offre interagendo con una realta unica nel suo genere.

96



3.1.3 Visite guidate, accessibilita e attivita

La peculiarita dei musei a cielo aperto e che essi a ogni visita appaiono continuamente
diversi: la singola opera si modifica con il mutare delle stagioni, la luce, con il cambiare
dell’attorno e «anche se il tempo le toglie I'iniziale bellezza, essa pare acquistarne una nuova,

come se avesse trattenuto la storia, gli sguardi dei visitatori, le loro presenze partecipi»?3°.

Come precedentemente visto nei paragrafi 2.3 Imparare dal museo, i progetti didattici al
MAU e 2.4.2 andamento del flusso di visitatori dal 2015 al 2021, per quanto concerne le visite
guidate comprese di attivita didattica al MAU, esse vengono gestite dall’associazione
CulturalWay che propone tre differenti formule. Dall’intervista con Letizia Di Maio Corgnati,
riguardo questo tema, & emerso come per il MACAM, in quanto istituzione culturale che «[...]
serve a capire e vedere l'arte con altri occhi»?!, le visite guidate siano un’attivita museale
strettamente correlata alla didattica: «[...] noi abbiamo una funzione didattica di nostro. La
didattica era anche fatta dalle visite guidate di scolaresche che abbiamo fatto per quindici anni.
Le visite erano gratis, venivano anche da Milano e dalla Svizzera»?32. Purtroppo, nel 2020, a
causa del Covid, le visite guidate hanno subito un forzato e inevitabile arresto e da allora il
Museo non ha pil ricevuto richieste. Le visite guidate erano tutte gestite dalla Sig.ra Letizia Di
Maio Corgnati che purtroppo, con lavanzare dell’eta, non riesce piu a condurre
personalmente?33, Contrariamente al MAU, al MACAM i visitatori non vengono profilati in

nessun modo.

Sia il MAU che il MACAM, essendo musei privi di barriere architettoniche, sono accessibili
a ogni segmento di pubblico; essi garantiscono pertanto un’esperienza museale inclusiva per
ogni categoria di visitatori, assicurando loro un coinvolgimento a 360° all'interno
dell’esperienza di visita. Differentemente dal MAU, dove il costo della visita compresa di guida
e generalmente fissato a 60€ per gruppo, al MACAM le visite guidate sono ad offerta libera. In
ambo i casi, il percorso di visita puo essere affrontato anche senza l'ausilio di guide, poiché la
natura peculiare di entrambi i musei e la loro componente pubblica, stimola in egual modo
una visita libera nella ricerca di una personale interpretazione del museo nelle sue singole

componenti. Nonostante cio, la partecipazione a un tour guidato del museo puo risultare

230 MACAM, Visite Guidate, http://www.macam.org/visite.php [ultimo accesso: 17/12/2023]
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preziosa per esplorare e approfondire la singola opera d'arte, facilitandone cosi la sua
comprensione. L'obiettivo primario rimane pero quello di osservare e interpretare insieme
I'opera, stimolando la curiosita attraverso suggestioni e aprendo vie all'interpretazione. In
questo modo, anche in assenza di una conoscenza specifica dell'arte contemporanea, si riesce

a leggere I'opera d’arte nei suoi contenuti?34,

Se il MAU porta avanti il suo progetto di didattica diffusa sul territorio anche grazie
all’iniziativa Panchine d’Autore, avviata nel corso del 2010 grazie a Vito Navolio, il MACAM ogni
anno partecipa all’iniziativa Disegniamo I’Arte, proposta dalla Citta di Torino. Creato nel 2014,
Disegniamo I’Arte & un evento pensato e dedicato ai bambini e ragazzi di eta compresa tra i sei
e i quattordici anni (possessori della tessera Abbonamento Musei Junior), ai loro amici e alle
loro rispettive famiglie. Liniziativa consente di scoprire e di esplorare i musei del territorio
attraverso il disegno e la creativita. Disegniamo I’Arte, cosi come le Panchine d’Autore, va oltre
il concetto di semplice laboratorio artistico-didattico: rappresenta un’opportunita unica per
reinterpretare le bellezze del patrimonio culturale e artistico regionale, dando nuove forme e

nuovi colori alle realta museali del territorio?®.

Un ulteriore progetto didattico portato avanti dal MACAM per sedici anni, dal 1996 al 2011,
e stato il laboratorio sull’antica tecnica dell’affresco, destinato ai giovani studenti delle
Accademie, provenienti da tutta Italia. Lo stage intitolato “Un Laboratorio per I'affresco:
giovani artisti a Maglione" era a titolo completamente gratuito (in quanto sostenuto
economicamente dalla Regione Piemonte) e prevedeva l'alternarsi di lezioni teoriche a quelle
pratiche. Dal 2011 la Regione Piemonte non ha piu finanziato il progetto e, pertanto, per
mancanza di fondi adeguati, esso sara sospeso fino al momento in cui il MACAM non avra

nuovamente le risorse finanziarie necessarie per (ri)attivarlo?3®.

Il MACAM, inoltre, a differenza del MAU, ¢ coinvolto e prende attivamente parte al progetto
I luoghi del Contemporaneo, una piattaforma web avviata nel 2018 dalla Direzione Generale
Creativita Contemporanea e Rigenerazione Urbana del MIBACT (ora MIC). Tale piattaforma si
offre come uno strumento efficace per individuare e approfondire la conoscenza delle

istituzioni pubbliche e delle organizzazioni private senza scopo di lucro dedite all’esposizione,

234 MACAM, Visite Guidate, http://www.macam.org/visite.php [ultimo accesso: 17/12/2023]
235 ABBONAMENTO MUSEI, Disegniamo I’Arte, https://abbonamentomusei.it/progetto/disegniamo-larte/
236 MACAM, Stage, http://www.macam.org/stage.php [ultimo accesso: 12/12/2023]
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alla valorizzazione e alla promozione dell’arte contemporanea?®’. Il progetto si propone
dunque di identificare e valorizzare i centri d’eccellenza nell’ambito dell’arte contemporanea a
livello nazionale?3®. Secondo la definizione data dal MIC, per “luoghi del contemporaneo” si

intende appunto

[...] qualunque spazio, pubblico o privato, istituzionale o indipendente, dedicato alla promozione,
esposizione e valorizzazione dell’arte contemporanea. Non ha scopo commerciale e pud possedere una
collezione o essere un semplice spazio espositivo. Svolge regolare attivita e garantisce la fruizione

mediante I'apertura al pubblico?®.

Il crescente interesse nei confronti dell’arte negli spazi pubblici ha portato, nel corso del
2020, alla creazione di una sezione specificatamente dedicata a questa forma d’arte,
relativamente giovane e poco istituzionalizzata, all'interno della piattaforma web. Un punto
che puo aver concorso nell’aggiungere solo in un secondo momento questa sezione, risiede
presumibilmente nella difficolta della mappatura del patrimonio di arte pubblica presente a
livello nazionale. Per I'apposita sezione, sono state redatte circa 110 schede che documentano
oltre 200 opere d’arte contemporanea situate negli spazi pubblici. Questo rappresenta il
risultato di una prima indagine mirata sul vasto patrimonio artistico all'aperto presente nel
nostro Paese?®. | luoghi del Contemporaneo?*! & un progetto in continua evoluzione data la
dinamicita e mutevolezza del panorama artistico-culturale contemporaneo in Italia; pertanto,
la piattaforma web viene regolarmente aggiornata e arricchita per fornire al pubblico

informazioni sempre pit complete e attuali*2.

237 DIREZIONE GENERALE CREATIVITA” CONTEMPORANEA, Nascita e ampliamento dei Luoghi del Contemporaneo,
https://creativitacontemporanea.cultura.gov.it/nascita-ampliamento-
luoghidelcontemporaneo/#:~:text=Un%20%E2%80%9Cluogo%20del%20contemporaneo%E2%80%9D%20%C3%
A8,essere%20un%20semplice%20spazio%20espositivo [ultimo accesso: 05/01/2024]

238 MACAM, Accessibilita e Attivitd, http://www.macam.org/attivita.php

239 DIREZIONE GENERALE CREATIVITA’ CONTEMPORANEA, Nascita e ampliamento dei Luoghi del Contemporaneo,
ibidem nota 181

240 DIREZIONE GENERALE CREATIVITA’ CONTEMPORANEA, Arte negli spazi pubblici. La piattaforma Luoghi del
Contemporaneo si arricchisce di una nuova sezione dedicata al patrimonio di opere negli spazi pubblici,
comunicato stampa, 3 giugno 2020

241 per approfondire I'argomento visionare il sopracitato sito web della DIREZIONE GENERALE CREATIVITA’
CONTEMPORANEA in “Nascita e ampliamento dei Luoghi del Contemporaneo”

242 DIREZIONE GENERALE CREATIVITA’ CONTEMPORANEA, Nascita e ampliamento dei Luoghi del Contemporaneo,
ibidem nota 181
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3.1.4 Intervista a Letizia Di Maio Corgnati, Presidentessa del MACAM

L'intervista con Letizia Di Maio Corgnati, Presidentessa del MACAM, rappresenta un
documento prezioso che offre una testimonianza diretta e viva di un progetto pionieristico
nell'ambito dei musei a cielo aperto: il Museo d'Arte Contemporanea all'Aperto di Maglione
(MACAM). Durante l'intervista, si esplorera cio che ha reso il MACAM una realta artistica unica
nel vario panorama museale, le sfide che ha affrontato e la sua situazione attuale. Nel corso
della presente intervista si vedra inoltre come il MACAM, e di conseguenza larte
contemporanea, nonostante le avversita, continuino a svolgere un ruolo sociale determinante

per il paese di Maglione, fungendo da modello per altre esperienze museali affini.

Il punto di vista della Sig.ra Di Maio Corgnati offre inoltre un’opportunita esclusiva di ricerca e
approfondimento di questa singolare forma museale in cui rientra il MACAM. In aggiunta, la
sua partecipazione alla nascita del museo e la sua testimonianza diretta dei profondi
cambiamenti avvenuti nel corso dei decenni nel panorama artistico contemporaneo

permettono di cogliere appieno le potenzialita sociali di questa istituzione.

La presente intervista spera di restituire almeno in parte I'amore incondizionato della Sig.ra Di
Maio Corgnati verso l'arte e il museo di cui, da sempre, si occupa con grande orgoglio, rispetto

e determinazione.

R.C. Quali sono le peculiarita del MACAM che lo differenziano o lo rendono affine ad altri
musei a cielo aperto?

L.D.M.C. Innanzitutto, si differenzia per come € nato. Il Museo & appunto nato nel 1985,
quindi non & né un paese dipinto né un progetto di riqualificazione urbana. Questa & una
raccolta di dipinti e sculture di grandi artisti, non & altro che questo. Mio marito, Maurizio
Corgnati, che era un uomo colto e un regista, andando in pensione si &€ messo a chiamare degli
amici piemontesi, qui di Torino, che facevano gli affreschi. Quindi abbiamo i primi Tabusso ad
esempio che, insieme ad altri, hanno realizzato i primi dodici affreschi del museo. Cosi € nato
il MACAM. Mio marito, uomo colto ed elettrizzante, si annoiava se non faceva niente e ha
voluto inventare questo Museo per dare possibilita ai suoi amici di divertirsi come lui si sarebbe
divertito, oltre che la possibilita di conoscere ed entrare in contatto con 'arte contemporanea,
di capire il senso dell’arte. Larte &€ una comunicazione che deve accrescere il tuo sentimento,
il tuo sentire; una comunicazione di bellezza e di piacevolezza, a cui accanto le conviene il
pensiero. Larte contemporanea serve a ridare la gioia del capire e del vedere il mondo. |l senso
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del museo & venuto poi a mano a mano. Mio marito ha cominciato a fare quello per
divertimento, per rallegrare la popolazione e per permettere ai bambini di acculturarsi,
crescendo circondati dall’arte. Voleva che la gente del posto capisse il senso di come si puo
vivere diversamente, oltre che dedicarsi all’agricoltura, con un animo piu leggero ed elettrico,
spiritoso, prendendo la vita appunto con spirito e non con rassegnazione. Comunque, come il
nostro museo non ce n’e. Ogni museo di questo genere & unico, € a sé, e va indagato nella sua

peculiarita.

R.C. Come vengono selezionati gli artisti?

L.D.M.C. Noi abbiamo sempre preso nel Museo artisti che si chiamavano I'uno con l'altro,
che venivano a vedere Maglione e che, nel caso in cui gli fosse interessato il paese,
procedevano con la realizzazione dell’'opera. L'artista & fatto per non replicare la realta, ma per
trasfigurarla e modificarla. Gli artisti erano entusiasti di questa cosa semplice, in un paese
agricolo di neanche cinquecento abitanti. La modalita di selezione degli artisti era quindi il
passaparola. E poi le amicizie... andavamo continuamente alle mostre di questi nuovi nostri
amici; si instaurava un rapporto vero e naturale di amicizia. Lartista che veniva non riceveva
compenso, se non una damigiana di Grignolino da mio marito. C’era una grande condivisione
parlando di libri, di arte, di musica, era insomma un ambiente molto conviviale e stimolante

dove non correva denaro.

R.C. Per quanto riguarda le opere del Museo si é partiti dunque dagli affreschi per poi
arrivare negli anni fino alle sculture. Nel corso del tempo avete riscontrato delle difficolta

nelllampliamento del nucleo di opere? Come avviene I'eventuale restauro?

L.D.M.C. lo lotto perché non si parli dei “murales di Maglione”, perché le nostre sono solo
opere d’arte all'aperto collocate sui muri del paese. Murales sono quelli del Muralismo
Messicano, conseguente alla Rivoluzione Messicana, di inizio Novecento, i quali avevano un
interesse storico e sociale molto importante, era una “pittura eroica, epica-popolare”. Ogni
opera qui al MACAM é un racconto, avrebbe bisogno di un’attenzione e manutenzione
specifica; andrebbe indagata per suo conto. Negli anni, ad inizio 2000 circa, siamo arrivati a
170 opere, ma dieci le abbiamo perdute perché, ad esempio, una volta & precipitato I'intonaco
malfatto del muratore e ha preso giu un affresco. Un paio di opere sono finite cosi a causa

dell’intonaco che non ha aderito al muro.
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Difatti, dal secondo anno, mio marito si & trovato I'inghippo: non trovava piu gli affreschisti
ma pittori che volevano fare l'acrilico. lo e mio marito all'epoca sapevamo tutto ormai
dell’affresco, avendolo appreso dagli altri artisti e studiandolo, ma per quanto riguarda
I'acrilico e come questo reagisse all’esterno ne eravamo ignari. Lacrilico si € subito sfogliato.
Per cui I'anno seguente abbiamo fatto subito la preparazione della parete. Alcuni artisti hanno
iniziato ad interessarsene altri no e non volevano neanche che toccassimo il muro, anche se
scrostato! Quello che e rimasto, & rimasto per bonta della provvidenza. Ogni tanto veniva
gualcuno a ritoccare, ma non si puo ritoccare il gesto. Inoltre, gli artisti sono diventati tutti
protettori della tendenza che I'opera doveva essere li, eterna o non eterna, per essere vissuta,
doveva cioe vivere. Per cui nessuna preparazione, protezione: doveva e deve tutto vivere. Tutto
doveva essere temporaneo, passeggero; il tempo avrebbe anzi dato qualcosa all'opera che
I'autore non aveva dato. Alla fine, gli artisti usavano anche queste opere come studio. Ad
esempio, |'affresco si altera nei colori; ci sono infatti i cosiddetti colori fermi, e il rosso, per
dirne uno, non ¢ tra questi. L'affresco si puo restaurare solo a tempera. | colori sono vivi
dell’affresco, molto brillanti. La manutenzione e dovuta soprattutto ai dipinti acrilici che si
stanno sfogliando insomma. Le sculture creano meno problemi, anche grazie all’attiva
partecipazione dei soci che, tra I'altro, si occupano della manutenzione ordinaria e della pulizia
di alcune opere. Per quanto riguarda le sculture abbiamo pagato i materiali di realizzazione e
il trasporto al tempo, laddove necessario. Altri fattori che hanno giocato un ruolo importante
sono stati 'umidita e l'esposizione al sole, questo in particolare per alcune tinte cromatiche

accese.

Comunque, il MACAM ha solo i diritti d’autore, cioé diritto di utilizzazione fotografica e
culturale, anche propagandistica sui giornali, di poter far fotografare insomma l'opera
liberamente. La conservazione € a carico del MACAM. Il proprietario dell'immobile ha se vuole
la facolta di distruggere l'opera e ha anche la facolta di darci un contributo per la sua
manutenzione. Ma non si doveva e deve parlare di denaro; chi ci ha dato un soldo & stato per
sua volonta, per sua generosita. La manutenzione noi la facevamo via via nel corso del tempo,
annualmente, ma avevamo fondi Regionali a supporto. C'e stato poi un cambio di rotta
nell'lamministrazione che ha portato questi fondi prima ad essere erogati al 75% e poi, nel
2015, al 50% netto. Questa ha chiaramente impattato negativamente sulle sorti del museo e

ha boccato tutto.
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R.C. Quali sono, secondo lei, le opere che meglio dialogano con il Museo?

L.D.M.C. Ciascuna opera va vista secondo le ore del giorno. Ad esempio, I'opera di Trotta,
Sospiri, 1999, & composta da quindici elementi in marmo bianco incuneati al muro che
generano un‘ombra a seconda delle ore del giorno. Quella di Kennedy, Untitled, 1993, sono
invece quattro specchi che rappresentano i quattro punti cardinali. Quando c’é la neve l'opera
€ un'altra cosa: si riflette la neve dei vetri. Si riflette anche la nostra figura se ci avviciniamo.
Quindi & un’opera che cambia a tutte le ore del giorno, ma anche con le stagioni. Larte &
mutevole, si trasforma, prende una diversa connotazione. In un museo tradizionale non puoi

far questo. [fig.9]

Lopera di Trotta, Baudelaire, 2006, & una cascata di parole fuori da un sacco. Questa
esplosione di parole sarebbe fare cultura all’aperto, portare fuori dalle biblioteche i libri. La
cultura non deve essere un’arida cosa che porta alla laurea e all'insegnamento, deve essere
una cosa che si espande nel mondo e serve per vivere. Quindi le parole corrono nel mondo
perché la gente vuole una cultura fresca, alla portata di mano. Leggiamo, facciamo arte! E una
cultura cosi, & una cultura boschiva, si puo andare nel bosco per leggere un libro. Basta con

I'arte d’élite. [fig.10]]

Staccioli con, Maglione 2008, 2008, fa per il Museo una specie di gru, in modo tale che si
veda venendo da Cigliano, per dire “work in progress, qui si lavora sempre”: i contadini la loro
terra e noi con il MACAM. | colori riprendono quelli degli ortaggi, c’@ un forte riferimento

all’agricoltura, e della natura e sono collocati all’interno di questi triangoli. [fig.11]

R.C. Che impatto ha avuto il Museo nel corso degli anni sugli abitanti? Tutt’oggi continua

ad impattare Maglione rivestendo un ruolo da catalizzatore?

L.D.M.C. Gli abitanti con cui il museo ha preso vita erano compagni di scuola di mio marito,
i figli dei figli sono inconsapevoli; rispettano il dipinto perché fatto dalla madre o dal nonno e
cosi si continua. | residenti apprezzano il passaggio di gente, da aprile ottobre specialmente ne
arriva molta in paese, ma questa & sempre meno perché in molti il museo lo hanno gia visto.
Questo via vai di gente permette anche un tornaconto economico agli abitanti del luogo,
sebbene il grande del loro guadagno lI'ottengano vendendo la merce agricola all'ingrosso.

Comunque vivono sicuramente un abitare diverso, in passato hanno fatto anche amicizia con
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gli artisti. Come e importante il comunicare! Ecco perché dico che I'opera &€ comunicazione.
Cosi diceva anche mio marito. Lopera & comunicazione non solo di un messaggio che veicola;
& una comunicazione anche se non si comprende a pieno cid che vedi. E sempre una
comunicazione che ti fa pensare. Lopera di Hsiao, I/ giardino eterno (1986) [fig.12], va ad
elementi molto essenziali, e qui vediamo il cielo, la parte intermedia e la terra. Alla terra arriva
la pioggia che viene dal cielo, ma il pensiero sale dalla terra al cielo. Ecco che avviene la
comunicazione, € una raffigurazione del mondo, del nostro vivere. Purtroppo, il ruolo di
catalizzatore non lo ha pil, in gran parte dipeso dalla questione economica di cui si &

precedentemente parlato.

R.C. Quali sono, o possono essere, i limiti di un museo a cielo aperto quale il MACAM e quali

invece sono i punti di forza?

L.D.M.C. | limiti del Museo convergono principalmente in questi aspetti economici e
burocratici che sono sovvenuti e continuano a sovvenire nel corso degli anni, come la mancata
sovvenzione Regionale. | punti di forza del MACAM sono prima di tutto la sua forte identita
che, nonostante le avversita, permane. |l punto di forza & dunque la sua anima, perché ha
avuto una motivazione forte: e partito con una grande idea e con uno spirito collaborativo, di
propensione per l'altro, come l'universalita che dovrebbe avere la cultura, anche figurativa
nella sua essenza, universale. Qui € piu universale perché la possono vedere tutti senza i muri

di cemento dei musei.
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3.2 Il M.U.Ro., Museum di Urban Art di Roma

3.2.1 Arte al Quadraro, il “quartiere della resistenza”

I M.U.Ro. (Museo di Urban Art di Roma) & anch’esso un museo a cielo aperto di arte
contemporanea, nato nel 2010 grazie alla visione creativa dell’artista David Vecchiato, in arte
David Diavd, il quale si occupo di realizzare le prime opere del museo all’interno dello storico
quartiere situato nel quadrante sud-est della capitale: il Quadraro, all’incrocio tra il V e il VII

Municipio del Comune di Roma?%,

Il Quadraro & un quartiere che ancora oggi riveste, nei ricordi e nelle storie degli abitanti di
Roma, un ruolo di grande simbolismo. Durante i drammatici anni della Seconda guerra
mondiale e dell'occupazione nazista, il quartiere fu un instancabile palcoscenico della
Resistenza romana, grazie a una profonda cooperazione tra i partigiani e gli abitanti stessi del
Quadraro. Percorrere le strade del Quadraro offre ancora oggi, a distanza di quasi ottant’anni
da quei tragici eventi, la vibrante testimonianza dello spirito di comunita, che allora si oppose
con grande determinazione e coraggio al nazifascismo, e che ancora oggi vive tra gli abitanti e
le strade di questo peculiare quartiere romano. In prossimita di strade trafficate come la
Tuscolana, I'atmosfera intima e caratteristica emanata dalle vie del Quadraro, caratterizzate da
case basse a due piani e dai vivaci colori, trasforma il quartiere in una sorta di borgo all'interno
di una grande metropoli?**. La lampante similitudine con Borgo Vecchio Campidoglio
(quartiere natale del MAU) risiede nel fatto che anche il Quadraro viene percepito come un
"paese nella citta". Questo enfatizza come entrambi i quartieri abbiano conservato la loro
verace identita storica e sociale, diventando vere e proprie isole urbane da esplorare, offrendo
agli abitanti e ai visitatori un mondo affascinante e ricco di sfaccettature, in quello che oggi &

“I'arcipelago delle metropoli”.

La natura morfologica e la storia del Quadraro evidenziano come questo sia stato in passato
e come continui ad essere ancora oggi un «[..] un posto di accoglienza e liberta di
espressione»?®. Infatti, negli ultimi anni della Seconda guerra mondiale, nella Capitale ancora

occupata dai nazisti, esisteva un noto detto che recitava come a Roma esistessero solo due

%3 MURO, Welcome, https://muromuseum.blogspot.com/p/m-u-r-o-f-e-s-t-i-v-l.html| [ultimo accesso:
12/01/2024]

244 CONTINI R., Benvenuti al Quadraro, in Zero, https://zero.eu/it/news/benvenuti-al-quadraro/, 5 marzo 2021
[ultimo accesso: 14/01/2024]

25 Ibidem
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possibili rifugi per salvarsi dalle persecuzioni naziste: il Vaticano o il Quadraro. Quest’ultimo
divenne famigerato tra gli occupanti tedeschi fino a guadagnarsi I'appellativo di “Nido di
Vespe”, coniato dal comandante della Gestapo di Roma Herbert Kappler, soprannome con cui
ancora oggi e conosciuto il quartiere. Negli ultimi anni, il Quadraro ha saputo resistere e
contrastare anche |'assalto tentacolare della gentrificazione, rifiutando I'idea di trasformarsi in
una nuova versione dei quartieri piu mondani di Roma. Nonostante le numerose attivita
commerciali che hanno aperto nel quartiere, soprattutto a partire dagli anni Duemila, il
Quadraro ha mantenuto salda la sua identita e ha conservato uno spirito di comunita unico.
Questo atteggiamento di difesa della propria autenticita richiama parallelismi con la filosofia
di Borgo Vecchio Campidoglio che, pur sperimentando una crescita significativa di attivita
commerciali e non negli ultimi anni, ha altresi respinto la gentrificazione. Entrambi i quartieri
dimostrano che & possibile conciliare lo sviluppo urbano e commerciale con il rispetto e la
conservazione delle radici storiche e della coesione comunitaria. Nel Quadraro, le attivita
commerciali hanno compreso appieno questo spirito, trovando modi creativi per interagire in
armonia con la comunita e contribuendo alla rinascita del quartiere senza comprometterne

I'autenticita e I'identita4®.

\

Questo orgoglio rionale e stato maggiormente rafforzato dalla presenza territoriale di

realta artistiche e museali come il MAU (a Torino) e il M.U.Ro. (a Roma).

Sebbene il M.U.Ro. sia stato concepito da Diavu nel 2010, € solo dopo due anni di
gestazione che, nella primavera-estate del 2012, il museo prende ufficialmente il via come
progetto patrocinato dal Comune di Roma — V Municipio (ex VI) e dalla Provincia di Roma. Il
marchio distintivo del museo che Diavu ha voluto imprimere fin dalla sua genesi, € che il
M.U.Ro. & sia un progetto site-specific che community-specific. La componente site-specific,
del M.U.Ro. risiede nella sua natura di luogo diincontro e relazione tra gli artisti e il sito urbano,
intriso di storia e convivialita, in cui si andranno a realizzare le opere d’arte. Dall’altro lato, la
sua natura di progetto community-specific mira invece a percepire e a rispettare I'identita dei
luoghi e della comunita di riferimento, confrontandosi con le loro idee, le loro impressioni e le

loro storie?*’. Similmente al MAU che nella prima fase inziale e sperimentale del progetto

26 ibidem
27 MURO, Welcome, https://muromuseum.blogspot.com/p/m-u-r-o-f-e-s-t-i-v-l.html| [ultimo accesso:
12/01/2024]
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museale non disponeva di alcun contributo da parte delle pubbliche amministrazioni (vedi 2.1
Borgo Vecchio Campidoglio, da quartiere operaio a museo a cielo aperto), anche il M.U.Ro.
dovette far affidamento, almeno in un primo momento, all’autofinanziamento come unico
canale monetario per sostenersi?*®, Questo € dipeso anche dal fatto che entrambe le realta
museali sono nate “dal basso”, ovvero senza alcun tipo di imposizione da parte delle
amministrazioni locali e nazionali, dei curatori, dei finanziatori, o da altri fattori esterni, nei
confronti dei cittadini e del loro territorio. Il fatto che il loro concepimento sia avvenuto al di
fuori dei canali tradizionali, ha fatto si che il loro riconoscimento come realta museali vere e

proprie abbia tardato di qualche anno, cosi come i primi veri finanziamenti.

Come I'Associazione di Promozione Sociale “MAU MUSEO D’ARTE URBANA” (vedi 2.1.1
Associazione di Promozione Sociale “MAU MUSEO D’ARTE URBANA”) ¢ alla base del museo
stesso, anche il M.U.Ro. ha una propria associazione culturale (no-profit) che ha permesso di
dare vita al Museo, chiamata “Associazione culturale MURo”. Una delle principali attivita della
presente associazione € quella di «traghettare le forme contemporanee di arte urbana verso
lo status di nuova Arte Pubblica [..]»%**° attraverso «[..] progetti di alto profilo e la
collaborazione con istituzioni, enti e importanti realta pubbliche e private nazionali e
internazionali». Nel corso degli anni I'associazione & pertanto diventata un importante punto
di riferimento nell’lambito della produzione di arte all’interno degli spazi pubblici®*°. Tra gli altri

progetti portati avanti dall’associazione culturale M.U.Ro. troviamo:

- GRAArt, progetto di Arte Contemporanea Urbana ideato da David Diavu che
ripercorre la storia e il mito di Roma attraverso opere di Arte Urbana sulle pareti del
Grande Raccordo Anulare

- Urban Neapolis, progetto sempre ideato da Diavu in collaborazione con Francesco
Fagnoni e Simona Marazzo e realizzato, oltre che dall'Associazione Culturale MURo
dalla Mattia Fagnoni Onlus. Urban Neapolis & un progetto che permette direalizzare
mostre e opere di Arte Urbana di noti artisti provenienti da varie parti del mondo
con l'intento principale di stimolare la conoscenza delle malattie rare e raccogliere

fondi di beneficenza per le famiglie colpite da queste

28 ibidem
ibidem
ibidem
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- Laserie TV MURO di Sky Arte, curata da Diavu?>!

- ExP (Explicit Partners), un progetto di ricerca sull’Arte Pubblica finalizzato a
comprendere l'effettiva necessita di una legge che permetta la valorizzazione
dell'arte eseguita negli spazi pubblici?>?

- Popstairs, il cui progetto consiste in questo caso nel realizzare “monumenti”, sotto
forma di dipinti su scalinata, dedicati alle donne illustri della storia, della cultura e
dello spettacolo. Queste opere non solo celebrano il significativo contributo
apportato da queste donne, ma vengono anche concepite in modo tale da stabilire

un legame concettuale e profondo con i luoghi in cui vengono realizzate?>3.

Lo staff del M.U.Ro. € composto da: Alessandro Vecchiato (presidenza), Serena Melandri
(produzione), David Diavu Vecchiato (direzione), Pietro Cuffaro (management), Giorgio
Silvestrelli (tour e logistica) e Matteo Miani (commerciale). Nella sezione “progetti speciali” ci
sono invece: Mirko Pierri (curatela e logistica), Sonia Di Santo (graphic design e web), Tommaso
Cuffaro (rapportiistituzionali), Cristina Ciampaglione (assistenza) e Arthur Serrien (partnership

internazionali).

21 per approfondire il punto visionare il seguente link: https://muromuseum.blogspot.com/p/blog-page 33.html
[ultimo accesso: 12/01/2024]

252 per approfondire il punto visionare il seguente link: https://muromuseum.blogspot.com/p/e-x-p.html [ultimo
accesso: 12/01/2024]

253 MURO, https://muromuseum.blogspot.com/p/b-u-s-i-n-e-s-s.html [ultimo accesso: 12/01/2024]
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Qui di seguito I'organigramma dello staff:

PRESIDENZA
A. Vecchiato
DIREZIONE
D. Diavu Vecchiato
! v v ¥
PRODUZIONE MANAGEMENT TUOUR & LOGISTICA COMMERCIALE
S. Melandri P. Cuffaro G. Silvestrelli M. Miani
PROGETTI SPECIALI
|
v v v v v
CURATELA & GRAPHIC DESIGN RAPPORTI ASSISTENZA PARTNERSHIP
LOGISTICA & WEB ISTITUZIONALI C. Ciampaglione INTERNAZIONALI
M. Pierri S. Di Santo T. Cuffaro ) pag A. Serrien

Fonte: elaborazione personale dell'organigramma del M.U.Ro. dai dati forniti dal sito web del museo

La differenza sostanziale che emerge confrontando I'organigramma del MAU (vedi 2.1.1

Associazione di Promozione Sociale “MAU MUSEO D’ARTE URBANA”) e quello del M.U.Ro.

risiede nella maggiore articolazione di quest’ultimo, che prevede figure specifiche per attivita

ordinarie del museo e, in aggiunta, una sezione “progetti speciali” che vede persone dedicate

alle diverse attivita “extra” del museo sopra evidenziate.
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3.2.2 Artisti e opere

Per quasi un decennio, il progetto museale promosso dall’associazione culturale M.U.Ro. e
soprattutto il museo stesso hanno permesso di trasformare specifiche aree della citta di Roma,
tra cui il Quadraro in primis, in veri e propri percorsi museali a cielo aperto, dove I'arte
contemporanea si esprime quotidianamente attraverso opere di Street Art, le quali possono
essere di natura organizzata o spontanea. La curatela che guida e propone gli interventi artistici
cerca in maniera stabile e continuativa un dialogo autentico con i residenti e i frequentatori di
quegli spazi, nonché con la storia intrinseca di tali luoghi e, ovviamente, anche con gli artisti
coinvolti nella realizzazione delle opere d’arte. L'obiettivo principale & creare opere condivise
e apprezzate dalla comunita. Queste opere si pongono come nuovo e singolare elemento
culturale nel complesso tessuto urbano del quartiere,?>* assumendosi cosi I'onere e I'onore di
diventare portavoce delle memorie e dell’identita del territorio ospitante. Difatti, fin dall'inizio,
il M.U.Ro. ha altresi avuto I'ambizioso obiettivo di stimolare un Rinascimento dell’Arte Pubblica
Contemporanea®®. Quest’ultimo punto accomuna molto il M.U.Ro al MAU, in quanto anche
quest’ultimo mira a stimolare e preservare la memoria e le caratteristiche identitarie del

territorio attraverso il mezzo artistico.

Le opere, laddove possibile, vengono tutt’oggi proposte e discusse con i rappresentanti dei
comitati di quartiere e con i cittadini attraverso incontri pubblici e social network, mantenendo
cosi vivo lo spirito di coinvolgimento della comunita nel processo creativo. Lo staff
dell'associazione culturale MURo, guidato dall'ideatore e curatore del progetto David "Diavlu"
Vecchiato, insieme ai responsabili Giorgio Silvestrelli, Mirko Pierri, Serena Melandri e altri (vedi
organigramma p.104), si occupa dell'amministrazione e della realizzazione delle opere d’arte.
Come nel caso del MAU, le opere sono principalmente realizzate su pareti di edifici privati,
conferendo un carattere unico e integrato al tessuto urbano. Sulla pagina web del M.U.Ro.,
cliccando su “support”, si puod prendere visione circa i requisiti indispensabili per il proprietario
o co-proprietario dell'immobile per proporre le pareti del proprio stabile come spazio entro
cui realizzare I'opera di Street Art. In questo caso specifico, come per il MAU, i costi sono tutti
a carico del museo. Tra i requisiti fondamentali richiesti dal personale addetto viene per

I'appunto sottolineato di presentare, al momento della richiesta, soltanto pareti che affacciano

4 MURO, Welcome, https://muromuseum.blogspot.com/p/m-u-r-o-f-e-s-t-i-v-l.html| [ultimo accesso:
12/01/2024]
25 ibidem
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sulla strada o su uno spazio pubblico; in caso contrario, ove le pareti non rispettino tali requisiti,

I'associazione prende in considerazione solo commissioni a pagamento?°®.

Come per il MAU, anche le opere commissionate dai residenti o donate dagli artisti al
M.U.Ro. vengono realizzate grazie al supporto di varie istituzioni, regionali e nazionali, e
sponsor tecnici. Tra i committenti e partner della pubblica amministrazione troviamo: il MiC,
I’ANAS SpA, il Gruppo FS, il Comune di Roma. L'Universita Roma Tre, il Comune di Ravenna, il
Comune di Perugia, la Provincia di Cosenza, il Comune di Marano Principato, il Museo
Archeologico Nazionale di Napoli, il Museo MADRE, il Comune di Vitulano, il Comune di Massa,
il Comune di Montecatini Terme, il Comune di Longiano, il Comune di Arcevia, il Parco
Nazionale della Sila e molti altri®®’. Per quanto riguarda gli sponsor tecnici, fondamentali anche
loro per l'effettiva realizzazione e conservazione delle opere d’arte: Elevateur SRL, Ivas

Industria Vernici SpA, Loop, Faber-Castell, Osteria Grandma, Harley Rock Crew, Yococu?°8.

La principale differenza che risiede nel nucleo di opere del MAU se confrontate a quelle del
M.U.Ro. & che nel primo caso citato la Street Art &€ uno dei tanti linguaggi artistici della
contemporaneita che convivono all'interno di questa unica realta museale (vedi 2.2 Artisti e
opere), mentre nel caso del museo romano la forma d’arte che viene principalmente prodotta
e promossa € quella della Street Art, attraverso i murales. Sebbene oggi i termini “Street Art”
e “Arte Urbana” vengano usati quasi in maniera intercambiabile, tra i due intercorrono delle
sfumature di significato. Il termine “Arte Urbana” pu0 avere una connotazione piu ampia,
comprendendo tutte le forme d’arte, incluse la street art, che si sviluppano all’interno dei
contesti urbani. Essa comprende altresi espressioni artistiche che vanno oltre quelle
tradizionalmente presenti nelle strade, come ad esempio graffiti e murales, spaziando dalle
sculture urbane alle installazioni architettoniche. In entrambe le realta museali 'obiettivo
primario degli artisti, nazionali e internazionali coinvolti, ha perd una radice comune: realizzare
opere attraverso le quali comunicare punti di vista, idee, ma anche raccontare storie, rafforzare
opinioni condivise. Un’arte senza eccessivi cerebralismi e che giunge diretta agli spettatori?*®,

contribuendo alla rinascita artistica di quartieri considerati, dai piu, marginali. Dunque, la

26 jbidem

27 MURO, Public, Private, Media, https://muromuseum.blogspot.com/p/b-u-s-i-n-e-s-s.html [ultimo accesso:
14/01/2024]

258 jbidem

259 | MAURO E., RUSSO P., Una dimensione etica. Storia e presente dell’arte pubblica, cit., p.55
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presenza di un messaggio sociale o identitario puo essere il ponte di collegamento tra i diversi
linguaggi artistici all’interno di un contesto urbano, «[...] dal momento che ogni intervento
realizzato in uno spazio pubblico innesca un processo critico nell'immaginario collettivo e

influenza la quotidianita di chi vive un certo spazio»?®°

. Il linguaggio artistico contemporaneo
adottato dal M.U.Ro. ma soprattutto dal MAU, grazie alla sua varieta di generi e linguaggi, si
presenta in ambi i casi come una testimonianza vivida della ricchezza culturale di un sito

urbano ricco di storia.

In aggiunta, & altresi essenziale sottolineare un ulteriore e significativa differenza tra il MAU
e il M.U.Ro. Il MAU dispone di un proprio centro espositivo permanente (la Galleria del MAU
in via Rocciamelone 7c) che funge da piattaforma stabile entro cui organizzare eventi e mostre,
ampliando in maniera notevole il raggio di comunicazione e promozione dell’arte pubblica. La
presenza di un centro espositivo dedicato e permanente consente di ideare e attuare una
programmazione piu strutturata, oltre che garantire una maggiore visibilita per gli artisti e le

opere presenti nel museo.

260 GIOSSI. G., Per parlare davvero di arte pubblica dobbiamo andare oltre la street art, in che Fare, https://che-
fare.com/almanacco/politiche/empowerment/arte-pubblica-street-art/, 12 febbraio 2020 [ultimo accesso:
16/01/2024]
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3.2.3 Visite guidate, accessibilita e attivita

Un articolo a cura di Roberto Contini, del marzo 2021, recita:

Per chi proviene da queste parti, il significato del Quadraro & legato a quel tratto di Via Tuscolana
che si inerpica verso il centro all’altezza della Porta Furba. Una porzione di strada che, pur avendo due
sensi di marcia, & da sempre chiamata “Salita der Quadraro”, come se fosse 'uscita dalla periferia e

quindi necessariamente un percorso in salita, da guardare con una prospettiva che parte dal basso?®.

Da queste parole emerge come il percorso di visita al museo, e al Quartiere stesso, possa
essere per il visitatore un crescendo nella scoperta e nella conoscenza del nucleo di opere
d’arte presenti al M.U.Ro.; opere che ricordiamo essere profondamente radicate nel territorio.
Questo, come nel caso del MAU, allontana quell’aurea autoreferenziale e rigidamente
istituzionale che caratterizza la maggior parte delle istituzioni culturali. Tenere una prospettiva
“che parte dal basso” durante il tour del museo, permette di tenere viva la connessione tra
arte, comunita e territorio urbano, creando un’esperienza accessibile e coinvolgente per
chiunque, senza alcuna distinzione, voglia avventurarsi alla scoperta di questi musei di arte

urbana.

Il Museo di Urban Art di Roma propone ai visitatori quattro diverse proposte di tour guidati
alla scoperta del museo, condotti da guide messe a disposizione del museo stesso. Tra le

tipologie di tour proposti vi &:

1. Street Art Tour: MURo Quadraro @ Piedi

2. Street Art Tour: MURo Torpignattara @ Piedi
3. Street Art School Tour: MURo Scuole
4

Street Art Bike Tour: Ciclo MUR0?%?

Il gruppo di visitatori per ogni tour varia da un minimo di sette persone a un massimo di
trenta; nel caso in cui non si riesca a raggiungere il numero minimo, o si superi il massimo,
I'organizzazione si riserva la possibilita di proporre altre date (consultabili sul sito web alla voce
datetour) ai partecipanti. La modalita con cui vengono erogate le visite al pubblico avviene al

pari del MAU, dove le visite al museo vengono per l'appunto principalmente organizzate

261 CONTINI R., Benvenuti al Quadraro, in Zero, https://zero.eu/it/news/benvenuti-al-quadraro/, 5 marzo 2021
[ultimo accesso: 14/01/2024]
262 MURO, Tour, https://muromuseum.blogspot.com/p/t-o-u-r.html [ultimo accesso: 15/01/2024]
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rispetto alle richieste quasi giornaliere che si raggiungono, arrivando cosi ad un limite minimo
o massimo di persone?®3, Laddove si voglia proporre una data diversa da quella prevista si pud
contattare il museo almeno quindici giorni prima della data desiderata. || museo offre inoltre

la possibilita di richiedere Family Tour, tour privati e anche in lingua inglese su prenotazione?®4,

Per la prima e seconda tipologia di visita guidata al Quadraro e al quartiere di Torpignattara,
dalla durata di circa 2h - 2h e 30’, il costo per gli adulti € di 10€ (salvo le prenotazioni in gruppi
da sette a quindici persone o da sedici a trenta, per i quali viene applicato uno sconto), per gli
over 65 di 8€, per gli studenti di scuole superiori o universitarie sempre di 8€, per i bambini
fino ai 9 anni accompagnati da almeno un adulto pagante e gratis, mentre per i bambini dai 10
ai 13 anni il costo e di 7€. La guida esperta Giorgio Silvestrelli accompagna i visitatori durante
tutta la visita al M.U.Ro. svelandone gli aneddoti e le vicissitudini avvenuti durante I'evoluzione
dei lavori artistici. Attraverso la sua coinvolgente narrazione, la guida spiega con chiarezza
come queste opere siano in maniera indistricabile intrecciate alle storie e all'identita del
quartiere.
| tour scolastici sono percorsi dalla durata di circa 1h e 30" - 2h, all’interno dei quali i giovani
studenti vengono accompagnati alla scoperta della Street Art grazie all’ausilio di una guida
esperta. | giovani visitatori si approcciano in maniera diretta e alternativa all’arte, venendo a
contatto con opere e dinamiche fuori dai contesti tradizionali. Attraverso questi tour, e tramite
le opere d’arte, viene loro spiegato non solo che cosa sia l'arte pubblica, ma anche cosa voglia
dire condividere civilmente gli spazi comuni, nel rispetto del prossimo e delllambiente.
Un innovativo percorso di visita ideato dallo staff del M.U.Ro. in stretta collaborazione con
Gazebike, MondoPop e l'associazione PuntodiSvista & Ciclo M.U.Ro., una vera e propria
pedalata in bicicletta alla scoperta non solo delle opere esposte, ma anche del quartiere dove

il museo nasce e si sviluppa, ripercorrendone in questo modo la storia, passata e presente?®.

Entrambe le realta museali propongono al pubblico un ampio e diversificato ventaglio di
visite guidate, pensate appositamente per coinvolgere ogni fascia d’eta. Per i tour scolastici, il
MAU, a differenza del M.U.Ro., offre ai giovani studenti la possibilita di scegliere tra tre

differenti formule di visita (vedi 2.3 Imparare dal museo, i progetti didattici al MAU), all’interno

263 Informazioni ricavate durante un incontro con il Presidente e Direttore artistico del MAU Edoardo di Mauro
264 MURO, Tour, https://muromuseum.blogspot.com/p/t-o-u-r.html [ultimo accesso: 15/01/2024]
265 ipidem
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delle quali i ragazzi partecipano in prima persona alla scoperta e all'approfondimento della
conoscenza delle opere d’arte presenti nel museo. Dall’altro lato il M.U.Ro., propone insolite e
particolari visite guidate al museo, come ad esempio i tour in biciletta, che permettono di
coinvolgere un ancora pit ampio spettro di pubblico, dal singolo visitatore, al gruppo di amici,

fino all’intero nucleo familiare.

Oltre gli apprezzati Street Art Tour, il M.U.Ro. porta avanti in parallelo alle attivita piu
strettamente museali, un'ampia gamma di attivita collaterali. Tra queste i workshop (in scuole
primarie e secondarie, istituti di formazione, universita e accademie, ma anche per adulti e
bambini in musei, fondazioni e altri enti), servizi di team building (formazione aziendale e
personale attraverso esperienze artistiche immersive), attivita di ricerca (contribuisce allo
sviluppo di tecniche scientifiche di conservazione e restauro di opere di arte urbana) e no-
profit (aiuta Onlus e realta solidali attraverso attivita artistiche) e, per ultimo, un servizio di
assistenza legale a soggetti ed Aziende private come ad Enti e Pubbliche AmministrazioniZ®®.
Questa varieta di iniziative concorre a rafforzare e stabilizzare ulteriormente la posizione
culturale e sociale del M.U.Ro., nel suo quotidiano impegno di promotore dell’arte pubblica.
In parte a causa dei ristretti indotti economici e in parte a causa delle ridotte dimensioni della
sede del MAU, esso dall’altro lato non riesce a portare avanti con regolarita questo tipo di

attivita extra museali.

266 MURO, Public, Private, Media, https://muromuseum.blogspot.com/p/b-u-s-i-n-e-s-s.html [ultimo accesso:
14/01/2024]
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3.3 Tabella riassuntiva di confronto tra MAU — MACAM — M.U.Ro.

Nel corso di questo terzo e ultimo capitolo, I'analisi comparativa condotta tra il MAU, il MACAM
e il M.U.Ro. ha permesso di sottolineare, analizzare e comprendere le loro affinita e differenze,
offendo cosi un quadro piu articolato del modello museale a cielo aperto su suolo Nazionale.
Il confronto ha inoltre contribuito a delineare dei punti attorno ai quali studiare e sviluppare
un eventuale progetto di replicabilita di tali istituzioni, a comprenderne meglio I'evoluzione nel
corso degli anni, oltre che tentare di capirne I'impatto, passato e/o presente, in un contesto

urbano di dimensioni pilt 0 meno vaste.

Il progetto artistico e curatoriale del MAU di Torino ha fatto si che la Citta confermasse
ulteriormente la sua posizione di centro metropolitano all’avanguardia e attento alla
contemporaneita. Il MACAM di Maglione, nonostante le innumerevoli difficolta, riveste ancora
il ruolo di museo propositivo e in costante evoluzione. Le interviste, condotte rispettivamente
al Professor Edoardo Di Mauro e alla Sig.ra Di Maio Corgnati, hanno fornito una prospettiva
preziosa e inedita andando ad evidenziare la complessita, ma soprattutto la vitalita, di questi
musei. Per quanto invece riguarda il M.U.Ro., esso dimostra come la sua unicita non risieda
solo nella forma museale e nelle opere d’arte presenti, ma anche nella sua interazione

effervescente e attiva con il contesto romano e oltre.

La tabella riassuntiva, riportata qui di seguito, costituisce un utile strumento per visualizzare
in maniera immediata e analizzare in maniera chiara le caratteristiche salienti di ciascun museo

a cielo aperto.
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MUSEO D’ARTE
URBANA (MAU)

MUSEO D’ARTE
CONTEMPORANEA
ALL’APERTO DI
MAGLIONE (MACAM)

MUSEO DI URBAN
ART DI ROMA
(M.U.RO.)

LUOGO

ANNO DI
FONDAZIONE

CONCEPT DEL
PROGETTO

TIPOLOGIA
AMMINISTRATIVA

TIPOLOGIA DI
OPERE

COSTI DI
REALIZZAZIONE
DELLE OPERE

COSTI DI
RESTAURO

LUOGO DI
REALIZZAZIONE
DELLE OPERE

PROGETTI
DIDATTICI

Torino, Piemonte (IT)

1996 (ufficialmente
riconosciuto come
museo nel 2001)

“dal basso”, fuori dai
canali tradizionali

Associazione senza
scopo di lucro

Dipinti murali,
installazioni

A carico del museo

A carico del museo

Pareti di edifici privati

Tour guidati, Panchine
d’Autore

Maglione (TO),
Piemonte (IT)

1985

“dal basso”, fuori dai
canali tradizionali

Associazione senza
scopo di lucro

Affreschi, sculture,
installazioni, dipinti
murali

A carico del museo

A carico del museo

Pareti di edifici
privati, parchi, piazze
e altri spazi pubblici

Tour guidati,
Disegnamo |’Arte,
Laboratorio
dell’affresco
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Roma, Lazio (IT)

2010 (avvio ufficiale
del museo nel 2012)

“dal basso”, fuori dai
canali tradizionali

Associazione senza
scopo di lucro

Opere di Street Art

A carico del museo o
a carico del
proprietario

dell'immobile (se la

parete proposta non
rispetta i parametri
dettati del museo)

A carico del museo

Pareti di edifici
privati, spazi pubblici

Tour guidati, GRAArt,
Urban Neapolis, serie
TV MURO, ExP,
Popstairs



MUSEO D’ARTE
URBANA (MAU)

MUSEO D’ARTE
CONTEMPORANEA
ALL’APERTO DI
MAGLIONE (MACAM)

MUSEO DI URBAN
ART DI ROMA
(M.U.RO.)

PRINCIPALI FONTI
DI
FINANZIAMENTO

CENTRO
ESPOSITIVO
PERMANENTE

VISITE GUIDATE

ATTIVITA’ EXTRA
MUSEALI

Comune di Torino,
Regione Piemonte,
autofinanziamento,
Fondazione
Compagnia di San
Paolo, Fondazione
CRT, Camera di
Commercio Industria
Artigianato e
Agricoltura di Torino,
6° Circoscrizione della
Citta di Torino,
Unione Buddhista
Italiana

Galleria del MAU

A pagamento
(affidate a
Culturalway di Alessia
Orofino) — gratuite
(senza I'ausilio di
guida)

Regione Piemonte,
quote di
tesseramento dei soci

Gratuite (con o senza
I"ausilio di guide)
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MiC, ’ANAS SpA, il
Gruppo FS, il Comune
di Roma, Universita
Roma Tre, il Comune
di Ravenna, il Comune
di Perugia, la
Provincia di Cosenza,
il Comune di Marano
Principato, il Museo
Archeologico
Nazionale di Napoli, il
Museo MADRE, il
Comune di Vitulano, il
Comune di Massa, il
Comune di
Montecatini Terme, il
Comune di Longiano,
il Comune di Arcevia,
il Parco Nazionale
della Sila

A pagamento
(affidate a guide
messe a disposizione
del museo) — gratuite
(senza I'ausilio di
guida)

Workshop, servizi di
team building, attivita
di ricercar e no-profit,
servizio di assistenza

legale a soggetti ed
Aziende private come

Enti e Pubbliche
Amministrazioni



CONCLUSIONI

Nel corso di questa ricerca si € cercato di evidenziare come una riflessione sul tema dell’arte
pubblica vada oltre i confini tradizionali della storia dell’arte e includa ambiti disciplinari come,
ad esempio, la sociologia e I'antropologia, allargando il campo di studio, oltre alle metodologie
e agli strumenti a disposizione. Questo tipo di approccio si rivela necessario per un tipo di arte
che nasce per essere collocata al di fuori delle istituzioni artistico-culturali e per instaurare un

dialogo profondo con il territorio di riferimento e la comunita che lo abita.

[llustrare in maniera esaustiva il ruolo rivestito dall’arte pubblica in un contesto urbano
specifico € un compito piuttosto complesso, perché le opere, realizzate con linguaggi e media
differenti, sono direttamente influenzate dalle dinamiche e dagli sviluppi del centro urbano,
che & un organismo vivente, con un complesso intreccio di relazioni sociali, culturali, spaziali,

influenzate dalle politiche dell'amministrazione locale e di quella nazionale.

Con questa tesi si & cercato di presentare una realta specifica come quella del Museo d’Arte
Urbana di Torino (MAU), con l'obiettivo di comprendere il ruolo dell’arte contemporanea
all'interno di un centro urbano individuato come caso studio, pur nella consapevolezza che,
per rendere la ricerca piu completa, sarebbe necessario applicare la stessa metodologia anche
ad altre realta nazionali, cosa che si & in parte cercato di fare attraverso il paragone con il

MACAM di Maglione (Torino) e il M.U.Ro. di Roma, e soprattutto internazionali.

Una istituzione dedicata all’arte contemporanea a cielo aperto come il MAU assume il ruolo
di piattaforma culturale e di luogo d’incontro in cui (ri)conoscersi come individuo e come
cittadino parte di una comunita. Cid avviene specialmente, come in questo caso, quando il
progetto culturale e artistico alla base del museo abbia una forte connotazione didattica che
genera un dialogo immediato, vivo e aperto tra le parti coinvolte; un dialogo entro cui I'arte si

pone come uno strumento di indagine e di scoperta.

Lidentita di un modello museale come il MAU e profondamente radicata nel tessuto
urbano e sociale in cui si colloca, anche attraverso I'attivita di chi quotidianamente lavora e

vive all’'interno del museo.

Il MAU, nato come istituzione artistico-culturale sperimentale, si configura come

alternativa ai modelli di stampo piu tradizionali ed & in continua evoluzione. Cosi come la
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pratica artistica contemporanea, € una forma che vive una condizione di transizione

permanente.
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MUSEO NAZIONALE DEL CINEMA DI TORINO, Museo e Fondazione M.A. Prolo,
https://www.museocinema.it/it/museo-e-fondazione-ma-prolo/fondazione-maria-

adriana-prolo

TURISMO TORINO E PROVINCIA SINCE 1997, Basilica di Superga: appartamento e reali
tombe di Casa Savoia e cupola,
https://www.turismotorino.org/it/esperienze/cultura/residenze-reali-sabaude-
piemonte/basilica-di-superga-appartamento-e-reali-tombe

MAO, Manifesto, https://www.maotorino.it/it/welcome/manifesto/

MUSEO NAZIONALE DEL RISORGIMENTO ITALIANO,
https://www.museorisorgimentotorino.it/collezioni/

PINACOTECA DELUACCADEMIA ALBERTINA DI BELLE ARTI DI TORINO,
https://www.pinacotecalbertina.it/

BARBAGLI F., | musei scientifici e la loro importanza nella cultura del nostro Paese, in il
Talamo, https://www.iltalamo.org/i-musei-scientifici-e-la-loro-importanza-nella-
cultura-del-nostro-paese/ , 20 maggio 2021, [Articolo gia pubblicato negli Atti del
bicentenario museo zoologico 1813-2013 a cura di: M.C. del Re, R. Del Monte e M.R.
Ghiara Realizzazione Editoriale Centro Musei delle Scienze Naturali e Fisiche pag. 106-
109]

MUFANT, Chi Siamo, https://www.mufant.it/museo/chi-siamo/

MUSEO DI ANTROPOLOGIA CRIMINALE CESARE LOMBROSO,
https://www.museolombroso.unito.it/museo/intro/

MACA — Museo A come Ambiente, https://www.acomeambiente.org/

PALAZZO MADAMA, https://www.palazzomadamatorino.it/it/palazzo-
madama/mission/

GAM, https://www.gamtorino.it/it/welcome/

FONDAZIONE SANDRETTO RE REBAUDENGO, La Fondazione, https://fsrr.org/info/

FONDAZIONE MERZ, Fondazione, https://www.fondazionemerz.org/fondazione/#who

GALLERIE D’ITALIA, https://gallerieditalia.com/it/torino/il-museo/
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PAV, https://parcoartevivente.it/

CASTELLO DI RIVOLI, Missione, https://www.castellodirivoli.org/chi-siamo/

PINACOTECA  AGNELLI, Beyond the Collection, https://www.pinacoteca-
agnelli.it/beyond-the-collection/

CAMERA — CENTRO ITALIANO PER LA FOTOGRAFIA, Mission, https://camera.to/chi-
siamo

TURISMO TORINO E PROVINCIA SINCE 1997, Musei a cielo aperto,
https://www.turismotorino.org/it/esperienze/cultura/musei-e-fondazioni/musei-

cielo-aperto

MURO, Welcome, https://muromuseum.blogspot.com/p/m-u-r-o-f-e-s-t-i-v-I.html

CONTINI R., Benvenuti al Quadraro, in Zero, https://zero.eu/it/news/benvenuti-al-

quadraro/, 5 marzo 2021

MURO, Public, Private, Media, https://muromuseum.blogspot.com/p/b-u-s-i-n-e-s-
s.html

GIOSSI. G., Per parlare davvero di arte pubblica dobbiamo andare oltre la street art, in
che Fare, https://che-fare.com/almanacco/politiche/empowerment/arte-pubblica-
street-art/, 12 febbraio 2020

MURO, Tour, https://muromuseum.blogspot.com/p/t-0-u-r.html
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VIDEOGRAFIA

BOERI S., OBRIST H.U., PISTOLETTO M., Un ricordo Germano Celant, Decameron

Triennale, Triennale Milano, https://www.youtube.com/watch?v=dTuubVdhxuw, 8

maggio 2020

FUCINA CAMPIDOGLIO, Una nuova opera MAU in Via Fano 28,
https://youtu.be/6pjOVEef-64?si=9DB9iG9JMD1KThéc, 19 luglio 2021

GAM TORINO, #GAMconTe - episodio 64 - 1970, Conceptual Art Arte Povera Land Art,
https://www.youtube.com/watch?v=_uWINv-u3GE, 14 maggio 2020

CASA MUSEO ANTONIO CARENA, Premio Antonio Carena %% seconda edizione “Tempi

oggidiani”  intervista ad Edoardo Di  Mauro, https://youtu.be/KD4V-

OoNKm87?si=YIyJ5kirEZ9m1BJi, 25 settembre 2023

MONTI S., Numeri, identita, musei e territorio, Artribune, 20 settembre 2019,

https://www.artribune.com/arti-visive/2019/09/numeri-identita-musei-territorio-

editoriale-stefano-monti/
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Fig.1 Mercurio, Canto Metropolitano, 1995, (ph. Daniele
D’Antonio)
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Fig.2 Mercurio, Canto Metropolitano, 1995, (ph. Rachele
Caretta)

134



Fig.3 Sarah Bowyer, Cityfeeder, 2021, (MAU)

Fig.4 Antonio Mascia, Senza Titolo, 2017, (MAU)

135



Fig.5 Roberta Fanti, Senza Titolo, (ph. Rachele Caretta)
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Fig.6 Antonio Carena, Senza Titolo, 1998, (ph. Daniele D'Antonio)
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Fig.7 Vito Navolio e Centro Orientamento Scolastico Professionale del Comune di Torino, 2014, (MAU)
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Fig.8 Vito Navolio, 2020, (MAU)

A

Fig.9 B. Kennedy, Untitled, 1993, (MACAM)
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Fig.10 A. Trotta, Baudelaire, 2006, (MACAM)

Fig.12 C. Hsiao, Il giardino eterno, 1986, (MACAM)
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Documenti

1. Carta di Gubbio (1960)

CARTA DI GUBBIO

Dicliarazione finale approvata all’'unammmita a conclusione del
Convegno Nazionale per la Salvaguardia e il Risanamento de1 Centri
Storici (Gubbio 17-18-19 settembre 1960):

Il successo del Convegno di Gubbio promosso da un gruppo di
Comuni, affiancato da parlamentan e studiosi, consente la formulazio-
ne di una dichiarazione di principi sulla salvaguardia ed il risanamen-
to de1 centri storici.

Le relaziom degli 8 Comum promotori, la presentazione nella mostra
di alcum studi, in parte preparatori ed in parte esecufvi, di operaziom
di risanamento conservativo e 1’adesione al Convegno di 50 Comuni
dimostrano 1l crescente interesse che 1l tema sta suscitando presso le
Ammumistraziom locali e larghs strafi di opinione pubblica.

L'estensione a scala nazionale del problema trattato & stata unamime-
mente riconosciuta, msieme alla necessita di un’urgente ricognizione e
classificazione preliminare der centni storici con la mdividuazione
delle zone da salvaguardare e risanare. Si afferma la fondamentale e
imprescindibile necessita di considerare tali operazioni come premes-
sa allo stesso sviluppo della cittd moderna e quundi la necessita che esse
facciano parte dei Piami Regolator: comunali, come una delle fas:
essenziali nella programmazione della loro attuazione.

S1 mnvoca una immediata disposizione di vincolo di salvaguardia, atto
ad efficacemente sospendere qualsiasi intervento, anche di modesta
enfita, in tutti 1 centn storici, dotati o no di Piano Regolatore, prima che
1 relativi Piam di Risanamento Conservativo siano stati formulati e resi
operanti.

S1riconosce la necessita di fissare per legge 1 caratter1 e la procedura di
formazione dei Piam di Risanamento Conservativo, come Speciali

16

Fonte: Associazione Nazionale Centri Storico-Artistici, https://www.ancsa.orq/la-storia-e-larchivio/la-prima-carta-di-qubbio-
1960/ [ultimo accesso: 12/02/2024]
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Piami Particolareggiati di imziativa comunale, soggetti ad efficace con-
trollo a scala regionale e nazionale, con snella procedura di approvazio-
ne e di attuazione.

Detti piam fisseranno modalita e gradualita di tuth gh interventi su
suolo pubblico e privato, sulle fronti e nell’interno degli edifici, e s1
attueranno esclusivamente mediante comparti, ciascuno de1r quali rap-
presenti un’entita di insediamento e di intervento.

Rifiutats 1 criteri del nipnistino e delle aggiunte stilistiche, del rifaci-
mento mimetico, della demolizione di edifici a carattere ambientale
anche modesto, di ogm “diradamento” ed “isolamento™ di edifici
monumentali attuati con demolizioni nel tessuto edilizio, ed evitati in
linea di principio 1 nuovi mserument: nell’ambiente antico, s1 afferma
che gl intervent: di risanamento conservatvo, basati su una prelimina-
re profonda valutazione di carattere storico-critico, devono essenzial-
mente consistere in:

a) consolidamento delle strutture essenziali degh edifici;

b) eliminazione delle recenti sovrastrutture a carattere utilitario danno-
se all’ambiente ed all’1giene;

c) ricomposizione delle nmita immobihian per oftenere abitaziom fun-
zionali ed 1gieniche, dotate di adeguati impianti e servizi igienict, o
altre destinaziom per attivita economiche o pubbliche o per attrez-
zature di modesta enfita compatibili con 1’ambiente, conservando al
tempo stesso vam ed elementi intermi a1 quali I'indagine storico-cni-
tica abbia aftribuito un valore;

d) restituzione, ove possibile, degl spazi liber1 a giardino ed orto;

e) 1stituzione de1 vincoli di intangbilita e di non edificazione.

Si ravvisa la necessita che la valutazione storico-critica debba, per
omogeneita di giudizi, essere affidata ad una commuissione regionale ad
alto livello e che la redazione de1 Piam di Risanamento e de1 comparti,
da affidare a1 tecnici qualificati, avvenga i stretta connessione con la
commussione regionale e con 1 progettisti de1 Pian1 Regolatori.

Si1 suggerisce che la pubblicazione de1 Piam di Risanamento Conservativo
st avvalga di una procedura particolare, m cui siano previste forme di pub-

17

Fonte: Associazione Nazionale Centri Storico-Artistici, , https://www.ancsa.org/la-storia-e-larchivio/la-prima-carta-di-
qubbio-1960/ [ [ultimo accesso: 12/02/2024]
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blicita estesa, come ad esempio, la contemporanea esposizione 1n sede
regionale oltre che locale, al fine di consentire osservaziom qualificate e
I'esame delle osservaziom con |'intervento di particolan competenze.

S1 afferma che ne1 progetti di risanamento una particolare cura deve
essere posta nell"individuazione della struttura sociale che caratterizza
1 quartier1 e che, tenuto conto delle necessarie operazioni di sfollamen-
to de1 vam sovraffollati, sia garanfito aghi abitant: di ogni comparto 1l
dirifto di optare per la rioccupazione delle abitazioni e delle botteghe
risanate, dopo un periodo di alloggiamento temporaneo, al quale
dovranno provvedere gli Enti per la edilizia sovvenzionata; in partico-
lare dovranno essere rispettati, per quanto possibile, 1 contratt: di loca-
zione, le licenze commerciali ed artigianali, ecc., preesistenti all’opera-
zione di risanamento.

Per la pratica attuazione di tali principi, s1 mnvoca un urgente provvedi-

mento di legge generale che, assorbendo 1 due disegm di legge del

senatore Zanotti Bianco ed altri e dell’on. Vedovato, risolva i modo
organico la complessa materia e stabilisca:

1) le modalita ed 1l finanziamento per il censimento de1 centr: storicr;

2) la programmazione delle operaziom alla scala nazionale;

3) le modalita per la formazione dei Piani Esecutivi di Risanamento
conservativo, secondo 1 principi enunciati, affidando a1 Comum la
responsabilita delle operazion per la loro realizzazione;

4) le procedure per la disponibilita de1 locali durante le operaziom di risa-
namento, vi comprese le modalita per la formazione de1 consorz1 obbli-
gaton e per un rapido svolgimento delle pratiche di esproprio o preve-
dendo anche la sostituzione, da parte del Conmmne, di Enti o di coope-
rative, a1 proprietart madempienti o che ne facessero domanda;

5) l'entita e le modalita di finanziamento delle operaziom, preferenzial-
mente risolto con la concessione di muf a basso interesse a1 Comum
mteressati con eventuale garanzia dello Stato e con facolta del Commme
di graduare 1l tasso di interesse proporzionalmente al grado di utile rica-
vato dell’operazione, con eventuale contributo a fondo perso nei casi di
accertata e notevole dimunuzione di valore dell’mntero comparto;

6) le modalita per la perequazione de1 valon economici delle singole
proprieta all’interno di ogni comparto;

18

Fonte: Associazione Nazionale Centri Storico-Artistici, , https://www.ancsa.orq/la-storia-e-larchivio/la-prima-carta-di-qubbio-
1960/ [ [ultimo accesso: 12/02/2024]
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7) la possibilita agh Enti dell’edilizia sovvenzionata di partecipare alle
operazioni di risanamento.

A conclusione de1 propn lavori 1l Convegno nafferma la necessita che
gl auvspicati provvedimenti sulla salvaguardia ed il risanamento de1
centr1 storici improntati a1 principi enunciati formino un unico corpo di
norme legislative facente parte, a sua volta, come capitolo fondamenta-
le, del Codice dell’Urbanistica, in corso di elaborazione.

S1 auspica, mfine, che gh studi ed 1 nsultat: di questo Convegno possano
seguitare perfezionandosi ed a tal scopo s1 decide che 11 Comitato
Promotore del Convegno s1 trasfornu in Conutato permanente, cooptando
le forze culturali e le Ammimstraziom particolarmente mteressate alla
prosecuzione degh studi, e che sia dato modo di poter esemplificare al pm
presto, m concreto, alcune realizzazion nei centri ove gl studi sono pm
maturi, realizzaziom che servano per la verifica dei principr enunciati e
per la formulazione ed 1l perfezionamento della legge generale.

ELENCO DEI SOCI FONDATORI ESCLUSI I COMUNI:

- Ente Provinciale per 1l Turismo di Perugia

- Azienda Autonoma di Soggiomo e Turismo di Gubbio
- Istituto per le Case Popolari per la Provincia di Perugia
- Prof. Arch. Giovanm Astengo

- On. Vinicio Baldelli

- Ing. Mario Belard:

- Prof Nicola Benedett:

- Prof Arch. Eduardo Caracciolo

- Dr. Lmg Contenti

- Prof Arch Gisberto Martelli

- Avv Vincenzo Parlavecchio

- On. Camullo Ripamonti

- On. Mario Roffi

- Prof. Arch. Giovanm Romano

- Prof ssa Egle Renata Trincanato
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2. Deliberazione della Giunta Comunale del 29 gennaio 2008

Vice Diregone Generals Gabinstio del Smdace & Servid Cobturali 008 00314065
Sertare Art Visive
-':MP‘
1]
CITTA DI TORINO

DELTRERAFIONE DELLA GIUWNTA COMUNALE

10 permaio 2008

OGGETTO: ISTITUZIONE DI UNA COMMISSIONE CONSULTIVA TECHICOYARTISTICA PER
L'ARTE PUBELICA.

Proposta degli Assessorl Alfien. Altamoura, Borgogne, Curtl, Levi, Viano, Sestero, Thcarico.

Torine & diventata, in questi ultimi anni. una citta dal forte carattere contemporaneo qualificandosi, in Iralia,
come uma delle realta piu interessantl in questo amsbito,

L’'arte pubblica, a partire dagh anni "90, & stata une deph ambit in ool 5 @ mazgiommente syibippata
I"attenzione di istinziond, pubbliche e private, per i suoi aspetti culturali, turistici e sociali.

Walla mostra citta 1arte pabblica ha assunto anche @ malo di imporante elemento di figenerazione dal
femitorio, si attmaverso singoli infervents, sia madianfe veri e propo progett d amedo e nqualificazions
urbamna.

MumeTesi @ muppranti somo stfl o quest annd g infervend di arfe pubblica. Fotonds, passantl, mssd,
parchi, piazze, piardini sone alcuni dei noghi dove sono state collocate le opere di molti artist.

All"inizio dell’anno 2006 e nato il Progetto Arte Pubblica & Mommenti (P.A.PU M) affidato al Settore
Oifficina Citta Torino della Divisione Serviri Cultorali con il compito di costingire un Centro di
Decomentamions Permanente — caliurale, patrimoeniale, gestionale - del Mommmenti e dell’ Arts Pubblicaa
Toring e gestire un sistema stabile di anivid dedicato alla conescenza, al menitorazgio, alla gestione &
comnmiarions del patrimanio d"arte contemvporanss e dol monuments storici negli spazi pobblici.
Diall"artivita di catalogazions delle opers comprata dal PAA PIT M risulta che il patrimeonte attuale & costtuito
complessivamente da |72 opers, futte imvenfaniate di cud 7] mommmenti stonict fine al 1930, 72 opere d'arie
confemporanea realizzace dal 1950 m ped, 29 installaziond di Locy 4" Artista, opere in progetto 21. Per quanio
concerne 'ane contemporansa, 1 Amminisiraziens Pobblica ha avviato una sene di Progett alooni g2
conchasl, alm che necessitano di uma realizzazione a lungo temuine come 3d esempio:

+ Progetio ArteCita — 11 Artizri sul Passante Ferrovianie;
» Progefto Luci 4" Artista — insmallaziond hminose ad opera di anist di fama intemazienals;
« Progetio Porte MNuovissime — migualificazions e progetziens di sette ooowi access alla citia (rof@teris);
Programma Nuovi Committents a Ulrban 2;
Parco 4" Arte Vivente — creazione di una parco d'arte ambientale a scopo educative;
Concorse Tormo Incontra.. 17 Arte — inferventi s aloume pareti di edifici dells citea;
Crpera per i 30 Giockd Olimpici Invernali Torme 2006 — realirzazions di un’opera 4" arte
-:nn'rempmanﬂm lnopo rappresentactive dei Giock
e (ipera per |'anmiversanio dell”Assedio 1706-2006 mommmenin commemorative;
« (ipera a scomputo — nqualificazions piazza Moeofalcone a Santa Bita,

Jnueste opere vengono realizzate attraverso molteplici strumenti; p'um' di ngualificazione, firanmaments ad
hoc, adozioni da parte di enti che intendano sostensre il patrimonic Fia esistente e quelle fururo, donazioni,
legee 1% (legze o, 717 del 19449, opere a scompute. Esse inolire fanno capo a diversi Seterd della Pubblica
Amministraziene; Gestone Verde, Urbanizzazieni, Edifici per la Cultura, Riguakificazione Spazi Pubblici
Grandi Opers del Verde Pubblice, Officna Cirta Torime, Amedo Urbane e Urbanistica Commercials,
Rigenerarione Urbana e Sviheppo. Ath Visive, Palifiche mevanili Patrimenio.

Par mnld fattor, tra i quali il netevale meremento del patrimenio. 1" ampéo mmero di seggett divers
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interessati, ke differenti procedure per Iindividuazione dell"artista e dell’opera da realizzare (Concorsi,
affidamenti diretti, autocandidatura dell"artista. demariond), I'mpartanza di metter= a punto sistemi di
ulmzmnedﬂ]mpmndeu{pmmlmmuedjpumﬁ:maMmadlmmmmhmmphﬁee
diversificats (non 51 trath pi eschusivaments di monumenti, ma anche df opers realizzate con materali
tecniche diversissime), dsults necessania la costitnzione di una Commissions Consultiva Tecnico/Artistica
per " Arnte Pabblica con il compite di coadiovars | Ammiristrarions nell’ individuazione, promaozions 2
froirione dells epere d"arts confemparanes

In particolare =3 propone:

I'istitozipne di una Commizsions depominats “Commissions Consultiva Tecnico/Artistica per 1" Are
Pubblica™ la cul comiposiziens, compiti e modalita di funzicnamento pessonoe essere sinfetcaments di sepuiin

ripartati:
1. Composizione:

Eszperti in ambite artistico-colnmale:

Dlirsttore pro-tempare della Galleria 4" Ante Modema di Terine: Diirsttore pro-tempers del Castella di
RivoliMuseo d" Arte Contemporanea; Politecnice di Torino: Preside della 1T Facolta & Architettura,
Architerura & Ambisnte; Diettore dall” Accademia Alberting dells Belle Art; Direzione Fegionale per i Beni
Cultarali e Paesaggistici del Plemonie; Dioeriore della Flera Intemazionals di Ane Contemporansa Attissima;
Direteard & Dirizenti di Semord dzlla Pubblica Ammyinistrariane:

Palifiche giovanili; Logistica & Valotarioni; Gestone Verds; Urbardizeariont; Edifici per la Cultara;
Rigualificazione Spazi Pubblici; Grandi Opere del Verde; Oifficina Citta Torino, Amedo Urbapo & Urbanistica
Commercisle; Rizenerarions Urhama e Sviluppe; Contratti: Stramentarione Urbanistica; Statistica e
Toponomastica; Arti Visive, Comumicazione Sirategica, Turizmo e Promeozione della Cirta.

Potranne, i velta m volta, essere consultati e/o invitati a far parte della Commizsions akn Settor della
Pbhlica Ammmisfrazione, espert & aliri enti cofnveld a varo titole nella realirzazione, localizzazions &
gestione delle opere 4 arte pubblica

La Commizsions 51 anticoler in pruppi di lavoro per materia costfit per competenza tecnica, artistica e

Il Coordinamento 2 La sepreteria della Commuissions saranma a cura del Settare Arti Visive

1. Compin:

1. elaborazions di una proposta per un “plano di wiluppe @ localizrazione pluriermale delle opsre 4 arte
pubblica nel territario ciffading™;

3. esame od espressione dlparere'recm:u &' artistioo non vincalante solle proposte di realizzazions 2
accefftazions di opere 4 arte concemnente: 1"mserimento ambientals, 1a fattibilita tecrico/gestionals, 1a
COMETINA economica e la qualifa artistica (guest ultimo parers sar2 espresso esclusivamente dalla
componenie artistca della Commissione). La Commissione potra indicare le procedure ritenufe pm
tdiomes per 1individuaziens dell artista & dell”opera — anche o base alle indicaziaoni della modonen 17
del 2§ febbraio 2007 per il coiovolpimentn dei glovan armist emeTEemii;

4. cooperazions coo il PA PUM. (Progstto Arte Pubblica e Mooumenti) della Divisions Servizi Culnrali
per la schedatom, il monitoaggio e la promoziene del parimoenio d"are confempomoea oegli spazl
pubblici:

5. ndividuarione di forme & stnumenti da proporrs all” Ammimistrarione Conmmals, per 1a realivrarions e
la rutela dells poeve opere o partnership con enti @ organismi privat;

6. elabarazione di proposte atte alla valorizzazione & fruirsone del patrimamis;

7. elaborazions di un apposite vademecum contenente gl elements, le modalia, i tempi e le procedurs per
la presentarions & la vahitazione delle proposte

5. Funziomamenia:

11 fanzicmamento verra disciplmate da un regolamenio erganizzaiive ntermo che verra predisposto nel primi
Siprecisa che ai componenti della Commissione non sara comisposto aloun compsnso.
Tutto cie premsssa,

LA GIUNTA COMUNALE
Visto che ai sensi dell"art. 48 del Testo Unice delle kegzi sull" Ordinamenie degli Enti Locali approvaio con
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D Lgs. 18 agosto 2000 n. 157, la Gionta compis oot gli atti rienmandi, ai sensi dell’an. 107, commi 1 & 3 del
madesimo Testo Unice, pelle funzioni degli organi di governo che mon sianoe riservatl dalla Legge al
Consiglio Copnmale e che non ricadano nelle competenze, previsie dalle leges o dallo Stafuge, del Sindaco o
degli organd di decenimam e,

Diato atvo che i paren di ood all"are. 48 del suddstte Testo Unico sonm:

favorevole sulla regolanta tecnica; )

Vien= dato atio che oo e rchissto il parere di regelanta confabile in quanto il presente aito non comporia
effei diretd o indireini sul bilancsa;

Con wol mnanimi, espressi in forma paless;

DELIBEERA

1) di aurorizzare 1a costtuzions della Commizsions Consultiva Tecnice/Artistica per I Arte Pubblica, con Ia
composizione, i compiti e le modalifa di imzenamento elencati m narmativa che mtegralments i rchiamano;
1) di dare attoe che il presentz provvedimente mon comporta aloun onere di spesa;

1) di dechiarare, attesa I'orgenza, m conformita del distioto voio palese ed unanime, il presenis
provvedimento mmadiatamente eseguibile ai sens dell’art. 134, 4° comma, del Testo Unico approvato con
D Les. 12 agosto 20H), n 2567,
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3. Deliberazione della Giunta Comunale del 18 ottobre 2016

Drirezione Cultura, Educazione ¢ Gioventi 2016 DG 06S
Servizio Arti Visive, Cinema, Teatro

MP

VB

CITTA DI TORING

DELIBERAZIONE DELLA GIUNTA COMUMALE

18 ottobre 2016

Convocata la Giunta presieduta dalla Sindaca Chiara APPEMDING, sono presenti, oltre
al Vicesindaco Guido MONTANARL gli Assessoni:

Roberto FINARDI Federica PATTI
Stefania GLANNLUZZ] Pacla PISANO
Marco GIUSTA Scrgio ROLANDO
blaria LAPIETRA Alberto SACCO
Francesca Pacla LEON Sonia SCHELLING

Con |"assistenza del Segretario Generale Mauro PEMASSOL

OGGETTO: RIORGANIZZAFIONE DELLA COMMISSIONE COMSULTIVA PER
L'ARTE PUBBLICA.

Fonte: Sito Web del Comune della Citta di Torino,
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Proposta delle Assessore Leon, Lapietra, Giannuzzi ¢ del Vicesindaco Montanari.

Mell®ambito delle attivitd cultwrali atbwate dalla Cittd di Torino a partire dagli anni 90,
ampic rilieve & stato dato al tersa dell” Arte Pubblica.

La mqualificazione artistica, cultuwrale od estetica di Torino diventa oggi pil che mai di
rilevante ¢ imprescindibile imporanza nelle politiche che orientano la erescita della nostra
Citta.

In questa visione, la questions wrhanistica devrd sempee pil dentificarsi con quella della
qualitd artistica dei looghi che interpreta 'wtilizzo degli spazi urbani privilegiando le
potenzialitd artistiche, pacsaggistiche ¢ culturali dei contesti territoriali di Torino tenendo ben
presenti be vocazioni storiche che caratterizzano ogni sua singola area.

L'importanza di metbere a punto auovi sistemi di valutazione dell”impatto dellintervento
artistico sul territorio ¢ di pianificare anche attivitd di gestione ¢ manutenzione molto
complesse ¢ diversificate, hanpo reso indispensabile ¢ necessaria la costituzione di una
Commissione per 1" Arte Pubblica (C.AP.), con il compito di coadiuvare 1" Amministrazions
nell'individuazione, promozione ¢ valorizzazione delle opere costituenti il patrimonio di ante
pubblica cittadino, C.AP. gid istitwita con deliberazione della Giunta Comunale in data 29
gennaio 2008, (mece. 2008 003 140635

La succitata deliberazione del 2008 prevedeva due sezioni interne alla Commissione: la
seFione artistica ¢ la sexione tecnica_

Alla lwee delle esperienze maturate in quest anni si Atiene indispensabile rorganizzare la
Commissione di Arte Pubblica strufturandola in un‘unica sexione aristica con competenze
esclusivamente amistico’calturali; questo neevo organo consuliivo, sard chiamato ad csprimere
il proprio parere su installazioni artistiche che avranno caratiere di lunga permanenza (almeno
decennale) ¢ progetti creativi con un rilevante impatto di trasformazione sul territorio.

L'Amministrazione Comunabe nell’esercizio delle sue funzioni dindirzzo, mtende
allinearsi con gli obiettivi dell"UE per lo sviluppo sostenibile (S55) avviati gia dal 2001, la
strategia Europa 2020 per la salvaguardia dell "ambiente che & tesa a dar vita a una wcrescita
intelligente, sostenibile &  inclusivas. In questa visione, le possibili | conseguenze
dell’ mserimento dell'opera darte o dell"intervento amtistico m un contesto ambicntale, devomo
CSACHE prese in considerazione prima che un progetto sia approvato o autorizzato, in modo da
garantire anche un clevato livello di protezione ¢ valorizzazione ambicntale.

La Citta di Torino considera inolire la socialitd ¢ le culture come un' imporantie risorsa ¢
come un contributo indispensabile allo sviluppo locale, ¢ intende promuovens inmovazion:,
partccipazione collettiva, progettazione condivisa, valorizzazione del patrimonio materiale e
irmrmateriale.

In tal senso avranmo un reolo determinante i Presidenti delle Circoscrizioni, mermbri della
commissione dame pubblica, che in riferimento al proprio territorio ¢ alla cittadinanza
opereranno opgroriunce strategie politiche di coinvolgimento, informazione ¢ condivisione delle
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soelte che riguardano la riqualificazione amtistica della circoscrizione ogni volta imtercssata
dall’ imtervento amistico.

Gli wifici cormpetenti, terendo conto delle considerazioni che precedono, provvederanm
a definire modalitd ¢ tempistiche in merito alle procedure awtorizzative da seguire per
I"approvazione di ogni proposta progettualefartistica anche in ottemperanza a quanto disposto
dalla Legee TAE1%0 n. 241 (nuove nome in materia di procedimento amministrative ¢ di
diritio di &coesso ail documenti ammimisirativi) ¢ dal Piano Triennale di Prevenzione della
Corruzions 201 6-2018 della Cittd,

Si evidenzia che per le installazioni a carattere permancite si doved osservare la
procedura prevista dalla deliberazione quadee del 25 marzo 2004 (mecc. 2004 01248.065)
recanic come oggetto: manutenzione ¢ gestione delle opere d'are Pubblica di nuova
installazione medianic accordi di collaborazione ¢ approvazione linee d'indirizzo ¢ sclemi di
coptratli tipo.

Esscndo la CAP di natura consultiva, i pareri cspressi dai membei della CAP non saranmo
vincolanti per le scelte dell’ Amminisirazione ma ne tracceranno un indirizzo o ofientamento
sulle seelte relative all mtervento artistico.

| pareri saranno espressi per iscritio da ogni membeo della Cormmissione Artistica ¢
successivamente allegati al verbale della seduta.

I memibri della Commissione d' Arte Pubblica sono:

- il Direttore protempore della Galleria d'Arte Moderma di Torine GAM e del Castello di
RivoliMuseo d"Arte Contemporanea;

- il Diiretiore protempore dell” Accademia Albering delle Belle Arti di Torimo;

- il Diirctiore protempore della ficra torinese d"arbe contemporanea “ Arisgima ™

- il Dirctiore protempore del Segretariato Regionale per il Piermonte - Ministero dei Beni ¢
delle Attivita culiurali ¢ del Torismo;

- il Dririgente protempore Arca Urbanistica della Citd,

- il Presidente protempore della Circoscrizione interessata all’ intervento aristico,

Si preciza che a futti | componenti della Commissions Arte Pubblica mon sard corrisposto
aleun compenso.

A discreziome del Dirigente del Servizio Arti Visive, Cinema ¢ Teatro si potranmo
prevedere interventi al tavolo della CAP di altre figure professionalli.

In mento invece al parere feenieo dell'Opera si manterranno i rapporti con it | Servizi
Tecnici ed Enti csterni della Ciitd consultandoli ¢ richiedendo all’occorrenza Mespressione del
loro parere.

Per INespletamento di tutte le peatiche tecnico-amministrative verm costituito un apposibo
gruppo di lavors techico-amminstrativo all"intereo del Servizio At Visive, Cinema, Teatro,

Il presente provvedimento per la natura dell"oggetto non & pertinente alle disposiziond in
materia di valutazione dell”impatio cconomico.
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Tutio cid premesso,
LA GIUNTA COMUNALE

Wisto che ai sensi dell’art. 48 del Testo Unico delle leggi sull"Ordinaments degli Enti
Locali, approvato con D.Lgs. |8 agosto 2000 n. 267, la Giunta compic tuiti gli it rientranti, ai
sensi dell™art. 107, commi 1 ¢ 2 del medesimo Testo Unico, nelle funzioni degli organi di
governo che non siano fservati dalla Legge al Consiglio Comunale ¢ che non ricadano nelle
cormpeicnze, previsie dalle leggi o dallo Statuto, del Smdaco o degli organi di decentramento;

Drato atto cle i pareri di cui all"art. 49 del suddetio Testo Unico sono:
favosevole sulla regolarita tecnica;
viene dato atbo che non & richiesto il parere di regolasitd contabile, in quanto il preseate
provvedimcnto won comporta riflessi diretti o indiretti sulla sifuazione econdmico-finanziaria
o sul patrirmonio dell'ente;

Con voti unanimi, cspressi in forma palese;

DELIBERA

1y di autorizzare la rorganizzazione della Commissione per "Arte Pubblica, con la
composizions, | compiti ¢ le modalitd di funzionamento clewcati in narrativa che
integralmente si richismano;

2y di demandare al Servizeo Arti Visive, Cinema, Teatro Mattuazione dei conseguenti aiti
AMIMinigtrativi:

3y di dare atbo cle il presente provvedimenio non comporta aboun onere di spesa;

4y di dichiarare, attesa Durgenza, in conformitd del distinto voto palese od unanime, il
presenie provvedimento immediatamenic cseguibile ai sensi dell’an. 134, 4° comma, del
Teste Unico approvato con D Les. 18 agoste 2000 n. 267,

L' Assessora alla Cultura
Francesca Papla Leon

L' Assessora alla Viabilita,
Trasport ¢ Infrasiruiture
Maria Lapictea
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L’Assessora alle Politiche per 'ambiente,
Fondi Europei.
Verde ¢ Tutela animali
Stefania Giannuzzi

Il Vicesindaco
Guido Montanari

Si esprime parere favorevole sulla regolaritd tecnica.

11 Dirigente di Servizio
Francesco De Biase

Verbale n. 49 firmato in originale:

LA SINDACA IL SEGRETARIO GENERALE
Chiara Appendino Mauro Penasso

ATTESTATO DI PUBBLICAZIONE E DI ESECUTIVITA

La presente deliberazione:

1 ai sensi dell'art. 124, 1° comma, del Testo Unico delle Leggi sull’Ordinamento degli
EELL. (Decreto Legislativo 18.8.2000 n. 267) ¢ pubblicata all'Albo Pretorio del
Comune per 15 giorni consecutivi dal 24 ottobre 2016 al 7 novembre 2016;

2% ai sensi dell'art. 134, 3° comma, del Testo Unico delle Leggi sull’Ordinamento degli
EE.LL. (Decreto Legislativo 18.83.2000 n. 267) é esecutiva dal 3 novembre 2016.
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4. Convenzione Europea sul Paesaggio. Relazione esplicativa

Convenzione Europea sul Paesaggio
Relarione esplicativa

1. Orggind daila Comvensione

1. #Nel marro del 1994, alcvn’ mesl prima dells Prima Sessione planaria del Congresso def potert jocall & regionall del Consigliio
o Europa (CPLRE), falfora Comferenza permansnte el poter locall @ regionall o Ewropa ha adotiato i3 Risolusione 256 (19904)
relative alls T3 Comferenzs dede regionl mediteramas, Na' feste, Faflors Comferenra permancnte ha imdlate § Congresea,
fovgang ohe Fha sostiuis, © ad slaborare, i base alla Canta def pacsaggio medieranso - dolfala & Svigha date
Andalusia (Spagna), Languedoc-Roussiion (Franoa) e Tescana (Tiala) - una comvensone-guadro sully gestions & b futalz def

maturale @ culturale of fdta FEvropa

1. Uiw aame dope, fn segulte allz prima Conferenzs del minktn suvope’ dellidmblente, svolas’ 3 Dobris nal glugne oel 1991,
Tdgenns ewopes delfamivente delflinione auropea ha pubblicalo ‘L'amivente delFuropa’, i3 relarione of Dobri, dhe
presenta wr analis’ anprofendits dals stvarone e delfle prospettive delfamblente nells Grande Europa. I Capitode & of questo
testo 8 dedicate alla guestions dol pacsaggio e nelle swve condusion’ esprime fausplolo che & Consiglie o Furopa prenda
finiziativa of laborare ung COMVERINNME BLFOPEd Su PSSR0 Furale,

3. Nel 1995, [Unione mondiale per [3 aatura {UTCK) ha pubdlicate i documente Parchi per i3 wia : dedie inirlative per e aree
MEWMFwnfMMMM£WMHMHW
dellilsselto fermitonale @ dally Pescs olamdase oef deifamiante norgevess, daly
Mmmmmmﬂmemmmmﬂm
delfamblante francese ¢ def Fondo mondiale per la natura (WHWFL Talke teste reccomands 3 stesura of una convensions
internarionale sula tutels del passagegl rurald in Furopa, cif dovrebbe pavtecipare if Consiglio o Eurapa.

4. In base 5 faff raccomandarom’ ¢ ala crescemle domamda sochls, F Congresso he dectss of elaborare wn progetto df
COMPENEDNS Suropes del paesaggin. fn wsla dells sua acorione da parte del Comitato del Minkstr def Consiglio o Furopa. Per
la stesura of tale progette, § Congresso ha istitwto, mel settembre del 1994, wo gruppo o iavoro ad boc. Nel novemibre dalo
steqsy anno & & svolta b prima nunions dal suddeffo gruppe, composto o membr dells Cameara del poter locall e della
Camera delle region def Congresso. In applicarione del principie df consuitarone & &f partecipanons, sono statl imviall 2
partecipare & lavorf of guesto gruppe nomeros’ et @ programmy intemarionall, mexonal e reglonall Tra quest! clitiame:
Tdssembiaa pariamentare @ i Comitate del patrimonie culturale del Consiglio o Eurapa (OC-PAT), § Comitato per lg atthvitd dal
Corsighio o Ewropa in mateng of diversits lologica e paesaggistica [CO-DEP). & Conmitato per i3 twhela del patrimonio monaiale
delfiinescs, FUTCN, § Comiate dede Reglon/ e @ Commissione swropes delfilinlome evnopes, Mol dells Seategls
panewropea par i3 diversitd bislogica e paesaggistica, monchd le region Andalusia (Spagna). Languedoc-Roussdion (Franca) e

5. ¥isla iz complessitd solentifica dalle fematiche e la diversitsd delle impostarion) givridiche seguite nel van paest, If gruppo of
lavove ha slaboralo, v guanio document! preparafon], mns versione complets ded progetfe of comvensione fo fenmin mom
pungic & une studio dal dirffto comparate ewropes Jr matena of passaggio. Tale studio & state affetiualo 3 fine of conoscers
e sifuarion guridiche & prabiche in menfo ala proterions, alla geshione e alia panificanione del passaggio negll Stall mambn
def Consiglo o Furopa.

6. fnodre mel corse dells sua attivitd, § swodetfo gruppe of Bvore & & costamtemente riferito af test! gluridic’ gl esistemt! in
materls, & lvelle intermarionale & narionale. Tra falf fest] occore cifare - oftre allz Comvenziome sully fubels olsf
mondiale, cuftwale e natwrale del'Uresco- |3 Convenrione per aw#mm#wk
fmmﬁeﬂmm.ﬂﬁmgmm oEuwropd, fa Convenzione suropes per i3 futaly
dizf patrimonio archeslogic, la Raccomandarione 95 (9) dal Comitalo de Ministr relativa ala conservanone del sty colforal

1995 ; i3 seaonda, svoltas/ f 24 marze 1997, era rvolta alle organizzarions imermanonall @ alle auforitd regionall suropes
ifereasate,

B. A seguifo o fal awdirfon), &y occasione dells swa 42 Sesslome plenaris, che si 8 tenuta a Strasburge dal T al 5 glhygoo 1097, §
Comgresso he adoftate § progette prelminare df convenriong surapea del passagge, confenclo pels sua Risolurions 53
(1997). I progetio df convenrione espressa iy ferminl pon gividicl e o studio del dintto comparate europen del pacsaggio
W oltat! sone stalf presentall come allegat’ alla motivarione of tale rsolurione [OF (4) & parte II).

9. Mely siesss oocasions, con B sue Raccomandariome 31 (1997) & Congresso ha chiesto alidssemiles parmentare oel
Corsigho o' Evrops of esaminare § progetto praliminane of convennone suropea del passaggio contenuto pela sua REslurons
57 (1997), o esprimene i proprio parere, &, se possibde, of sostenerip. La stessa nohiesta of parere @ of sostegno & stala
voilta dal Congresse af Comitate dalle region dalf linione eunopea,
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10. D2 notare ohe, prima of racoomandare & Comiate del Ministr fadorione dells Convenrlome europes oal passaggio, o
Congressg ha declkss, sempre pals sug Reslusone 53 (1997, of consuitare | rappresantantl def mimsterd narionall imlersssab,

Ha pertanto wncarcate ¥ gripoo of lavero of organizrare una conferenza of consmiiarione rvolls 2 i rappresentant] come
pure afle principall arganicrarion internazionall & non governalive gualificate sotfo § proffie lecrice mal campo del passagaio,
11. Su imiote de' Minftero falamoe per | band coturall eg amivlenial, tale importanie Conferenza s 8 svolta 3 Firenze (lfala) dal 2

al' & aprile I998.

11, Grare & guests conferanzs of consuitanons, § Congresso ha potute stablire we dizioge costriitive oon le sulonls governative
degll Stat membn def Consiglie oFwropa responsabill defle gquestion’ compesse con i passaggia. Pl particodarmente,
mediante guesto scamibio of vedute apente eg informale tra | memb def grogpe of lsvoro, afancall dagll espert’ cive I hamno
asaistly nalls preparapone del progetto of convenzione @ | rappresentanti dal mintter prapost! 3 passaggio, § Congresso &
sizte in grade of comprendere lg esgenre of guest Staff per quante riguards @ definirione of morme comun volte ala
salvaguardia, alls gestione @ alla planiicansne def lore paesagyl attraverse I dinitte fahemarionals,

13, in base af sultall molte focoraggianty delis Conferenzs of Firenre & af paren positivl delle Siftuson’ internaponall interessale
hm#wm&mm;ehm&wmﬂm&m
aualizon, & gruppo of vore ha redatte § progetfo finale of convenrione swropes del passagegin, in vista dalla sus adprions d2
panfe del Congresse mel guadre de progelfo of reccomandarione preseniato i occasione delia sua 53 Sesslpne plenaa
(Strasburgs, 26-28 maggo 1998)

14, Questo progetts o mocomandazons, adoftalo dal Congresse § 27 maggie 1998 (Raccomandarione 40 (1998), chlade af
Comitalio da' Minktr del Consgle o Eonopa of esaminare § progetty of convenpone eivopea del passaggie in wsta dels sua
adozione in guarko comvenzione del Consigly fEurapa, se posaile gid i occasione della campagna su/ patrimonio comume
diecka dal capd of State & of governe nel corso def fore 2° Vertice & Strasburge nelloifobre del 1997,

15. Tak mccomandarions ha nwizio iolre fdssembles paramentare de Consigle odfwopa a sostensre § progefto of
COMVERDNNEe eurapes def passaggin in wils della swa adorlone da parte del Comiato del Minstn

16. Nel corso dels loro 641" runione [15-18 setfembre 1998), | Delegatl del Ministr del Consiglo o'Furopa hanno esaminsto i3
Raccomandazone 40 (1998) dof CPLRE e hanmo civesto & Comitalo per le attwid def Consiglfo o Ewopa fn maters of
diversits blologica & passaggistica (OD-DEFP), come pure & Comitaio da pafrimonie colturale [OC-PAT) of prendere in esame
lopportumts e bz fitbdtsd of claborare sotfo gif auspicl del Consighio o' Ewropa ur tesko df convenrions europeas del
tenemdo conte o progetio dof comvenrions suropes del passagglo el CFLRE contenwta nells Raccomandarione n® 40 (1948).

17, Sils & CC-PAT che § CO-DEF hanno espresse un parere f@vorevols, nspeitiamente §f 17 febbralo o f 19 aprile 1949,

1B, 5w tale base, pal corso dalls sua 676 rumone (1-2 lugle 1998) f Comitalo def Minktrl ha dectss i3 creaxione of wr Comitalo
ristretto of eqperti govermath incancalo delly redarose deliz comvenmpne suropes def passagglo. basats sul progefto
preparato dal Congresso. In partioolare, f Comitalo del Mimistn 83 raccomandato af Comitato ristrefio of espert! of porre
uraitenrione particoiare agll artiooll rigusrdamtl forgane iecavicato of controlare fapplicarione dellz conmvenzions &
lindividuasione def paesagg of inleresse auropan,

19, i suldlsiteo Comiiate of espertl o & nunffo tre volte (setfembre. novemibre 1999 & gennaie 2000) ad ha Irasmesso un AUOVD
progetto of comvenzione al CC-PAT @ af OO-D8F na' gannaie 2000, I dve comiall haamnoe

20, ssamfale congluniaments § lesto & 10 marze 2000 ed hanne decio of presentan per esame a Comitale ol Minisin]
comedale dal rapporte delia lore pumone [T-LAND (2000) 4] af o deliz sua evenfuale adorione ed apertura allz firma.

21, Sully hase daf test! oomtemut! nel suddeife rapporto @ daf Parer delfilssemiblea pariamentare @ da' Congresso def poter localf

& regionall o Europa, rispettivamants del 25 maggio 2000 e del 26 givgno 2000, i Sagretans generale del Consiglo o Europa
ha solfoposie wn progetfo of Convenrione &l Comitate del Minkstn per adarine. I Comitato del Minktr ha adotiate & festo

delly Comvenzae § 19 luglo 2000 o ha fasato 2l 20 otfobre 2000 i3 deta of apenfurs alla frma,

IT. Obiettivi e struttura delfa Convenzione

21. Le popolazioni europee chiedono che le politiche e gli strumenti che hanno un impatto sul temitorio tengano
conto delle loro esigenze relative alla qualita dello specifico ambiente di vita. Ritengono che tale qualita poggi,
tra laltro, sulla sensazione che deriva da come esse sbesse percepiscono, in particolar modo visualmente,
l'ambiente che le croonda, owvero il paesaggio e hanno acquisito la consapevolezza che la qualita e la diversita
di numerosi paesaggi si stanno deteriorando a causa di fattori tanto numenosi, quanto svarati e che tale
fenomeno nuoce alla qualita della loro vita quotidiana.

22, Le attivita degli organi pubblici in materia di paesaggio non possono pia kmitarsi a studi 0 a un'area ridotta di
interventi, appannaggio esdusivo di certi enti scientifici e tecnid specializzati.

23. 1l paesaggio deve diventare un tema politico di interesse generale, poiché conftribuisce in modo molto rilevante
al benessere dei cittadini europei che non possono pil accettare di "subire i loro paesaggi”, quale risultato di

L | asenmivies pariameantare & § Comiialo oel patnimomlo colfurale del Consighe o Epvopa, come pure  Comilate dale regio
dalf Umiome suropes,  Comialo per i3 fwfed del patrimome mondizle dellinesca, @ Commissione per le mone profeite & i3
Commissione del diritfo dalamblante delf Unone mondiale per iz nalura (UTON) hanme espresse § lore parere ifficiale nel guadro
ity Corverenza of Arenre. In e occasone, un certe pumeare o orgamizzason’ fon govamalive gualificate sotfo & profile fecmico
nel campo del pacsaggie hanne uguaiments sspressa e parere favorevole s progelfo prefminane o comvensiona.
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evoluzioni tecniche ed economiche decise senza di loro. Il paesaggio & una questione che interessa tutti i
cittadini & deve venir trattato in modo democratico, soprattutto a livello locale e regionale.

24. 1l riconoscimento di un ruolo attivo dei cittadini nelle decisioni che riguardana il loro paesaggio puo’ offrir lorao
l'occasione di meglio identificarsi con i territori e le cittd in cui lavorano e trascorrono i loro momenti di svago.
Se si rafforzera il rapporto dei cittadini con i luoghi in cui vivono, essi saranne in grade di consolidare sia le loro
identita, che e diversita locali @ regionali, al fine di realizzarsi dal punto di vista personale, sociale e culturale.
Tale realizzazione & alla base dello sviluppo sostenibile di qualsiasi territorio preso in esame, poiché la qualita
del paesaggio costituisce un elemento essenziale per il successo delle iniziative economiche e sodali, siano esse
private, che pubbliche.

25, L'obiettive generale della convenzione & di obbligare i pubblic poteri ad attuare, a livello locale, regionale,
nazionale ed internazionale, delle politiche @ dei provvedimenti atti a salvaguardare, gestire e pianificare i
paesaggi d'Europa, al fine di conservarme o di mighorarne la qualita e di far s che le popolazioni, le istituzioni &
gli enti territoriali ne riconoscano il valore e l'interesse e parteciping alle decisioni pubbliche in merito.

26. Il campo di intervento delle politiche e dei provvedimenti qui sopra citati deve riferirsi alla totalitd della
dimensione paesaggistica del temitorio degli Stati. A& tal proposito, la convenzione si applica allinsieme dal
territorio europeo, che si tratti degli spazi naturali, rurali, urbani o periurbani. Non la si potrebbe limitare
unicamente agli elementi culturali od artificiali, oppure agli elementi naturali del paesaggio: si riferisce
all'insieme di tali elementi e alle relazioni esistenti tra di loro.

27. L'estensione della portata dellazione dei pubblid poteri in materia di paesaggio allinsieme della dimensione
paesaggistica del loro territorio nazionale non significa che si debbano applicare le stesse misure e le stesse
politiche all'insieme dei paesaggi; tali misure e politiche dovranno potersi riferire a dei paesaggi che, a seconda
delle loro caratteristiche, richiederanno degli interventi locali diversificati che vanno dalla conservazione pi
rigorosa alla creapone vera e propria, passando per la salvaguardia, la gestione e la pianificazgione. Tali
interventi possono permettera uno sviluppo socio-aconomico determinante dei territon interassati.

28. La convenzione esige un atteggiamento rivolto verso il futuro da parte di tutti i protagonisti e cui decisioni
hanno un‘influenza sulla salvaguardia, la gestione o la pianificazione dei paesaggi. Ha delle conseguenze in
numernsi settori della politica e dellazione pubblica o privata, dal livello locale a quelie europeo.

9. I paesaggi d'Europa rappresentano un interesse locale, ma ugualments un valore per |'insieme delle popolazioni
europee. Sono apprezzati oltre il loro ambito locale e oltre le frontiere nazionali. Inoltre esistono paesaggi che
presantano delle caratteristiche comuni da entrambi i lati di una frontiera @ sono allora necessarie dalle misura
transfrontaliere per attuare degli interventi. Infine, | paesaggi sono esposti alle influenze, sia favorevoli, che
sfavorevoli, di processi che possono essere provocati in altre zone & far sentire i loro effetti al di 13 delle
frontiere. Per questo, & legittimo occuparsi dei paesaggi a livello europeo.

30. La diversith e la qualitd dei valori culturali e naturali legati ai paesaggi europei costituiscono un patrimonio
comune degh Stati europei, elemento che | obbliga a definire insieme | mezz atti a garantire in modo
concertato la tutela di tali valori. Soltanto una convenzione internazionale a livello del Consiglio d’'Europa puo’
conbribuire a conseguire tale obiettiva, al fine di fornire un riferimento giuridico alle altre iniziative internazionali
che oparano nello stesso campo.

31, Abeuni strumenti giuridici internazionali hanno una certa incidenza sul paesaggio, sia direttamente, che
indirettamente. Non esiste tuttavia uno strumento gundico internazionale che trathi in modo diretto, specifico e
completo dei paesaggi europei & della loro tutela, malgrado il loro valore culturale e naturale inestimabile & le
molteplici minacce che pesano su di loro. La convenzione & destinata a colmare tale lacuna.

32, Una convenzione internazionale costituisce uno strumento giuridico wivo, che evolve insieme alloggetto trattato
nelle sue disposizioni. E' essenziale che uno strumento giundico internazonale miranke a tener conto dei valori
& degli interessi del paesaggio possa evolvere seguendo il carattere variabile di tali valor ed interessi.

3. La Convenzione presenta il vantaggio di applicarsi per un periodo indeterminato e di essere applicata sotto gli

auspici di una organizzazione intermazionale, in questo caso il Consiglio d'Europa. La Convenzione europea del
paesaggio & considerata il complemento di strumenti giuridici internazionali, quali:
a. la Convenzione dellUnesco sulla tutela del patrimonio mondiale, culturale e naturale (Parigi, 16 novembre
1972) ; 4. la Convenzione del Consiglio d'Europa sulla conservazione della vita selvatica e dell ambiente naturale
d'Europa (Bemna, 19 settembre 1979) ; o la Convenzione del Consiglio d'Europa per la salvaguardia del
patrimonio architettonico d'Europa (Granada, 3 ottobre 1985) ; & la Convenzione del Consiglio d'Europa per la
tutels del patrimonio archeologico (rivista) (La Valletta, 16 gennaio 1992) ; e di iniziative intemazionali, quali la
Strategia paneuropea della diversith biologica e paesaggistica (Sofia, 25 ottobre 1995). La Convenzione europea
del paesaggio deve consentire di stabilire dei legami formali, se del caso, tra | meccanismi della convenzione
stessa & tutti questi altri strumenti o iniziative.

34. La Convenzione europea del paesaggio lascda alle Parti la scelta dei mezzi da attivare nei loro ordinamenti
giuridici interni per soddisfare gli obblighi che ne dervano. Gli strumenti giuridici, amministrativi, fiscali e
finanziari messi in atto in ogni paese per applicare la convenzione devono inserirsi nel modo pill armonioso
possibile nelle tradizioni nazonali. Inoltre, in wirth del principio di sussidianetd, la responsabilita dei

Fonte: Sito Web della Provincia di Treviso, https://urbanistica.provincia.treviso.it/cd-vincoli/documenti/normative/4-Relazione-Convenzione-
Europea-sul-Paesaqggio.pdf [ultimo accesso 13/02/2024]

154


https://urbanistica.provincia.treviso.it/cd-vincoli/documenti/normative/4-Relazione-Convenzione-Europea-sul-Paesaggio.pdf
https://urbanistica.provincia.treviso.it/cd-vincoli/documenti/normative/4-Relazione-Convenzione-Europea-sul-Paesaggio.pdf

provvedimenti a favore del paesaggio spetta anche si pubblici poteri del Bvello locale e regionale, & non
unicsmente & quelli del Fvello nazionale ed intemazicnale.

35. I testn della Comvenzione europes sul paesaggio consiste in un preambolo e in quattro parti principak:

a i capitolo I, che definisce gli obiettivi & il campo d'apphcazione della convenzione, monche i swoi
termini-chiave;

b. i capitodo 11, che eenca | proveedimenti da prendere a Ivello nazionale;

c. i capitols I, che precsa i fondamenti della cooperazione cumpea & & misure da prendere & livells
internazionale, come pure il ruole dei Comitali responsabili del controllo dellapplicarone dells
Convenzions;

d. i capitodo IV, che tratta delle procedure per Padosions della convenzions & delle questioni connesses,

ML, Commanty sulle disposirion! dails Corvansions

Preambolo

36. T preambolo della Convenziome mira a sottolinears le poste in gioco che sono alla base dels Convenzione
europea del passsggic, ponendo in ribewo | punti enumciali qui appresso. L convenzions & inserisce nel
contesto dei lavori del Consigho d'Eurapa nel campa del patimonio naturaie e cullurabe, delfassettn eritorisie,
dell'ambiente = del'autonomia locake.

La precccupazione debo sviluppo sostenibile enundata ala Confersnza di Rso del 1992 accorda al paesaggio un
ﬂmﬂmmmﬂwhpﬁm naturale & culturaie, riffesso dellidentita « della

diversith europes & URS rSorss economica creatrice i posti di lavoro e begats alo sviluppo & wn turismo
sosterib e,

Il psesaggio svolge un rucl importante in quanto elements del'ambiente & del contesto di vita delle

popolazioni, sia nelle aree urbane, che rurali e sia per i paesaggi con caratteristiche eccerionali, che per quel
della vita quotidiana, Per questo, le popolazioni sono invitate & svolgere un ruolo sttivo mells sua gestione &
mela sua pisnificazione e devono sentirsi responssbib del lora futura.
Gli Stati membri del Consigho dEurops, desiderosi di promucwere gii ideali che rappresentano @ loro patrimonio
comune mediante sccordi internazionali, dispongono quindi, con i paessggio, & un bene prezcso da
mantenere & da gestire mediante una operazione imternazionsle eMettiva ed organizzata nel quadro di uno
strumentn giuridico ssclusvamente dedicato al paesaggio.

CAPITOLD I - DISPOSIEIONL GENERALI

Arfieple 1 — Deffaizion’

37. Uarticols dé |a definizione di una serie & termini ubfizzati nella convenzione, al fine gu Ia loro
interpretazione unforme da parte di tutti coloro che intendono sdoperarsi a favare dello stato dei paessggi
eurape,

38, T termine ~ passaggio * viene definito come una mona o un teritoso, quake viene percepita dagli abitanti del
lusgo o dai viskatori, i cui aspetio e caratbere derivamo dallazione di fattor naturali e/o culturali [ossia
artropic). Tale definizione tiene conto dell'idea che i pacsaggi evolvono col tempa, per Neffetto di forze natural
& per [arione degh esseri umani. Sottolinea gualmente l'idea che il paessggio forma wn tutts, i cui slementi
nsturali & culturali vengona considerati simultaneamente.

39. I termini * politica del passaggio ” &" obiettivo di gualith paessggistica * indicano be fasi dells strategia che gl
Stati devono metbere 8 punto in due tappe:

1. I " politica del paesaggio " & 'espressione dells consapevolerza, da parte dei pubblic poteri, della
necessity & emunciare una politica pubblica in matera & paesaggio. Consisterd nel formulare degl
arentamenti fondamental, dei principi generali & delle scelte strategiche che serviranno da guida alle
decisioni relative alla salvaguardia, alla gestione e alla pianificazione del paesaggio;

L wn " obiettivo di quath peesaggistica™ consiste, per un determinato paessggio, dopo che & stato
individuato e wvalutabo, nell'indicaziome dettagista dele carstteristiche che le popolagioni bocali
inberessate aspiranc & veder riconostute per il loro ambiente di vita.

#0. Larticolo 1 contieme poi delle definirioni relstive 8 tre espressioni che & ritrovano frequentemente nedla
cofvenzone, owtis " salvaguardia °, " gestione " & " pianficazions " dei peesaggi, che somo de principi & azione
il paessggio previst in modo dinamics & prospettivo.
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" Salwaguardia dei paesaggi ” riguarda i provvedimenti presi allo scopo di preservare i caratiere & la quaits di
uan deberminate passaggio ol quale lé popolazioni accordans wun grande valore, che sia per |a sua configurazions
nybursbe o culburale particolare. Tale sabvaguardia deve essere sttive ed soompagnats da misure di
comservazione per mantenere gli aspett significativi di un peesaggio.
" Gestione dei papsagqi ~ riguarda i proveedimenti presi conformemente al prindpio dello sviluppo sostenibile
per accompaghane | trasformazioni provocste dalle esigenze economiche, socisli o ambientali. Tal
wtﬁmwmﬁmdﬂmluﬂwﬂeummﬂhma
garantine Ia cura costante di un paesaggio & a vigilare affinché evolva in modo srmonioss, allo scopo di
soddisfare | fabbisogni ecomomici & sociali. La gestione dowrd essere dinamica & dowrd tendere & migliorare la
qualith dei paesaggi in funzione delle aspirazioni delle popolazioni.
" Pianificaziane dei paesaggi ~ riguarda il processa formale di studio, di progettazione e di costruzione mediante
il quale vemgomo cresti muowi paesaggi per soddisfare le aspirazioni della popolasione inberesssts, Oecorre
elaborane mstentici progetti di planificarions, soprattutto pelle aree maggiormente colpite dal cambiamento &
fortemente deteriorate [periferie, tome periurbane ed industrish, ftorak). Tal progetti di pianificazione si
pongono come obisttive la radicale dstnitturazions dei paessggi degradati.

41. In ogni zona paessggistica, Nequiibrio tra questi tre tipi & aitivith dipenderd dal carafiere della zona & dagh
chiettivi definiti per il suo Futuro peesaggio. Certe zone posson rchiedere una protesione molto rgorosa,
Invece, possonn esistere delle rone il cui paessggio estremamente rovinsto richiede di venir completamente
ristrutturato. Per la maggior parte dei paesaggi, si rende necessario Finsieme dele tre tipologie di inberventa,
mentre alkr richiedono uno specfioo grado di inbenventa.

4L MNella ricerca di un buon equilibio tra la proterione, ka gestione e ka pianificazione di un paesaggio, occorme
ricardare che non 5 cenca di presenvare o di "congelare” dei paesaggi ad un determinato stadio della loro lunga
evolarione, | pasiaggi hanno sempre subito mutamenti & continueranne a cambiare, s per effetto dei processi
matursl, che dellazione deluomo. In realts, Mobiettive da perseguire dovrebbe essere guells di accompagnane |
cambiamenti futuri riconoscendo la grande diversith & la gualith dei passaggi che abbiamo ersditato dal
passate, sforzandod di preservare, o ancor meglio, di arcchiee tale diversita e tale qualith invece di lasdarle
andare in rovina,

Articoio 2 - Campo o applicazions

43, L'articolo precisa che Ia convenzione i appica a tubto 1 territorio delle Parti e riguarda gii spasi naturali, rural,
wrbani & periurbani. Riguarda tanto il psesaggio terrestre, che acquatica e concerne le acque interne (laghi,
stagni), come pure le anee marittime [scque costiers, mare territorialke].

#4. La riserva dellarticolo 15 si riferisce alla facolth lascista a cerli Staki, per ragioni costituzionali, &i mon apphcare
mutomaticamente un trattsto internazionsle ratificsto ad skuni dei loro territori, in particolar modo quelli di
cltremare (5 veda i commento relativo al'articolo 15).

45. Lorignaits della Convenzione risiede nella sua applicazicne tanta ai paessggi ordinar, che a quelli eccezionali,
paiché sono tulti determinanti per la qualith dellambito di vita delle popolazioni in Eurapa. Comprende in tal
moda | paesaggi della vita quotidiana, queli eccezionsh o degradati. Un campo dapphcasione cos? vasto &
giustificato dalle sequenti ragioni: ogni paesaggio costituisce un ambito di vita per la popolazione che vi rsiede;
esistona delle interconnessioni complesse tra | paesaggi urbani e rurak; la maggior parte degli Europei vive nelle
citth {grandi e piccole], la cs quaith paesaggistica ha un'emorme infuenza sulla loro esistenza; infine, |

paesaggi rurall ocoupamo un posto importante mella sensibilith europes, Altro motive che giustifica questo vasto
campo & applicazione sono ke profonde modifiche che subiscono sttualmente | psesaggi ewropei, in particolar
moda quell periurbani,

Arficole T - Oisiattiv

#6. L'articolo enuncia Tobieftive della convenzione, che & guello di garantire la protezione, la gestione e la
pisrificazione dei paesagyi europei mediante I'sdosione di provvedimenti nazionali e I'sttussione di wna

cooperazione europea tra be Park,
47. 1 capitolo 1T [articoli 4-5) e il capitolo IIT [articoli 7-11) dells comvenzione trattano dei proveedimenti nazionsl &
della CODPEraZions EUropea.

CAPITOLO II - PROVVEDTMENTI MAZIONALI
Articolo 4 - Ripartizione deife competense

#8. Ai sensi di questa articalo, ogni Parte contraente dowvra applicare ks convenzione al livello smministrative meglic
appropriata per Fadazione di misure riguardanti il paesaggio, tenendo conto del principio & sussidianets & della

Fonte: Sito Web della Provincia di Treviso, https://urbanistica.provincia.treviso.it/cd-vincoli/documenti/normative/4-Relazione-
Convenzione-Europea-sul-Paesaqgio.pdf [ultimo accesso 13/02/2024]

156


https://urbanistica.provincia.treviso.it/cd-vincoli/documenti/normative/4-Relazione-Convenzione-Europea-sul-Paesaggio.pdf
https://urbanistica.provincia.treviso.it/cd-vincoli/documenti/normative/4-Relazione-Convenzione-Europea-sul-Paesaggio.pdf

Carta ewrapea dell'sutonomia locsle, Ne tonsegue che, quando necessario, gl enti locali & regionali, come pure
i loro comsors devomo avere la garanzia di essere chismati o partecipare in modo wiiciale al processo di
applcazione.

40, Mei casiin cui be autorits locali & regionali dispangano delle competenze necessarie, la proterione, la gestione &
la pianificazione dei paesaggi risuberannc maggiormente efficac s la resporsabilits delia loro messa in stto
verra affidata - nel quadro costituzionale legislativo previsto & ivello nasionale - alle autorits pi vidine alla

inberessata. Ogni Stato deve definire precisamente | compiti & le misure che vengono affidati sd
ogni vello [nazionale, regionale o locale] & stabilie delbe norme per il coonfnamenta di tali provvediment tr i
vari livelk, segnatamente per quanto riguanda gl strumenti relstivi all'urbanistica e alla pisnificazione territoriake.

Articoir § - Provvediimendl general

50. Larticolo determina | proveedimenti necessari per l'applicazione della convenzione in ogni Statn firmatario. §i
tratta dei sequenti proveedimenti:

a. ricomscere giuridicamente il paesaggio, in quanto componente essenziale del contesto di vita delle
popalazioni, espressione della dversta del loro comune patrimonia, naturale, culturale, ambientale &
sccio-economica & fondamento delle loro identta locsli. Vale la pens di notare che numercsi Stat
eurnps gid fanno dei riferimenti al paessqgio nella loro costituzione o nella loro legislazione sul
patrimonio naturale o cuturale, cppure sl ambiente;

b. formulare ed sttuare delle politiche volte alla salvaguardia, sla gestione e sla pianficazione dei
paessggi, nel rispettn debe disposizioni della convensiane, adottanda le misure particolar previste
aFarticolo 6

t. avviare debe procedure per la partecipazione delle popolazioni, degli enti bocali & i & degli altsi
soggetti interessati, ai fini & definire ed attuare le suddette politiche. I paessggio & un elemento che
interessa linsieme della popolarione: la cura del psesaggio richiede un partenariato tra una nutrita
achiera di individui e di organizzazioni;

d. temer conto sistematicamente del paessggic nelle pofitiche nasionali in materia di pisnificazione
territoriale e di urbanistica, nelle politiche culturali, ambientali, agricole, sociceconomiche, come pure
nelle aktre poitiche settorish suscettibili di avere unincdenza, diretta od indiretta, sul paesaggio, cos’
come per esempio i trasparti. Alla base di questa disposizione ¢’ Fidea che il paesaggio non & un tema
da prendere in esame in quanto settore specializzato di competenza degli affari, pubblici I psesaggio
pué subire influenee positive o negative esercitate da interventi plurisettorish. Ne deriva la necessith
per | governi & vigilare affinché g obiettivi connessi con i paesaggic sianc presi in conssderazione in
tutti | settor pertinenti della vita pubblica.

Arfienie & - M specTobe

S, Larticolo s riferisce alle misure specifiche che le Parti dovrann prendere a Bvello nazionale, regionale o locale.
Pavagrafo A - Sensibiizzarions

52 1 paragrafo tratta della questione chisve della sersibilizzazione. Il paesaggsn appartiene in parte sd ogni
cittading, che ha i dovere di averne cura. Me deriva che fa buons condizione de psesaggi & strettamente
connessa al livello di sersibilizzazione delle popolazioni. In tale prospettiva dovrebbero essere indette delle

& informazione & & sensiblizzazione dei cittadini, dei rappresentanti eletti e delle associazioni sul

valore dei paesaggi di oggi e di domani.
Pacagrafe B - Formasione ad educazione

51. La salvaguardia, la gestione e la pianificazione dei paesaggi possono rivelarsi una questione complessa che
coinvoige moltepiti enti pubblici e privati & che comporta lavori pluidiscdphnar di competenza di varie
professioni. Le Parti sono pertanto invitate:

a. & reslizzare una formazione di livello elevato per gl specalisti nel settore dells conoscenza & degl
interventi su paesaggi;

b. & promsovere dei programmi pluridisciplinari di formazione alle gquestioni conmesse con il paesaggio
per gli amministratori eletti e il personale tecrico delle autorith locali, regionali € nazionali e degi altt
enti pubblici o privati interessati, Obiettive di tali sforzi & i miglioramento delle competenze tecniche
degli enti responsabili del psesaggio. Tali enti possono essere per esempio delle organizzazioni di
categoria incaricate della pianificasione territoriale, dellambiente e della gestione del patrimania,
interessate alutikzza delle terre & fini delagricoltura, del turkmo o delindustria, oppure essere
coirvakte nel lavori di ediizia e dells costruzione di infrastrutture;
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t. & svluppare degli insegnamenti scolastici ed universitari che tratting, nelle discipine interesate, dei
walori legati ol paesaggio e delle questioni relative ala sua salvaguardia, alla sua gestione e alla sua
pianificazione, in moda che i giovani scguisistana la consapevalezza dei problemi conmessi con i
contesto nel quale vivors,

Paragrate € - Individuszions & valutazions

nnmmmumuwmwlﬂﬁneﬂﬂwumahwm
salide basi un'azione sul lungo perioda, valta 8 tutelame & 2 migliorarne ks quakita. Tale azione deve essere
sostemuts da una conoscenza approfondita delle particolarits di ogni peesaggio, del suo processa di evaluzione
& del valore che la popolazione interessata gli accorda. La valutasione potrebbe venir effettuata senza che si
ww;m—:uummﬂum

5. I sottoparagrafo C 1 # impegna le Parti ad intraprendere delle ricerche & degli studi Bnakzzati ad individuare |
paesaggi & ad analizzarne le particolasita, come pure le dinamiche ¢ le pressioni che | modificanc. Alcuri psesi
hanma effettusto & bvello nazionale un lavora di esame e di censimento de loro paesaggi Take lavoro ha
rivelsto il caratbere specifico dei passaggi delle varie zone, poiché dascumo possiede la propria combinagione di
elementi naturai ed antropid. Sistemi informativi berritorial & moderne tecriche di cartografia informatizzata,
anche a livelio urbano, vengono impiegate per evidenziare le specificita di un paesagygio (suci rilevi, schema del
mu%ﬂﬂdﬂﬂmﬂﬂ%ﬁﬂﬁm&,mmﬂmﬂ,waamd
caratteristiche quali siepi o terrazsi, testimanianze delle sttivith umane ded passato o ad habitat per delle specie
sehvatiche, ecc.).

6. Tale lavoro effettusto sul campo da professionisti deve obhgatoriamente rendere partecipi le comunita locali |, |
cittadini & | vari soggetti interessati mediante indsgini & riunicni & infarmasione.

7. 1 sottoparagrafo € 1 & impegna be Parti & stabilire la qualith dei paesaggi cosi' individusti, tenendo conto del
walore spesifico loro attribuito dai cittadini & dai soggetti interessati, per esempio | proprietar fondisr o queli
che intervengono nel loro utiizzo e nedla loro gestione. Obettiva di tale vshstazione & quello & Fomire una base
the comenta & determinare quali slementi, nel paesaggio di una zona determinata, sono preziosi al punto da
daverl proteggene, quali carstteristiche richiedonn una gestione volts a pressrvare la qualits del paessggio &
guali elementi o guali zome meritano che se ne preveda |a valorizzarione, E' un processo che deve bener conto
del parere della popolazione interessats & degh interessi legati slle politiche settorial; si tratta di punti di vista
che possano rivelarsi estremamente vari & soggettiv, Per questa sarebbe forse £aggio comingare fa valutasione
basandosi su dei criteri obiettivi, & poi raffrontare | risultati con i diversi valori che la popolazione attribuisce al
psesaggio e ad interessi di altro tipo. Se del caso, tale confronto potrebbe essere oggetto di un'indagine
pubbiica nell'smbitn della guale | soggetti interessati potrebbers esprimene i loro parere. La partecipazione dei
cittadini & quests Bpo di processo potrebbe venir incoraggiats mediante [informasone del pubblico, la
comsultazione di tulti gii enti rappresentativi o foorrendo & mess media & alle campagne & sensbilizzasione
comdotte & tuth | liveli

8 1 sottoparagrafo € 2 ricorda a tal proposito quanto puo’ appartare lo scambio internazionsle & esperienze & di
idee, previsto agh articoli sutcesshvi. Non esiste nessun metodo rconasciuto da tubhi per studiare, individuare &
valutare i paesagyi; esiste perg’ tutto un insieme mokto importante & conoscenze, di cui otcomerebbe vvalensi,
La conperazions imtemaronale dovrd incoraggisne i passi & premdere | proveedimenti; garantick che vengano
accomunate le esperienze sui paesaggi & sul loro valore, come pure i problemi & le politiche athesli, consentica
infine di stabifre quaii paesagg: o quali problemi meritersbbers un'stienzione internazionale.

Paragrafi D - Oivietti o qualits paessgoistics

59. Il paragrafo impegna le Parti & definire per | paesaggi individusti e valutati degli obiettivi & qualth
psesagpistica, mediante la consultazione della popolaziome interessata, Prima di adottare qualsiasi
provvedimento di salvaguardia, gestione & pianficatione di un paesaggio, & essensiale dare al pubblico una
definisione chiara obiettivi che & vogliono tonseguire. G obiettivi devono essere definiti, presentati e
pubbiicati dall'a compebente, previa consuhtazione del pubblico e tenendo conbo di tutti gli interessi i
giccn. Gli obiettivi possono essere stabiliti pelambita pit generale di una pobitics condotts dagli enti terribariali
o centrali interessati. La definizione degli obiettivi deve esporme in maniera chiara le caratteristiche e le qualita
particolar del paesaggio press in esame, lidea generale della politica relativa a detto passaggio, gfi elementi
specifici del passaggio interessati dalle misure di salvaguardia, di gestione o di pisnificasione & deve quindi
indicare quali somo gl strumenti che si intende utlizzare per conseguire gli ohiettivi prefisssti

i Deve apparire uma chiara relazfone tra gli obiettivi, | risultati delle analisi d individuazione e di valutazione & i
provvedimenti giudicali necessari per consequire tali obiettvi,
Paragrafe E - Applicasione

61. I paragrafo invita le Parti ad adottare gl strumenti legislativi, amministrativi, fiscali o finansiari specifici per la
salvaguardia, la pestione & la pianificasione dei paesaggi, tenendo conto delle politiche sul psesaggio
convenute. Tal strumenti possomo essere searisti. Posfono consistere nell'saborazione di strumenti di
pianificazione & valenza passistica, di progetti sl pessaggio, el regime speciale per certi paessggl, nella presa
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in considerazione dei paesaggi negl studi di impattn & nelle autorizazioni alle attivith o all'sccupazione dei
suoli, in misure urgenti per salvsguardare un determinato paesaggio minsccato, ecc. Spetta ad ogni Stato
elaborare & adottare una sere di strumenti stti & soddisfare le esigenze dei propri paesaggi & confarmi al suo
orfinamento giridico. 1 Comitsti di esperti competenti di cui aFarticolo 10 della convenziome potranna
formulare delle raccomandazion per agevolare Fapplicazione della comvenzione.

CAFTTOLO I - COOPERATIONE EURDPEA

Articolo 7 - Poiftiche & programmi imternazionalf
61 La comvenzione dowrebbe stimolare una maggiors presa in considerazione del psesaggio presso | diversi
organismi internazionali come pure nei programmi internazionali. A tal scopo, le Partl specalmente
senshiizzate al problema del paesaggio dovrebbers swolgere un rucko attive, coordinando le lora riflessioni e le
loro proposte in seno ai Comitati i esperti competenti di cui all'articolo 10 della Convenzione. 11 Consiglio
dEuropa dowrebbe imolire organizzan: una cooperazione particolare sul tema del passaggio, in collaborazione
con altri organismi intemazionsl, governative, in particolare MlUnesca, MUnione europea e [TUCH, e sitre
BrganizzaZioni mon governstive,

Articole § - Assistenzs reciproca & scambio oF imforma.sioni

B3. Per facilitare | applcazione della convenzione & rafforzame lefficacia, e Parti 5 impegnano & cooperare tra di
loro in tre sefork:

a. la reciproca assistenza tecnica e scientifica mediante lo scambio di esperienze e di lavori di ricerca in
materia i passaggia;

b. gli scambi di specialisti del psesaggio, segnatamente sl fine dela formazione & dellinfarmazione;

€. Io scambio di informazicni su tuthe e questioni trattate nebe disposizioni della comvenzione.

64. In questi ultimi anni, 5i & potuto constatare un notevole suments dellinteresse - poltico, professionsle ed
aceademico - swsciktato dalle questioni relative al paesaggio, da cui deriva lo sviluppo di tutto un insieme di
esperienze & di competenze alle quali possono ispirarsi g Stati membri, gli enti local e regionali e gi altri
soggetti per 'spplicazione della tonvenzione. Mel contempo, | mezzi disponibili per quests scambio & idee, - &
per g aspetti tecnici dello shedio passaggistico- sono stati radicalmente mighorati grazie al progresso delle
comunicazioni elettroniche & allamivo di Internet. Talke evoluzione consente di portare avanti su una base mokto

p-:rq-meunmrunm-mnlmrﬁahmindmermrmm in tal made, in

tutts Europa, i ssggetti locsl pessono partecipare a questo scambio che consente di instaurare unaubentica
"democrazia del passaggio”.

Articoie 8 - Paesaggr transfromtalion
65. Larticolo impegna le Parti a mefters a punto dei programmi transfrontalien per Iindividuszione, la vahutazione,
la salvaguardis, ls gestione « la paanificazione dei paesaggi tramsfrontalieri. Nell'elsborare tali programmi, nel
rispettn del principio di sussidiarith quale definito dalls Carta europes delfautomomia locsle, le Parti sono
invitate sd avvalersi del sostegno degli enti locali & regionali, utikzzando come strumenti di realizzazions quell
raccomandati dalla Comvenzione-qusdro suropes del 21 maggio 1980 sulls cooperarione transfrontaliers delle
collettivita o sutorits territoriali, e i suai protocolli addizionak.

Articoie 10 - Controfie dall’appiicarione dells convenzione

6. E' emerso che gii obiettivi della convenzione sarebbera raggiunti pin fackmente se i rappresentanti dedle Parti
avessero la possibiith di incontrarsi regolarmente per metbers a punto d&i programmi comuni & cosrdinati &
garantire in moda congiunto 1 controllo dell'sppiicazione dela conventione.

7. A tal propasito, & stato consideratn che il Consigiio d'Eurcpa rappresenta i quadro ideale, poiché dispone di
strutture competenti nel'ambitc delle quali tubtte le Parti contrsenti della corvenzione possono farsi
rappresentare

68, Visto @ carattere pluridisciplinare dela nozione e delle attivits legate al paesaggio, i controlla delapplicazione
della convenzione potra quindi essere affidsto al Comitsto per be abtivith del Consigho d'Europa in materia di
diversith biologica e paesaggistica (CO-DBP) e al Comitato del patrimonio culturale (CC-PAT) che, nellambito
del Consigiio d'Eurcpa, aperana el campa @i attivith trattate nelle disposizioni della convenzione e hanno un
accesso direttc sl Comitato dei Ministr, Per svoigere tale competo, gquesti comitati potrannc  rfunirs
congantamente in modo che la convenzione possa avvalersi di un forum di disosssione appropristo,
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L'Assembles pafamentare & il Congresss dei poberi locali @ regionsli o Europa (CPLRE) saranmo associsti ai
lavori dei suddetti comital sul tema della convenzione.

69, Consideranda le crescenti responssbiits delle sutorta locali & regionsli nel campo dells ssbvaguardia, della
gestione & della pisnificazione dei passaggi, i Congresso dei poteri locali & regional o' Eurapa [CPLRE], Forganc
rappresentativa di tali autorith in seno al Consiglio d'Eurspa, potrd indrizzare dei pareri al Comitato dei Ministsi
Grea | rapporti predisposti dallistanza del Consigho d'Europa imcaricata del controlle dellapplicazione della
convenzione, in base allartioole 1, capoversa 2 della Risoluzione statutaria [2000) 1.

T0. Nello stessn spirito, i| CPLRE & chismato & partecipare attivaments alle iniristive infraprese nellambits del
controllo & ad esprimere il proprio panene sui criter seguiti per 'assegnazione del Premio del psesaggio del
Consiglio d'Europa prevista dall'articolo 11.

Articoio 11 - Pramio del paesaggio del Consiglio d Furopa

71. Larticolo prevede che il Comitato dei Ministri, su proposta dei Comitati di esperti competenti di cui alarticolo 10
della convenzione, & dopo aver preso in considerazione i parere del Congressn dei pober locali & regionali
d'Europa, assegners § Premio del psessggio del Consiglio d'Europs ad un ente locale o regionsle, & un
consorzio di tal enti {afinternc di un solo paese o su base transfrontaliera) e & delle crganizazieni non
governative che shbiano sttuato una poitica o delle misure relative alla salvaguardia, la gestione &/o |a
ﬁmwpwuﬁmﬂ unefficacia durevole e possanc serviee da esempio abe sitre

callettivith sttraverso MEuropa,

72. Tale premio si prefigge lo scopo di stimolare un processo che g Stati pobrebbern inmescare in tutta Europa per
incoraggiane & riconoscene una gestions esemplare dei peesaggi. Il Premio del passaggio del Consiglio o Eurspa
potrebbe in tal modo venir 8 completare un processo gestito a livelo nazionale = comprendente eventualments
l'organizzazione & comtorsi nazionali snaloghi e un sostegno Fnanzisrio sle collettivits locali e regional
interessate.,

73. T parsgrafo 1 indica che le autorith locali e regionali, | loro consors, ke organizzazioni non governative possonn
presentare la loro candidatura per pariecipare al comcorso per i premio del paessggio attraverss i boro Stato
membra. Lo Statn Parte dela convensione potra in tal modo vsiutsre be candidature, eventualmente mediants
un conterso nafonale che pobrebbe prevedens dei premi o delle ricompense, & presentsre ai Comitati di esperti
competenti i vinctore nazsanale, oppure un numere limitsto di candidati per |'assegnazione ded premie,

74. I paragrafi 2 & 3 autorizzanc | Comitsti i esperti competenti 8 definire & a pubblicare i criteri secondo | qual
verranma valutati i candidati al premio e a ricevere le proposte da parte degh Stati, 1| Comitato dei Ministri ded
Consigho d'Europa conferisce il premio.

75. Il paragrafe 4 predispone che | titolari del premio vengano invitsti 2 garantire in modo durevole la salvaguardia
, |a gestione & La pianificazione dei paesaggi considersti.

CAPITOLD IV - CLALSOLE FINALL

76. Tranne poche eccezioni, e clausohe finali si basano sl modello delle clausole finali debe convenzioni & degl
acrordi stipulati in seno al Consiglio d'Eurapa, modelo approvat dal Comitst dei Ministri alla 315" riunione a
livebo dei Delegati, nel febbrain 1980. La maggior parte degli articoli non richiede quindi delle csservazioni
particalar, ma meritano una spiegazione i punti seguenti.

Arficoio 1.7 - Relarioni con aitri stromenty giurioicd

77. La redaziore i questo articola si ispra abe disposizioni Gpo gié adottate per altre convenzioni intermagionali, per
risclvere i problema dellarticolarione tra converzion che intervengona in settar smii.

78. La presente convenzione s distingue sis sul piano formale, che su quello sostanziale dalls Comvenzione sulla
tutela del patrimonio mondiale, culturale & naturale dellUnesco del 16 novembre 1970, Hanmo vocazioni
distinte, al pari delle due organizzazioni sobto | 0s suspici sono state elaborate. Una & & vocarione regionale,
'sitra mondiale. La convenzione del Consiglio d'Europa appare come complementare di quela dellUnesco. Sul
piano sostanziale, |a convenzions del Consiglio d'Eurcpa raggruppa tulti | peesaggi, anche quelli che non hanno
un valore universale sccesionale, ma non comprende | monumenti del patdmonio culturale, a differencza ded
testo dellUneseo. Parimenti, § suo obiettive principale non & queba & stabiire un elenco di beni che presentano
un interesse eccezionale ed universale, bens’ & stabilie un regime di ssvaguardia, & gestione e di
pisnificazione di tubti i paesaggi sulla base di una serie & princpi. Ognuno dei due testi possiede pertanto la

propria specificita. Per cocrdinare lazione complementare delle due convenzicni, si potrebbe prevedere una
scientifica tra @ Comitsto del patrimonio mondiale dellUnesco & | Comitati di esperti di cui

w ]
alfarticolo 10 dells Convenzione ewropea del passaggen, mediante un accordo tra [Unesco e il Consiglio
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d'Ewnopa, in applicazione dellarticolo 13.7 della Convenzione dell'Unesoos ded 16 nowvembre 1572 e in base al
suggenments contenwio allarticols 7 della presents convenzione.

79. Larticoie 12 della convensione europea del paesaggio intende prevenine defle eventual difficolts con alti

strumenti giuridic internazionali, precisando che non preclude [applicazione & disposirioni pil rigorase & pid
favorevoli eventualmentecontenute nei suddetti stnament.

Articolo 13 - Firma, ratifica, entrats in vigore
B0. La convenzione entrers in vigore bre mesi dopo la ratifica da parte di died Stati membri del Consiglio dEuropa.

Articolo 15 - Appiicazions territoriale

B1. Si tratta di una disposiziome che inberesss unicamente dei territori con statuto particolsre, quali i berritori
doltremare, oppure ke isole Ferce ¢ la Groenlandia per |a Danimarca, o Gibiterrs, Msola di Man, di Jersey & di
Guemnessy per il Regno Unita.

82. E' stato chisramente convenutn che sarebbe contrario all sggetto e allo scopo dells convenzicne i fatto che una
Parte possa escudere daFapphicasione di quests strumento delle parti del suo territorio metropoltano & che
man &ra necessano esphictare quesio aspetin nella convenzione.

Articolo 17 - Emendarmennti

81, Gli emendamenti possano consentire di adattare o di mighorare la comvenzicne. [ comitati menzionati all'articolo
10 dells comvenzione possans preparane gh emendamenti ad esaminare guelli che vengons propesti dalle Parti,
Gl emendamenti vengono adottati dal Comitato dei Ministri a maggioranza dei tre quarti dei voti espressi, & poi
accettati dale Parti. Entrano in vigore kre mesi dopo ka loro accettazione da tre Stati Parti firmatari membri del
Consiglio d'Europa.
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5. Statuto dell’Associazione di Promozione Sociale “MAU MUSEO D’ARTE URBANA APS”

.‘w

Statuto dell'Assaciazione di Promozione Sociale
“MAYU MUSEO D’ARTE URBANAAPS”

Titolo 1 Cestituzione, Finalith, Durata

Art. I Costituzione, Deacminazione ¢ Sede

Sulla base del principio di sussidiarietd, secondo quanto previsto dalfant. 118 della Costituzione, in
conformiti alla legge 10672006 ¢ al Decreto Legislativo 3 fuglio 2017 m 117 ¢ successive
modificazioni, & costituita un’ Associzzione di Promozione Sociale, che assume la denominazione di
“Assocazione MAL Museo d”Arte Urbana APS™.

L'Associazione ha sede nel Commne di Torino (Provincia di Torino), 1 cambio di sede all'interno dello
stesso comune pud essere deliberato dall'asssemblea sociale ¢ non comporta modifica statutania,

Art. 2 Finalita
L'Associazione & un Ente non commerciale e senza scopo di luoro, che opera con finalitd civiche,
solidaristiche ¢ di wtiliti sociale per consentire &1 prop associati ¢ ai citadini in genere, atlraverso
Iattivith esercitata, crescita civike e culturale, coesione sociale e miglicramento della qualita della
vita, anche al fine di sostenere 'autonoma iniziativa di quanti concorrons, anche in forma associnta,
a perseguire il bene comune, ad e levare i livelli di cittadinanza attiva, di coesione e protezione sociale,
favorendo la partecipazione, l'inclusione ¢ il pieno sviluppo dedla persona e a valonzzare il potenziake
di crescita e di occupazione lavorativa
Neil’ambito delle finalita e dei principi general, essa svolge in modo prevalente, in favore dei propn
associati, dei Joro familiani e di 12rzi, le attivitd di interesse gencrale prewiste dal peesente statuto, in
fomuodiaziawvolmnm.odcmgnziooegmdudimvizjodipmdwjmombiodi beni e
serviz, prefiggendosi in particolare un'azione di promozione ¢ didattica sulle arti contemporance ¢
~ di aggregazione sociale sulla base di interessi condivisi.
Scopo deli"Associazione prom sovere le espressioni artistiche confmporanee, i panicotare
relativamente alle arti visive, tramite |'arganizzazions di mostre, rassegne, convegni ed ogni altra
manifestazions, cercando a tal fine di ottenere la collaborazione ed il supporto di enti pubblici ¢
Sponsor privat.
Priortd viene data all'arricchimento periodico della dotazione di opere murali ed installazioni
artistiche del Museo di Arte Urbane di Borgo Campideglio od alla loro manutenzione o
CONSETVAZIONS.
[ progetto del Museo, partito nella peimavera 1995, si insersce nella attivita di rigualificazione del
Baorgo Vecchio Campidoglio imizaata nel 1991
Conscguentemente il Museo di Arte Urbana riconosce I'importanza del dialogo con 1 cittadini ded
quastiere, lc attivith artigianali « commerciali ivi attive, le realtd associative In cui atfivitd sia
improntata alla massima trasparer za, € le istituzioni presenti nel territorio, con cui ricercheri momenti
di intesa ¢ collaborazione , fondati sulla reciprocita ¢ sulla fiducia, quindi senza nessun obbligo ed in
una totake autonamia rispetto alle proprie scelte artistiche e strategiche od alla gestione delle risorse
umane ed economiche di cus si troverd a disporre,
[l Museo potri estendere la sua amtivit, ¢ la produzione di opere murali, in ogni contesto ambicatale
e geografico: cittadino, regionale, nazionale ed internazionale.

L'Associazione, in quanto non riconosciuta, ¢ regolata moltre dagli articoli 36 ¢ seguenti del Codice
civile

Art. 3 Durata
La durata dell’ Associazione & limitata. Essa potra cssere sciolta solo con delibers dellassemblea
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straordinaria deght associati, con le modaliti previste dal presente statuto,
Titolo I Attivita escrcitate

Art. 4 Le attivitd dell'Associazione
L’Associazione esercita ¢ organizza le seguenti attivita, in conformity 4 quanto previsto dagh articol
5, 6 ¢ 7 del decreto logislativo 1172017 e successive modificazioni ¢ dal presente statyto:

* Attivitd ds interesse generale;

* Attivita secondaric ¢ strumentali all'attiviti istituzionale di interesse generale,

*  Attriti ch raccolta fondi

Art. SAttivita di interesse geaerale
Per 1l raggiungimento delle propric finalith, I' Associazione esercita ¢ organizza in via principale ¢ in
modo prevalente le seguenti attivita di interesse genemale di cui all'art $ del decreto legislativo
11772017 e successive modificaziond:
* Lettera F) interveati di tutela ¢ valorizzazione del patrimonio culturale e del pacsaggio, al
senst del decreto legislativo 22 geansio 2004, n_ 42, ¢ successive modificazioni.
* lettera [) organizzazione e gestione di attivitd culturali, artistiche ¢ ricreative di interesse
sociale, incluse attivitd, anche editoriah, di promozione ¢ diffusione della cultura e della
pratica del volontariato e delle attivita di interesse generale di cui al presente articolo;

In particolare, nell”ambito delle suddette attivitd di interesse generale, esercits e organizza le seguent:
attivitd:

* organizzazione di mostre, rassegne, convegni ed ogni altra manifestazione;

* Sviluppare I"apparato comunicativo a sostegno delle progettualita, con particolare alterzione
alle possibilita offerte da internet, dalle nuove tecnologic ¢ dai social network, stampando
inoltre cataloghi, rapporti, documenti, riviste ed ogni altra pubblicazione,

* compiere continua aziome di stimolo verso enti pubblici e privati al fine di garantire la
promozione del Museo in [1alia ed all'estero ed il suo insenmento siabile negli itmern
atistico culturali della Citti di Torino ¢ della Regione Picmonte. contribuendo al
completamento del percorso di riqualificazione urbana del Borgo Vecchio Campidoglio e zone
himitrofe.

» parteeipare ad attivitd tesc alla nqualificazione urbana od artistica del termitorio di Terine e delln
Regione Picmonte.

* promuovere le espressiond artistiche govanili coinvolgendo | glovam artisti & creativi in attiviti
espositive ed espesienze di formazione didattica.

« gestire luoghi di ritrovo ¢, & scopo aggregativo, somministrare alimenti ¢ bevande

» Gestire uno spazio espositivo al coperto, fondamentale integrazione per le attivita del Museo.

Per raggiungere le proprie finaliti I Associazione perseguiri ogni altra attivith conforme alle decisioni
dell’ Assemblen des Soci ¢ del consiglio direttivo.

Le attiviti di interesse generale possono essere svolte anche tramite la produzione di servizi e la
gestione /o conduzione di impianti, strutture ¢ locali, propei o di terzi, pubblici © privati, anche in
collaborazione con altn soggetti.

Le attivita di inferesse generale 000 svolte nei confronti ded prope iscritti, dei propr associati ¢ dei
familiori conviventi degli stessi, nonché nei confronti di altre associazioni di promaozione sociale che
svolgono la medesima attivith e che per legge, regolamento, atto costitutivo o statuto fanno parte di
un’unica onganizzazione locale o nazionale, dei nispettivi associati o iscrith ¢ dei tesserati dalle
rspettive organizzazioni nazionali, anche tramite il pagsmento di corrispettivi specifici, secondo
quanto previste dall'articolo 148 del TUIR e, dal periodo di impesta in cui tale norma nos & piia
applicabile, alle condizioni previste dall’art. 85 del decreto legislativo 117/2017.

Le attivita di interesse generale possono essere moltre svolte nei confronti di soggetti divers: da quelli
¢ cui sopra, secondo quanto previsto dalla normativa vigente,
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At & Adtivitd secondaric ¢ stramentali alle attivith istiinzionall di inferesse generale

Per 1l raggiungrmendo delle proprie Gnalitd, 1" Associazione:

a) pud csercitan: ¢ organizzare, a pomma Jdell'art. & del decreto legislative 11702017 & successive
mudificazioni, ulterion attivita secondarie e strumentali rispetto alle attivita i inferesse generale di
cui al presente statuto, sscondo criteni ¢ limit definiti con decreto ded Ministero del Lavoro & delle
Politiche: Socal 19 maggie 2021 0107 e successive modificezion, In particelnre, esercita attiviti
commaerciali manginali ¢ sirettamente funzionali a rageiungess gli scopd statstan e ogni alira attivild
wonnessa & funzionale al mgpungimento degh scops asseciabivi consentita aghi enti senza fini di luecro
dalle disposiziond legislative vigenti L'individuazione delle alterion attivith esercatabrir & demambsta
&l Consigho dirsttivo dell’associzione;

i) puads itolire effettuane in modo secopdanio @ strameniale nspeio alfativie & ivleresse penemle, la
somministmzione di aliment e bevande al pubblico in occasiome di particolan eventi o
manifistaziond, per il persode di svolgimento delle stesse, mai locali efo negl spem dove tali
manifestazioni 5 svolgong, alle condizieni previste dall’art. 70 del deerete-legislativo 1172007,

) in quanto affiliata AICS, Ente nicompreso tra quelli di el allarmsolo 3, comma 6, lettera e), della
leppe 25 aposto 1990, no 287, iscritte nellapposito repistro, le coi finalid assistenziali somo
rconosciute dal Mimistero delllnterno, pud effettuare, in mode secondano e strumentale rispetto
all'attivita di imteresse penerale, la somministrazions di alimenti ¢ bevands ned confroml ded propr
igcritl, ded propel associst & ded familian conviventi degli stessi, nanché nel confrondi di alire
assogiazioni di promozione sociale che svolgono ka medesima attivitd ¢ che per lepge, regolamento,
atla cosliluhve o staluls fann part® di un”uneca onganoeearione locale o norenale, de ﬁs_pﬂ'ri'ri
associafi o iscritti & dei tesserafi dalle rispettive organizzazioni nazionali, presso Ie sedi in cul viene
svolta lattrati istituzsonale, a fronte di comspettia specificl, secondo quanto previsio dall'articolo
145 del TUIR &, dal penicde di imposta in cui tale nomma pen & pid applicabile, alle condseonl previsie
ddall"art B85 del decreto legislano 1172017,

Acrt. T Attivien i rnccoltn fondi

Al fine di finanziare le propric aftivitd di interesse gencrale, "associazione pud esercitare anche
attivitd di raccaolta fondi, secondo quante previsio daghi art. 7 ¢ 79 del decreto kegislative 11772017 ¢
guccessive madificazsoni, atfraverso Ea richicsia a ters di donaziont, [asci ¢ conterbuti J4i matura non
comspettiva.

Loattivita di raccolta fondi pud essene realizzsia sia occasiomalmente, anche mediante offerde & bem
di mosdeen valore o di serviz a1 sovventon, inconcomitonza di celebmaioni, ricorrenze o campagne
di sengibilizzazione, sia in forma organizzata ¢ continuativa, anche medianie sollecitazione al
pubblico o atirnversa In cessione o erogazone df benn o serviz di modico valore, impiegandoe risomse
progrie & di terzl, inclus voloman e dipendenti, nel rispetio dei principt di verit, fmspanenza ¢
corretezza ned rapporil con 1 sostemiion ¢ con il pubblice, secondo le Linss Guida adodtaie con
Decreto Minstero del Lavoro e delle Politiche Sociali 9 giugnn 2022 & successive modsficazion,

‘Fitedir BEF Fumziomemenle @ Amukinistrizione

Arl 8 Gestone delbe attivild organiceate

Per 1n realizeazions delle sue attivitd ¢ per la gestions sul territorio, A futh @ liwelli, di progetii in
maderia di asociasionisng sociale, per la realizeamione &1 specificn abdetive, per la pestions dirstia
di determinati servizi, |'Associnzions pud collaborans con alin eni del terso seflons ¢ oon el senea
fim i luero nanché con soggeth pubblx e privat, Pud ineltre stipulare con essi accordi e convenzion
& promogvers &'o costiluire e'o sderire, o'o collaborare con Associaziond, [stituti, Fondaziont,
Cooperative, Imprese sociali efo altn entt i caratiere strumentale senca fini di lucre. Per In gestions
delle sttivith di imteresse generale privibegia gli apponti che si basano sulle prestazion: personald,
spantunes, velontane ¢ grture, senza fim di heore, meanche indmetti @ 51 avvale m mode prevalenis
dell” artivitd di volomtaristo dei propei associati o delle persone sderesti agli ot associan

Chamdo can s necessano a b dello svolgimente delle propoe attiviti e al persegumento delle
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propeic finalitd, ¢ ned limiti di quunto previsto dall'art. 36 del deereto begislativo 11 7/2037 e successive
madificazioni, I'Associazione pud ricorrere a prestazioni di lavoro aonomo o di altra natura, o di
lavoro dipendente, o ad altre forme di collaborazione consentite dalla legge, anche dei propri
associali,

Art. 9 Apporto dei valontari

[ volontan sono persone che per loro libera soelta svolgono, per il tramite dell’ associazione, attivith
inf:vomddlacommiﬁcdclbemoomunc.mcumdondisposiziomilptoprio-mnpoelepmpﬁc
capacitd La loro qualifica ¢ incompatibile con qualsiasi forma di mpporto di lavoro subordinato o
autonomo ¢ con ogni altro rapporto di lavoro retribuite con Fassociszione. La loro attivita non pud

casere retribuita in alcun modo, nemmeno dal beneficiario. As volontari possono essere rimborsate

alle condizioni preventivamente stabilite dal Consiglio Direttivo dell’ Associazione, anche con i criten
di cui alfarticalo 17 comma 4 del decreto legislativo 1172017 ¢ successive modificazioni. Sano in
ogni caso vietati rimborsi spese di tipo forfetario. L'associazions iscrive in un apposito regisiro i
volontan che svolgono la loro attivitd in modo non occasionale. Tutti i volontan devono essere
assicurati contro le malattie ¢ gli infortuni connessi allo svolgimento dell'sttivita di volontariato,
nonché per kx responsabilitd civile verso terzi, secondo quanto previsto dalla normativa vigente,

Art. 10 Esercizio Sociale, Bilancio d'Esercizie, Seritture Contabili, Bilancio Sociale

L'esercizio sociale si svolge dal 1° geansio al 3] dicembre di 0Nl anno.

Per ogni esescizio sociale il Consiglio Direttivo predispone, in conformita alla normativa vigenic ¢
alla modulistica definita con decreto del Ministero del Lavoro e delle Politiche Sociali del § marzo
2020 e successive modificazioni, 1l bilancio di esercizio, formato dallo statos patrimoninke, dal
rendiconto gestionale, con I'indicazione, der proventi ¢ degli oneri, ¢ dalla relaziane di missione che
illustra le poste di bilancio, I"andamento cconomico ¢ gestionale e le modalita di persegumento delle
finalith statutane.

Se I"Associazions ha conseguito ricavi, rendite, proventi o entrate comunque denominate inferiori a
220.000,00 caro, il bilancio pud essere redatto sotto forma di rendiconto di casa

[l Coesiglio Direttivo documents moltre il carattere secondario ¢ strumentale delle attiviti diverse
dalle attivitd istituzionali o di raccolts fondi nella relazione di missione, o in un’annotazione in caloe
al rendiconto per cassa 0 in una nota integrativa al bilancio.

Il bitancio di esercizio deve rappresentare in manicra veritiera e corretta I'andsmento LCONAMICo ¢
finanzianio dell’associazione ed & corredato di tutti 1 documenti previsti dalla normasativa vigente.
Esso deve essere approvato dall’ Assemblea sociale entro il 30 aprile di ognd anno e depositato presso
il registro unico del terzo settore entro il 30 giugno,

Le scritture contabili 5000 tenute & norma degli articoli 86 ¢ 87 del decreto legislativo 117/2017 ¢
successive modificazioni, per quanto applicabili

Qualora il Consiglio Direttivo dell” Associazione lo ntenga opportuno © obbligatoriamente, sc
I'Associazions ha conseguito ricavi, rendite, proventi o entrate comungue denom inate superior a |
milione di euro, deve essere redatto inoltre il bilancio sociale, secondo quanto previsto dallarticolo
14 del decreto legislativo 117/2017 ¢ successive modificazioni.

11 bilancio sociale, redatto secondo le linee guida spprovate con decreto del Ministero ded Lavoro ¢
delle Politiche Sociali del 4 luglio 2019 e successive modificazioni, deve essere approvato
dall’ Assemblea sociale eatro il 30 aprike di ogni anno ¢ depositato peesso 1l registro unico del terzo
settore entro il 30 giugno.

Art. 11 Informativa saciale

11 bikancao di esercizio ¢ e relazioni illustrative dello stesso, ¢ il bilancio socinle, dewvono essere affissi
presso la sede sociale, ¢ trasmessi a tutti ghi associati aventi diritto al voto oppure pubblicizzati per il
tramste del sito sociale.

Sei ricavi, Je rendite, i proveati o le entrate comunque denominate sono superion & 100.000.00 ewro,
0 al diverso limite stabilito dafla nommativa vigente, gli eventuali emoluments, compensi o
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cormispettivi a qualsias: titolo attnbuiti ai componenti degh organt di amministrazzione ¢ controllo, ai
dirigenti nonché agli associati devono essere pubblicati sul sito internet dell'associazione o sul sito
mdernet della Rete Associativa cui si aderisce.

Art.12 Patrimonio
11 patrimonio dell” Associazione & costituito.
dai beni mobili ¢ immobili di proprieta;
dalle eccedenze degli esercizi annuali;
da donazsomni, erogaziond, lasciti;
da quote di partecipazioni societane;
da obbligazioni ¢ altn titoli pubblici;
dal fondo di riserva;

*  daaltn accantorsaments ¢ disponibilita patrimondali,
Fa parte del Patnmonio, oltre & quello esistente, ogni suo futuro incremento, 11 palrimono,
comprensivo di eventuali ncavi, rendite, proventi, entrate comungue denominate, & utilizzato per lo
svolgimento dell’attivith statutaria ai fini dell’esclusivo pesseguimento delle finalith civiche,
solidanstiche ¢ di utiliti sociale di cui al presente statuto,
E vietata la distribuzione, anche indiretta, questultima come definita dall‘articolo 8 comma 3 del
decreto legislativo 117/2017 ¢ successive modificaziont, di utili od avanzi & gestione, fondi ¢ riserve
comungue denominate, a fondator, associati, lavoratori ¢ collaboratori, amministratosi ed altri
componenti degli organi sociali, anche nel caso di recesso o di ogni altra ipotesi di scioghmento
individuale del rapporto asscciative. In ¢aso di estinzione o scioglimento, il patrimonio residuo &
devoluto con le modaliti previste dal presente statuso.

Art.13 Fonti di finanzinmento
Le fonti di finanziamento dell’ Associazione sono costituite:
* dalle quote annuali di tesseramento deglhi associati;
dai proventi della gestione del patrimonio;
dal ricavato delle attiviti dell’ Associazione;
della gestone di servizi, progetti, strutture pubbliche ¢ private,
dat contnbuti degli associati ¢ di altre persone fisiche,
dai contnibuti di Enti Pubblici ¢ privati;
dalle convenzioni con Enti Pubblici;
dalle crogazion: liberals;
dai titoli &1 solidaneta;
da attivita commerciali marginali.

Art.14 Libri sociali ¢ Registro dei Volontari
L'Associazione si dota dei libn sociali obbligatori peevisti dall'ant. 15 del Decreto Je gislativo 117/2017
¢ successive modificazioni. In particolare, a cura del Consiglio Direttivo, I"associazione deve tenere
1 seguenti libe:

2 libro degli associati;

b, libro delle adunanze e defle deliberazioni dell’ Assemblea, in cui devono essere trascritti anche

1 verbali redati per arto pubblico,

¢ libro delle adunanze e delle deliberazioni del Consiglio Direttivo;
Deve tenere inoltre il registro det volontari di cui all'articolo 17 del DLGS 117/2017, in cui vanno
Iscritti tutti | volontari che svofgono fa loro attivith in maniera continuative. 11 registro pud cssere
anche tenuto in formato elettronico,
Nel caso sia istituito I'Organo di Controllo deve essere tenuto, a cura di tale Organa, il libro delle sue
adunanze ¢ deliberazioni.
Tutti gli assoczats in regola con il versamento delle quote sociali hanno diritto di esaminare i libri
sociali. Allo scopo, possono accedere al luogo dove soao conservitt, nei giomi ¢ gl orun stabiliti
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dol Consiplio Drircttive. Possene inolire sftencne copin delle delibemzioni adodtste facendens
richiesta al Presidente dell Associnzione, che provvedera a rilasciarla emiro 7 groem dal ricevimento
dedla richicsta. Le modalita con cui presentare domanda e ogni altro aspefto onganizzativo relativo
sumi stabilin dal regelamento dell' Associazions.

Titnln IV Gl Associati

Art.15 Adesione all' Associazion e

L'associazione mon despone lmitazioni nll'smmissione depli associati, né con riferimento alle
comdiziond economiche né di gualsinsi alira natura. Possong pertamto aderine nll'ssociazione,
diventandam: associati, tutle le persone fisiche ¢ gli Enti del Terzo settone o senza scopa di lucro che
ne condividono § princips e le finalitd, che acceiiano le regole del presente statuto, ¢ che panecipano
alle attivith dellassocianone con la koro opera, con le lore competenze ¢ conoscenze, contribuendo a
realizzare gli scopi che FAssociazione & prefigee. 11 numero degli assaciat & illimitato ma, in ogni
CRES0, man i man essere mierore gl minimo stabilito dall amicobs 33 comma 1 del decreto legisintive
1772017 ¢ successive modificezioni. Se 21 associano alin ent del Terro settore o senza scopo di
lucro, il lore numero non pud mai essere superiore al cinquanta per cemto del numero delle
pssociazioni di promozione socibe associale.

La natura artistico — culturale = sociale del Musso di Ane Urbana richiede sia provata una attivied di
alto profilo chs nenin megli scopd ¢ nelle finalid dell’ Asocisiones

Tal -albvitd sone mdividesbali nelle ares delle ari wisive, della didabisca sull®arte, delln
comumicazione, dell' urbamistics, dellarchitetturs, del design, det teairn; det cinema e delle nuove
tecnobogie, dell artigianato artistico, dell'impegno sociale.

Per allerire all' Associnzione si Jeve farme richicsia scritta al Consiglis Diretlivn, con le modaliti
stabilie dal Regolamento. Nel zase di associats di minore etd, la domanda & presentata da chi ne
eserciia la responsabiliti geoiioninle. Mel caso di alin End diel Terzo ssitere o senem scopo di lucra, In
domanda di adessone & presentata dal Legale mppresentante di tali Eati. 11 Comsiglio Direitive s
promungia sulla nichissn non olirg 30 giomi dalla data della sua préseerazione, Per quanio riguarda
Fammissions delle persame fisiche, i regolamento dell'Associazions pud delegare il Presidente della
stessa all'accoglimento dedla dorwnda; il provvedimento sard soggetio a ratifica mella prima riunione
uiile del Consglio Drreitvo.

Il nchiedenie deve cssere imformato dell'sccoglimenio della mchmesia In caso di mancato
accoglimento, al richiedente deve essere tmsmesse il provvedimento motivaio del dimiego
['inderessata, ned successivi trenta giomi, pod chiedere che sullistanea & promme PAssemblea, che
delibera sulla nehsesta, se non esplicitamente convocatn, in occasions della prima comvocasione utile
L'accoglimento della richiesta di diriito al rilsscso immediato della t=sera sociale purche siano
contestualients versate le quots sociali prescritie, el rilascio deve essee fatta ansolarione sul Hhn
depli associati. Lo tessera ha valore annaale. Gl associatl danovano i wncolo sssociativo tramide il
rinnovo del tesseramenta. Exsi, con In domanda di adesione, clegpono domicilio per | rapports sociali
pressa b sede dell'associazione.

La quola sociale comsposia dall'associnie rappresenia unicamcie un versamento  periodico
vincolanie 6 sostegne economico dell'associazione, non costinsisoe m alun modo titole di propries
o i parbasipaedone @ provendl, on & in nessun caso rimborsabile, non & trasmissshile né rivalutabile
neanche in caso di morte. Lo stafus di assoceato, wna volta scquisio, ha cartiers permanents ¢ pod
wenir mesis salo ned easi previsti dal presene statuto. Non sobd pertanto & aimesse adesion che violino
tale pfimipin. né partecipazioni lemporanee, né limiazsoni in funzione della panecipazione alla vita
asmocahve

Le modalith ¢ e condizioni d associanone e ogni altro aspetio della partecipazions alla vita
anolln'nri'-v. per quonto non cspressamentc proviste dal presente stEtulo, sone disciplinate dal
regolansnto.

Al 16 Darvih desh asseciat
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il assecinti hanno dinitio:

a) a concorrere allelaborazione del programma dedl” Associazione, nonché a partecipare alle aitivitd
& alle manifestaziond da essa promosse e alla vila associativa in genere, previo I"adempimento degli
obblighi e delle obblignzioni che cse comprrian

b} ad usufruire dolle assicuramioni, agevolazioni & convenzioni lepate al possesse dzlla tessera sociale;
) & frequentare 1 locali dedl' asaociasione

d] a partecipare alle asembles;

&) &l approvare e modificar: lo siateo e § regolamenti;

f) ad approvare i bilanc;

g) ad eleggere gli organi sociali  fursi elegpere negli stessi;

hi n prenders visione dei Iibri sociali.

E garantita la libera eleggibilith degli organi amministrativi, secondo il principi o del vodo singolo.
Hanna diritio all’ eletiorato attive ¢ passivo il gl nssociati maggiorenni iscritti da almeno tre mesi
@ in regolda con il tesseramento & con il versamento delle quote associative. Gi assosiati i minore et
acquisiscono il dirvtio di vote al raggiungimento della maggiore etd; sino ad allora sono rappresentati
nes rapport saciali da chi e esercita la responsabilith gensionale.

Tutti gli associati delle associnzioni aderenti possonn assere el a far parte degli organi socaali, Gl
Ent del Terzo Settore o séiiza scopo di lucro sderenti all Associazions sono rappresentati in assemblea
dal lore legale sappresentanie,

Art.17 Doveri degli associatl

il associngi sono fenw:

o) & sostemene le finalitd dell” Associae] one;

b} all"osservanza dello statuto, dei regolamenti ¢ delle delibernzioni assunte dagh organi sociali;

) @ versare alle scadenze stabilite le quote sociali decise dagli organismi dingenti, comprese le
eventuali quote straordinane, ¢ gli eventuali carrispettivi specifici per la pantecipazione alle attivitd
di inferesse generabe nchicsti dall’ Asseciusone:

d} nd adempicre, ned termini previst, alle obbligasion assunie nei confronti 811" Associazione &'
derivant dall attivied svalta;

e} o rimetlere la risolusione di evemtuali controversie inderne all'operato degli organi ataiular
dell Asseciarions

Art 18 Perdits della qualifica 8 associnto

(3li associati perdono tale gualifica;

&) per dimassioni;

b per scioglimeiio valantarnio dell’ Asscciazione;

) per decessa;

d} per esclusione, & seguito di morositd o perdita dei requisiti richiest dafla statuto;

&) per espulsione o radiazione a seguito di sansione comminata m conseguenza M gravi infraeiond
allz morme dell” Assoceione;

1) per mameato rinnovo della tessera soginds nei termind previst dal Regolamento

Competente in merito all’esclusione, alla radiarions o all"espulsione degh associnti, & i Consglio
Direttivo dell'Associszione, che opera con deliberazioni motivate, Condro dali delibemzioni,
Vassociate pud ricomere, entro 60 giomi dalla data in cui il provvedimento gli & stato comunicaso,
all'assemblen sociale, che delibera sulla richissta, s non esplicitamene canviocata, I8 occosion: della
prilma Gomvessome ukibs

L'associato pud sempre recedere dall’associazione. Chi intende recedere dall’associazione deve
comunicare in forma scritta, almeno tre mesi prima, la sua decisione al Consiglio Dinsttivo. La
dichinrnzione di rocesso ha effetto con lo scadere dell*anno associativo in corso. In caso di recesso,
decadenza, esclusione, espulsiome, radiazione, decesso, o scioglimento dell” Associarione, gli
assackati 0 i loro eredi mon hanno diritto di chiedere la divisione del fondo comunss né prefeadene L
restituzione dedla quota o del contributo versato,
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Titolo V Organi dell' Associazione

Art. 19 Organi Sociali

Sao Organi dell' Associazione:
e L'Assemblea Sociale;
= [l Consiglio Direttive
s |l Presidente.

Art. 20 L'Assemblen Sociake
E il massimo organo dell” Associazione ¢ determina 1'applicazione degli indirizzi generali di caratiere
politico ¢ programmatico. E composta dagli sssociati m regola con il tesseramento ¢ il versamento
delle quote associative alla data della sua convocazione. Hanno diritto al voto tutti gli associati
maggiorenns iscatt da almeno tre mesi nel libro degli associati. Gli associati di minore ot iscritti da
almeno tre mesi nel libro degh associati sono rappresentati in assemblea da chi ne esercita la
responsabilith genitorinle.
L'Assemblea ¢ convocata e peesieduta dal Presidente dell'Associazione. Le convocazioni. con liberti
di mezzi, devono riportare Pordine del giomo, ka data, il Tuogo ¢ le modalita di svalgimento, ¢ devono
35eTe rese note con un preavviso di almeno 7 giomi dalla data di svolgimento.
In via ordinana si riunisce una volta I'anno, entro il 30 aprile di ogni anno. In via straordinaria, si
nunisce ogni qualvolta lo richiedano al suo Presidente un decimo degh associati aventi dinitto al voto,
o quando Jo richieda la moggioranza dei componenti il Consiglio Direttivo o il Presidente stesso, il
quale provveder alla convocazione dell"assemblea entro i 15 giori dalla richiesta. ¢ alla celebrazione
entro i successivi 15 giomi.
Si ﬁuﬁmmhs&ewﬁukonddvusohmgomdimondlnmvocnhuepubmlm
anche a distanza, mediante mezzi di telecomunicazione, o in forma mista, secondo quanto previsto
dalllan. 24 del presente statuto,
Quale Assembien ordinana

* approva entro ii 30 aprile di ogni anno il bilancio di esercizio dell'esercizio sociale precedente;

* approva entro ghi stessi termini, qualora previsto, il bilancio sociale;

¢ delibera sulle altre materie eventualmente all'ordine del giomo.
Sia in via ordimaria che straordinaria

* delibera sulle modificazsen: delfatto costitutivo o dello statuto,
approva ¢ modifica i regolamenti, compreso I'eventusle regolamento dei lavori assembleari:
nomina ¢ revocs | componenti gli organi sociali ¢ ne delibera eventualmente i compensi;
nomins ¢ revoca, quando previsto, L'organo di controllo;
delibera sulla responsabilitd dei componenti degli organi sociali ¢ promuove azione di
responsabilitk net lore confronti;

* delibera sui ricorsi degli associati in merito al mancato accoglimento della domanda di

adesiooe 0 ai provvedimenti di esclusione, radiazione, espulsione;
* delibera lo scioglimento, la trasformazione, la fusione o fa scissione dell'associazione;
¢ delibera sughi altri oggetts attribuiti daila Jegge, dall'atto costitutivo o dallo statuto alla sua
competenza,

e delibera, inoltre, sulle matene per cui é stata convocata.
In tutte le assemblee, per la validitd delle riuniond, in prima convocazione ¢ sermpre necessaria la
presenza di almeno fa metd pil uno dei suoi componenti; in seconda convocazione, che Bon pud
tencrsi nello stesso giorno della prima, 1a riunione ¢ valida qualungue sia il numero degli intervenuti,
canformemente alle disposizioni del Codics civile
Gli associat: possono farsi appresentare nelle riunions da un altro associato mediante delega scritta,
anche in calee all'avviso di convocazione, In tutie ke assemblee, ogni associato ha diritto & un voto ¢
pud essere ttolare di un'altra delega oltre alls sua 1 mppresentanti degli associati che siano enti del
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Terzo scttore, hanno dinitio & sinque voti, Si applica articolo 2373 del Codice civile, in quanto
compatibile. Le delibere sono assuntz n maggioranes dei voti dei presenti & dovranso essere riportate
nel libro delle adunanze ¢ delle deliberarioni dellassemblen sociale. Per le modifiche da apputare
allo statuto, tranne che non =i wratti di modificke mmposte dalla legge, é indispensabile, in prima e
seconda coavocazione, In presenza della maggioranza degli associati ¢ i vots fawarevele di almeno i
due ters den presenti. Per eleggere i candidan alle diverse cariche sociali, si vola sempre § scrutinio
segreto, con la possibilita di poter ricorrere all'ausilio di strumenti elettronici. Le altre votaziani
possonn exsere effctiuate per atznta di mano con controprova o per appedlo nominale

Nelle deliberazsoni di approvazione del bilancio ¢ in quelle che riguardane la lono responsabilita, gli
amministratori non hanme votor Mon poesone partecipare athe assembie, néd votare nelle stesse, ©
sOgREtti nan in regola con il pagamento delle quote soctali,

Art. 21 1l Comsiglio Direftive
E elettn dall'Assemblea Socinle. composto dn un mindme di 3 fine ad un massEmo di 10 membn
comprese il Presidente. La maggioranza dei suoi compenenti & scelta 1 le persone fisiche assoiste
ovvera indicate dagli enti giuridici asseciati. 1 suoi companenti durano ‘0 carica $ anni & GOSN BnEe
fino all'sssemblen ordinaria che procede al rimnove delle cariche sociali e al Mapprovezions del
bilancio di esercizio, & sone rislaggibili. 1t Consiglio Direttivo decade prima della fine del mandsto
quands I'sssemblea sociale non approva il bilancio d'esercizio o quanda 1 totale diei swod componenti
st ridosto 8 meno della met,
Esso ha i segoemti rooli, compiti ¢ poderi:

# mantienes rapporti con gh Enti Locali e gli altri Enti ¢ Istituzioni del berTikrio;

. elabora progeti fimlizoti a finonziamenti regionali, namonn i, comumndari, di alti eaii

pubblica e di sogpesti privati;
(atioa gl indinzzi dell’ Assemblea Sociabe:
amepna gli incarichi di lavoro;

' approva i programmi di Attivitd;
approva tuthl gli atti ¢ i contrath & agni genere ineresti alla astivi s sociale,
coadisva il Presidenie mella predisposizione dei bilanci ¢ dei regolamenti da presentare
all' Assemiblea per Fapprovazion:;

= elegge al suo inerna, su proposta del suo Presidente, wno o pii vicepresidenti, In caso di pia

vicepresidenti, ad uno di 21 & conferita ba gualifica di vicario:
*  delihern cinca Fammissior e degli ossociati, con la possibilith di delsgare in merito il Presidente
dellassociazione, nonché I"esclusione, 'espulsione e ka mdiazione degli stessi;

*  delibera i merito a turio quanto non sia per legie o per statuto di competenza di alin eogani:
Il Consiglio Direttivo & insediatc dal Presidente dell’ Associzzione, che lo presiede, entro 15 giornd
dalla sua ebezione, In via ordinarka, si riunisce di normss ogni due mesi_ In via straordinaria, si Aunisce
o qualvolta bo richiedano al suo Presidente, la maggioranza degh associati aventd diritto a) v, o
un terzo dei membri del Conaglio direttivo, o il Presidente stesso, il quale provvederi alla
comvacazione entro 15 giomni dalla richiesta e alla celebrazione entro i successivi 1.5 Errni, Sia i vid
ordinaria che straordinania, & comocato dal suo Presidente. Per o validita delle sue riunioni & nichicsta
la presenza della maggioranea dei componenti.
8i riumisce presso la sede sociale o nel diverso luowo indicato nella comvocnzione e puts svolgersi
anche a distares, medinnte mezzi di tebecomunicazione, o in forma mista, secondo CEANED Previsio
dall'sart 24 ded presente statuto,
Le convocazionl, can liberta di mezz1, devono riportare I'ordine del giomo, la data, il hwogo e le
modalies di svolgimento, ¢ devona essere rese note con un preavvise di akmeno 3 giormi dalla data di
svolgimento. In casi di particolare urgenza e necessitd, il Presidente pud stabilire wn termine minore.
Delibera sulle questioni all'ordine del giomo. Le deliberazioni sono prese a maggioranza dei presenti
e dovranno essere riportate nel libro delle ndunanze e delle deliberazioni del consiglic direttivo, |
meembai del Consigho Direttivo Cevono chiedere 1iscrizione deffa loro nomina nel Registro Unico
Mazionale del Terzo Settore, con ke modaliti e nei termini previsti dalFan. 26 del DLGS 11772017 []

| sl
L R e
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potere i rappresentanza attribusto 21 membn del Consigho Direttivo é generale. Le limitazioni del
potere di mppresentanza non sono opponibili ai terzi se non sono iscritte nel Registro unico nazonale
del Terzo settore © se non s1 prova che 1 terzi ne erano a conoscenza. Al conflitto di interessi dei
membn del Consiglio Direttivo si applica 1"articolo 2475 ~ter del codice civile.

Art. 22 Il Presidente

E cletto dall'Assemblen Sociole tra tutti gli associati Durn in carica 5 anni ¢ comungue fino
all’assembiea ordinara che procede al rinmmovo delle cariche socaali, ed & neleggibsle 1l Presidente
decade prima della fine del mandato quando 'assemblea sociale non approva il bilancio d'esercizio.
Ha la rappeesentanza begale dell Associaziome e; nei confronti der terzi, esercita & potert di firma ¢ di
ordinarin amministrazione. Su specifica delega del Consiglio Direttivo, esercita i poten di
straordinana amministrazione. Propone al Consighio direttivo la nomina di uno o pii Vicepresidenti,
Predispone il bilancio di esercizio ¢ Feventuale bilancio sociale, ¢ le relazioni relative. Esercita tutt |
potert, 1 ruolt e le funzion che lo statuto o la legge non attnbuiscono ad altn organi sociali. In caso
di assenza o impedimento & sostituito dal Vicepresidente vicario, che ne assume futti i poteri.

Titolo VI Disposizioni varie e finaki

Art. 23 L'Organo di Controllo

Qualora I'Associazione abbia superato per due esercizi consecutivi doe dei limeti fisssts dall'ant, 30
comma 2 del decreto legislativo 117/2017, I'Assemblea sociale, 2 norma dello stesso articolo, deve
nominare 1'Organo di Controllo, anche monocratico, i cui componenti devono possedere 1 requisiti,
ed esercitano le prerogative, di cw allo stesso articolo M. Essi durmno in canca quattro anni ¢ sono
nicleggibili

L'organo di controllo, qualora tutti i swoi componenti siano revisori legali dei conti iscritri
nell’apposito registro, esercita inoltre 1a revisione legale ded contl, nel caso di superamento dei imiti
di cwi allart 31 del decreto legislativo 1172017, ¢ nel caso in cui non sia NOMINAato un SOZEetio
appositamente incanicato di tale revisione.

L'Organo di Controllo pud inoltre essere istituito per volonta dell'Assemblea, anche se non ncome

obbligo di Legge.
Art. 24 Norme comuni allo svolgimento delle riunioni deghi organi mediante mezzi di
tefccomunicazione

Le riunioni delle Assemblee, ai sensi dell'art. 24 del Decreto Legislative 11772017, e le riuniond degh
altri organi statutari, passono essere svolte mediante mezzi di telecomunicazione:, ¢ I'espressione del
voto pud zvvemre in via elettronica, purché sia passibile venficare l'identitia dellassociato che
partecipa ¢ vota. In caso di voto sulle persone, deve essere garantita a sua scgresezza In ogni caso,
devono essere assicurals conlestuality del procedunento decistonale, nspetto sostanziale del metode
collegiake ¢ dei principi di buona fede ¢ panita di trattamento, diritto all'informazione.

E possibile tenere le nunioni anche in forma mista, con partecipanti in videa conferenza ¢ altri
presenti in un predeterminato luogo fisico, alle stesse condizioni di cui sopra

Art. 25 Iscrizione nel Registro Unico Nazionale del Terzo Settore

Ai senst dell"articolo 11 del Decreto Legislativo 117/2017 I'Associazione si iscrive ned Registro Unico
Nazionale del Terzo Settore di cud agli articoli 45 e seguenti ded Decreto Legislativo 117/2017 ¢ una
volta iscritta indsca gh estremi dedl'iscnzione negh atti, nella commispondenza ¢ nelle comunicazioni
al pubblico. At sensi del Decreto del Minstero del lavoro e delle Politiche Sociali n 106 del 15
scttembre 2020 ¢ successive modificazioni, 1'Associnzione si iscrive tramite il propeio legale
rappresentante ¢ la rete associativa cut aderisce, fornendo le informaziom & o all'articolo 48 dello
stesso decreto nonché la propria natura di ente non commercizle per le finalita di cui all'anticolo 83
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dello stesso decreto. Jscrive inoltre nel Registro Unico tutie le eventuali modifiche alle informazioni
fornite, entro i termini previsti dalla nonmativa vigente

Art. 26 Trasformazione, fusione ¢ scissione dell’ Associazione

L'asscmblea degli associati sud  deliberare la trasformazione, & fusiome ¢ la scissione
daerssochzjon:aisendchll'miooloQ&sddCodiecdvik.llquumnddxlw.un‘voélouesso
previsto per Fapprovazione delle modifiche statutarie.

Art. 27 Scioglimento dell'Assoiazione ¢ devoluzione ded patrimonio

Per deliberare Jo scioglimento dell’Associazione ¢ la devoluzione del suo patnimonio occorre,
secondo le disposizioni dell’art. 21 del Codice civile, il voto favorevole di almeno tre quarti degli
assocsali,

In caso di estinzione o scioglmento, il patrimonio residuo ¢ devoluto, prewio parere positivo
dell’'Ufficio di cur all’articolor 45, comma 1, del decreto legislativo 117/2017 ¢ successive
modificazioni, e salva diversa destinazione imposta dalla legge, ad altn Enti del Terzo Settore. A tal
fine I"Assemblea nomineri un Collegio dei Liquidatori. Il quorum necessario per la sua nomina é lo
stesso necessario per la validita dell’ Assemblea.

~Art. 28 Rimandi al Regolamento dell' Associazione, al Codice civile e alla normativa di scttore
L'Associazione si dota di un Regolamento che disciplina sia Je materie previste dal presente Statuto
sia quanto ulteriormente necessasio per il suo funzionamento.
Per quanto non contemplato nel presente Statuto ¢ nel Regolamento, si applica quanto disposto dal
d:lelo 11772017 ¢ successive modificazioni e, in quanto compatshili, si applicano ke norme del
_Codige civile e le relative disposizion: di attuazione, nonché In normativa specifica di seftore. Per
Quanth non ¢ riconducibile alle suddette aceene, decide FAssembles a maggiosanza assoluta ded
—pdrtecipanti.
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