Universitél
Ca’Fos_can
Venezia

Corso di Laurea magistrale

in Interpretariato e Traduzione Editoriale, Settoriale
ordinamento ex D.M. 207/2004

Tesi di Laurea

L’identita locale e lo spazio urbano di

Hong Kong in Duidao:

analisi sintattica e confronto dell’opera di Liu Yichang con la traduzione

italiana Un incontro

Relatore
Ch. Prof.ssa Federica Passi

Correlatore
Ch. Prof.ssa Nicoletta Pesaro

Laureanda
Ylenia Paggiarin
Matricola 863618

Anno Accademico
2022 / 2023



Ai miei genitori e a mio fratello,

che con il loro supporto e amore hanno reso tutto questo possibile.






INDICE

FAEL oo 5
N ] 1 - Uo! S P USSPRROR 6
CAPITOIO UNO ...ttt 7

Narratologia e inquadramento storico-letterario della letteratura di Hong Kong ...7

1. Narratologia: INTrOQUZIONE .........ooiiiiiiieieee s 7
L.LNBITAZIONE ...ttt bbbttt e bbbttt ab e ne e e e 8
1.1.1 Fabula € INTIECCIO ....uviuiiiiieiee e 9
1.1.1.1 Gli QVVENIMENTE .o 10
1.1.2 L2INTErTeSTUATTR ..o 12
1.1.2.1 Parodia, pastiche, continuazioni € SegUIti ..........c.ccecceviveieeieiie i, 14
1.1.3 1 temMa € 1l MOTIVO ... 15
1.1.4 1l tempo narrativo e la durata ..........c.ccooveiiiciiec e 15
L.15 HENAFTALO ..ottt 17
L.15. T TTEESTO o 17
1.1.5.1.1 1 teStO IELEEIArio ....c.eiveeeiiiiiieee e 18
1.1.5.1.2 11 romanzo € il raCCoNTO ........ccccviiiiiiiiicieeree e 19
1.1.5. 1.3 LA tradUZIONE .......cviiiiiiiiiiiiiciiee e 24
L.1.6 LOSHIIE oo 27
1.1.7 Le figure della NArrazione .........ccccocveiieeiiie e 28
L.1.7.2 11 narratore € PAULOTE ........c.ccooiiiiiiie e 28
1172 T NAIFALAITO ..o 31
I I B I o T=T o =T o PSSP 32
LLT7ATHIBEEONE .ot 33
1.1.8 1l genere della fICtION ........ooiieiiiiee s 34
1.1.8.1 1l genere della fICtION CINESE ......ooueeiiiiiiiiieieeie e 35



1.1.9 Narratologia, narrativa cinese e generi letterari CINeSi ..........cc.coovevveieenenn, 37

1.2 La letteratura di HONG KONG ......coiiiiiiiieeee e 46
1.2.1 L’identita e lo spazio urbano di Hong Kong ........cccceveveveieicincinccicien, 48
1.3 Biografia di Liu YICNANG .....cooviiiiiiiieice e 54
1.3.1 Lo spazio urbano e lo stile dellPautore ..., 60
1.3.2 La tecnica del flusso di coscienza e il monologo interiore............cccceevevenee. 62

1.4 Presentazione dell’opera di Duidao ¥{{#]: trama e caratteristiche dell’opera.63

I O U] | U = - LSS 66
N - 1 A1 o USSR 67

L0 o1 (o] [ o [ 1= SRS 69
Critica della traduzione: INtrOdUZIONE ............ooveiiiiiiieiee e 69
2. La critica della traduzione: approcci e studiosi principali .........c.cccccoceevveieiiennn, 78
2.1 ANTOINE BEINAN ..ottt 78
2.1.1 Le fasi della critica delle traduzioni di Berman ...........c.ccoceovviiiniinennnnne, 81
2.1.1.1 Le letture della traduzione ...........coceoeiiiniiiiiieeese e 81
2.1.1.2 Le letture del testo di PartenNza ..........ccccceevveveiie i 82
2.1.1.3 La posizione, il progetto e I’“orizzonte” dell’autore..............c.ccooeevvennnn. 82

2. 1.0 4 L2ANALIST .o e 83
2.1.2 Le tendenze deformanti ..........cooveiiiieiiiiiiiieeeeee s 84
2.1.3 CONCIUSIONT ..t 87
2.2 LaNCE HEBWSON ..ot 87
2.2.1 Alla ricerca di un NUOVO MOAENO .........cccooiiiiiiiiicic e 89
2.2.1.1 SOUICE VS. TAIQET ..ueiiiiiie it rne e nne e 90
2.2.1.2 TermMiNOIOQIA ......ccoveeiiiiie ettt re e 91

2.2.1.3 L’identificazione dei passaggi e la relazione del livello micro, medio e

(A E=To] GO T LLVZ] | (o T 91

2.2.1.4 La questione dello STHE ........cccvoeiiiiiiiecie e 92



2.2.1.5 1 tertium COMPArationiS .........ccoviiiieieieie it 92

2.2.1.6 La posizione interpretativa del CritiCo .........ccocovvvviiiieiiiiieeee, 93
2.2.2 Un breve schema della metodologia elaborata da Hewson......................... 95
2.2.2.1 DAti PrelimiNAr .......coooviiiiiieeee e 95
2.2.2.2 1 QUAANO CIITICO ..ot 97
2.2.2.3 Analisi del livello micro @ Medio.........cccooeiiiiniiiiicce e, 97
2.2.2.4 Analisi del [ivello MacCro ..o, 98
2.2.2.5 Corpus e considerazioni metodologiche conclusive............c.ccocovviiiennen, 98
2.2.3 CONCIUSIONT 1.ttt 98
2.3 BIUNO OSIMO ...ttt bbbttt bbbt 100
2.3.1 Qualita € ValULAZIONE .......ccveieeiiciecese e 100
2.3.2 Strumenti per condurre 1PanaliSi ..., 101
2.3.2.1 Teorlia delle scale di misurazione di STEVENS .........cccoovveiiiineninienn 101
2.3.3UN MOdEll0 di SINTESI.....ccueiiiiiiiieiiieieec e 102
2.4 JUITANE HOUSE ... bbb 104
2.4.1 11 modello originale di TQA (1977) ...ooiiiiiiiiieeeee e, 105
2.4.1.1 Le funzioni della liNQUa..........cccviiiiiiiinee e 106
2.4.1.2 Le funzioni del testo e il “profilo testuale” ..........ccoeiivniiiniiiiie 107
2.4.1.3 La struttura del modello ..o 108
2.4.1.4 1l modello di analisi e il confronto dei testi .........cccoooeviiiiiiiiiniien, 109
2.4.2 11 modello revisionato di TQA (1997) ...cooiiiriiiiiieee e, 111
2.4.2.1 Campo, teNOFe € MO .....ccueveeiieiiiieie e see e e ee e sreenne e 113
2.4.2.2 Traduzione palese e traduzione NASCOSTA ...........ccevvereerierieneresiseeieiens 114
2.4.2.3 HFIItro CUIUIAlE. ... 116
2.4.3 Un nuovo modello integrato di TQA .....ooov e 117
2.4.4 CONCIUSIONT .o 117
2.5 Katharing REISS..........oieiiiiiieiieres e 119



2.5.1 Il potenziale della critica della traduzione ............ccccooeieiiiiiiiiiiecee, 120

2.5.1.1 Tip0ologie tESTUAIT ......cveiiiiiiiiieiceee e 120
2.5.1.2 Stile HNQUISTICO ...c.veeiiiiiieicce e e 124
2.5.1.3 EIemMenti SEMANTICE......ccccviiiiieriieie e 124
2.5.1.4 Elementi [€SSICAlII .......cccvevuiiiiiieiiee e 125
2.5.1.5 Elementi grammatiCali ..........ccocoooviiiiiiiiiiiieee e 125
2.5.1.6 E1emMenti SHISTICI .......cccveiiiieiieiicc e 126
2.5.1.7 Determinanti exXtralinQUISTICI ..........cccooeiiiiiiniiiiec e 126
2.5.2 | limiti della critica della traduzione ...........cccocoeeienene s, 128
2.5.3 CONCIUSIONT c.vviviiiiiiesie sttt 129
(0= 011 (0] [N 1 TSSO 131

Metodologia e analisi comparata dell’opera Duidao con la traduzione italiana Un

INCONTIO (2005) ..oviiiiiieiie ettt e st e e e e st e e te e esaeestaeneeeneesae e 131
I8 I 1Y/ 1=1 (0o [o] (oo - WSSOSO STOSPRROS 131
BLLLL L SINTASSE .ttt bbbt 132

3.1.1.1 Tradurre 12 SINTASST CINESE ......c.coviuirreiiiiiieiei et 136
3.2 Analisi sintattica comparata tra I’opera Duidao e Un incontro..................... 137
3.3 Considerazioni fINAIH ...........cooeiiiiii e 251

3.3.1 Aderenza alla lingua di partenza...........cccccceeveeiie i 252

3.3.2 Aderenza alla linQua di @rrivo .........cccoceieiiiiniiieee s 256

CONCIUSTONT .ttt bbbttt 276

BIDIIOGIATIA. . ... e 280

STTOGFATIA ..ottt bbbt 288



BE

ARV ST B A SO SRR PR I = AR 0 2L, R SO0 DL R AR /N 33
CEHEDY 5HBERFIEREA (Un incontro) [IAJVELE AT T XF . fE&M#ESCH
AR AL R AR L, HRR AR A AR ST KA AU SR

ZEfh. IXRIE T EHEEE I A MBua i EmER H O RN S
AR A IS IR

PRI, ASESCH H A2 s R AN B fE CEHEDD /N0 mp o 75t AN B0 )
0 AR RAE BEAS R G SR AR R B AN 2R DAL 4 ORI, ik
e AT A T KM ) LA B B3 H 1

AR N= —HRIIRELE YR, A TR AU GO AR Y R
MAHP RSB REE)  FBEICE . MLVBAEC UM CRHED 1T

e

o
5B IR A B PR LR ATIE . BRI N A . R K T R PR
7T T4

BIG, =IO NH T AT LT R B, PLESY CEHEDY ZNRAS
B ohr, EARSHERFEFEA (Unincontro) #H47HLER



Abstract

The aim of this thesis is to compare the novel Duidao written by Liu Yichang with
the Italian translation Un Incontro, from a syntactic point of view. In Hong Kong
literature, it is common to use irregular syntax, characterized by long sentences without
punctuation and unusual grammatical constructions, to express Hong Kong’s condition
of feeling itself as a reality without identity and roots due to its historical, social and
political past. For this reason, the aim of this thesis is to highlight and reiterate if the
irregular syntax also appears in novel Duidao and if the Italian translation appears
closer to the original novel and transfer Hong Kong’s uneasy condition to an Italian
audience as well, or if the translation tends to adhere to Italian syntax to satisfy only an

interactive purpose.

This thesis is divided into three chapters. The first chapter is an introductory chapter
and presents the field of narratology, that is important to understand the plot
development and analyze the novel, Hong Kong literature, Liu Yichang’s biography and
the plot of Duidao.

The second chapter presents the field of translation criticism, the most important

scholars and the methodologies they introduced to study and develop it/carry it out.

Finally, the third chapter presents the methodology adopted to analyze Liu
Yichang’s novel Duidao, focusing on the comparison of its Italian translation, Un

incontro.



Capitolo uno

Narratologia e inquadramento storico-letterario della letteratura di Hong Kong

1. Narratologia: introduzione

La teoria narrativa, o narratologia, € lo studio della forma e del funzionamento della
narrativa come genere. L’obiettivo ¢ quello di analizzare ¢ descrivere le costanti, le
variabili e le combinazioni tipiche proprio della narrativa, individuando, fra tutti gli
elementi narrati, quelli che la compongono (Prince, 1984: 10; Segre, 1985: 269). Si
tratta di una disciplina antica che risale ai tempi di Platone (428/427 a.C.-348/347 a.C.)
e Aristotele (384/383 a.C.-322 a.C.) ma che incontra un interesse e uno sviluppo
notevole solo a partire dal XX secolo. Nel corso dei decenni ha attirato I’attenzione di
figure come: critici letterari, linguisti, filosofi, psicologi, semiologi e antropologi di
tutto il mondo. La narrazione comincia ad essere analizzata sistematicamente dai
formalisti russi negli anni 1915-1930, grazie soprattutto al linguista e antropologo
Vladimir Jakovlevi¢ Propp (1895-1970) che contribuisce allo sviluppo della
narratologia attraverso lo studio della struttura narrativa delle fiabe e I’analisi della
narrazione (Segre, 1985: 267). Lo scopo della narratologia & quello di analizzare gli
elementi che accomunano tutti i racconti, e cio che li caratterizza come narrativamente
diversi, elaborando strumenti che permettano di descriverli e comprendere il loro
funzionamento (Prince, 1984: 10-1).

Un narrativo € una raccolta di segni che possono essere raggruppati in diverse
classi. Nello specifico, alcuni tratti e combinazioni di segni linguistici che formano il
narrativo costituiscono i segni del narrare (ovvero ’attivita del narrare, la sua origine e
destinazione), mentre, altri tratti e combinazioni costituiscono i segni del narrato
(ovvero gli avvenimenti e le situazioni raccontate) (Prince, 1984: 13). La narratologia,
derivante dal verbo “narrare”, ¢ collegata proprio all’atto del discorso di narrare e alla
figura del narratore. Le narrazioni, per essere definite tali, devono essere basate su
relazioni causa-effetto e applicate a sequenze di eventi: si intende quindi tutto quello
che viene narrato da un narratore sottoforma di narrazione. L’autore sviluppa un mondo
immaginario e produce sia la storia che il discorso narrativo da cui deriva il suo
prodotto: il testo narrativo.

Ispiratosi alla linguistica moderna, che mostra come il materiale linguistico si

sviluppi in modo significativo a partire dall’opposizione o dalla combinazione di



elementi linguistici di base, la teoria narrativa prova a tracciare la modalita con la quale
la narrazione emerge nei testi narrativi attraverso l’ordine delle parole e, di
conseguenza, la costruzione dei periodi. I modelli narratologici sono principalmente
strutturalisti e determinati da opposizioni binarie, come: storia e discorso, narratore e
narratario, omodiegetico ed eterodiegetico, ecc. (Fludernik, 2009: 8).

Gli elementi tipici di una narrazione sono: il rapporto reciproco tra storia e azione
(realizzata per scopi precisi) che &, nella maggior parte dei casi, la norma, in quanto,
all’interno di molti racconti, la storia ¢ data da una sequenza di eventi che rappresentano
un tratto caratteristico della narrazione, la presenza di personaggi umani o antropomorfi
e D’elemento spazio-temporale all’interno del quale viene costruita la storia.
Quest’ultimo aspetto ¢ collegato alla centralitd dei protagonisti rappresentati come
figure reali all’interno della narrazione e che aiutano a definire una determinata
dimensione spaziale e temporale (Fludernik, 2009: 2-6). Come accennato, per poter
parlare di narrazione ci devono essere due elementi: una storia che viene narrata e un
narratore che narra. Nella cultura occidentale ci sono due atteggiamenti narrativi: un
atteggiamento che riguarda I’immaginazione e uno che riguarda 1’indagine. Le forme
narrative assumono caratteristiche diverse a seconda delle produzioni artistiche del
momento (come ad esempio musica, teatro, architettura) che vengono create in
continuazioni e possono rimanere tali per secoli o cambiare e assumere una nuova veste,
a seconda del periodo storico e culturale che si sta vivendo e della concezione assunta

da quelle forme (Mariani Ciampicacigli, 1979: 8-10).

1.1 Narrazione

Gérard Genette distingue narrazione, riferita all’atto narrativo del narratore, storia, in
riferimento a quello che il narratore racconta nel corso della sua narrazione e discorso,

che indica il senso della narrazione inteso come testo o espressione/parola (Fludernik,

2009: 2).
In ogni narrazione si possono distinguere due livelli: il livello del mondo
rappresentato nella storia e il livello nel quale questa rappresentazione avviene

(Fludernik, 2009: 21). La narrazione, usando il linguaggio, descrive gesti, situazioni e il
contenuto dei discorsi. Ogni narrazione contiene una successione lunghissima di azioni,
all’interno delle quali la loro importanza va rapportata a quella delle altre azioni: qui

entrano in gioco i concetti di sintagma, relativo alla connessione delle azioni sulla



catena discorsiva a livello temporale, e di paradigma, riferito alla corrispondenza
semantica tra azioni situate in vari punti della catena (Segre, 1985: 16, 269).

La parte iniziale della narrazione viene detta incipit e serve a far entrare il lettore nel
testo, fargli assumere un atteggiamento adeguato al carattere dell’opera e inquadrare la
modalita del testo narrato, il suo stile e i codici di modo e genere scelti. In questa fase il
narratore puo scegliere se far entrare in contatto il lettore con il testo in modo brusco o
guidandolo lentamente. L’explicit, invece, riguarda la conclusione della narrazione che
puo svelare una soluzione ai problemi sollevati durante la trama, lasciare in sospeso le
soluzioni oppure contenere interruzioni brusche che lasciano spazio a possibili sviluppi
e a libere interpretazioni da parte del lettore. Durante il racconto si ha spesso la
sensazione di star giungendo ad una conclusione provvisoria o che la successione degli
avvenimenti porti ad un punto conclusivo della narrazione o ad una modificazione della
trama attraverso le azioni e le caratteristiche dei personaggi: questo aiuta a sviluppare
un giudizio critico sui personaggi e le loro scelte. L’incipit e 1’explicit creano una
cornice che aiuta a delineare il contesto nel quale si sviluppa la narrazione, le azioni dei

personaggi e la loro relazione tra loro (Bernardelli e Ceserani, 2005: 163-4).

1.1.1 Fabula e intreccio

Le unita narrative di un racconto seguono un ordine causale o temporale a seconda
dell’ordine che il narratore decide di dare nella costruzione dell’opera. Si parla di fabula
come I’insieme degli elementi narrativi legati tra loro in senso cronologico e logico, in
modo che, modificandone uno, vengono modificati anche gli altri, mentre per intreccio
si intende 1’ordine con il quale gli avvenimenti compaiono nel racconto (Segre, 1985:

273). Secondo Tomasevskij:

Per quanto concerne la fabula, non ha importanza in quale punto del testo & reso noto al
lettore un certo avvenimento, e se esso gli venga comunicato direttamente dall’autore,
narrato da un personaggio o suggerito con semplici accenni. Nell’intreccio, invece, ha
rilevanza proprio [’introduzione dei motivi nel campo visivo del lettore. Da fabula pud
fungere anche un fatto realmente accaduto, non ideato dall’autore, I’intreccio € invece
esclusivamente una costruzione letteraria (1968: 315-6, cit. in Mariani Ciampicacigli, 1979:

12-3; enfasi dell’autore).

Gli studiosi nel corso dell’Ottocento chiamarono le unitd minime della narrazione



“motivi”. I motivi sono liberi quando, parafrasando 1’opera, alcune parti possono venire
omesse senza danneggiare il testo, mentre, sono legati i motivi che non possono essere
tolti, pena il danneggiamento del racconto (Segre, 1985: 100, 104). Le unita narrative
che rappresentano i motivi legati della fabula sono dinamiche in quanto mettono in
moto la narrazione, vengono chiamate narrative e riguardano azioni e avvenimenti,
mentre le unita narrative che rappresentano i motivi liberi sono statiche, vengono
chiamate descrittive e riguardano oggetti e personaggi. L’analisi della fabula e
dell’intreccio permette di cogliere lo scarto quantitativo tra i due: quando lo scarto ¢
minimo, nella narrazione prevale 1’azione o I’evento, quando lo scarto ¢ piu grande,
invece, il ritmo narrativo si estende piu nello spazio (quindi in descrizioni di ambienti,
personaggi e stati d’animo) che nel tempo.

Ogni scrittore ha piu scelte a disposizione nell’organizzare la narrazione: puo
scegliere di presentare le azioni dei personaggi direttamente o attraverso il ricordo o il
racconto del protagonista o di un altro personaggio, ricorrere alla dislocazione
temporale, alla tecnica dell’enunciazione in forma assertiva (discorso diretto), alla
tecnica mimetica (discorso indiretto) oppure utilizzando modi piu vicini all’irrazionalita
e alla casualita, come nel caso del flusso di coscienza, che viene definito da Chatman
come “citazione diretta della mente”, ovvero qualcosa che emerge nel corso della
narrazione senza un apparente nesso narrativo (Chatman, 1978: 200, cit. in Giovannetti,
2012: 122). Si tratta di una tecnica molto disordinata a livello sintattico e testuale
poiché esprime idee, pensieri e percezioni che derivano dal mondo e dalla mente di un
personaggio e quindi incontrollabili e inaspettati da fuori. La differenza tra intreccio e
fabula sta proprio nella liberta di scelta di tutti i livelli narrativi che contribuisce a
creare un rapporto dinamico tra le unita narrative e portare allo sviluppo della
narrazione (Mariani Ciampicacigli, 1979: 12-15; Segre, 1985: 277).

1.1.1.1 Gli avvenimenti

Gli avvenimenti possono essere stativi, se presentano appunto uno stato, o attivi, se
riguardano azioni ed eventi dinamici. La proporzione tra avvenimenti stativi e attivi nel
narrativo € importante: in alcuni racconti possono eguagliarsi, mentre in altri pud
prevalere uno dei due. Inoltre, il numero di avvenimenti varia a seconda del racconto.
Gli avvenimenti si articolano lungo un arco temporale, alcuni possono essere

simultanei ma almeno uno deve precederne un altro e in base a quanto tempo trascorre
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tra il verificarsi degli eventi possono essere contigui, prossimi o distanti. Se non ¢
possibile stabilire un ordine cronologico tra gli avvenimenti (cioeé capire quando si sono
verificati gli eventi) non si puo parlare di narrativo.

Gli avvenimenti possono verificarsi nello stesso luogo o in luoghi diversi. La
lontananza tra questi luoghi puo variare molto: possono essere molto vicini ma anche
molto lontani tra loro. L’insieme delle proposizioni che si riferiscono allo stesso
complesso spazio-temporale viene definito “ambiente”: puo assumere un’importanza
pit 0 meno rilevante nel racconto, le caratteristiche possono essere presentate di seguito
0 in ordine sparso e in modo piu 0 meno dettagliato.

Gli avvenimenti possono essere legati anche da un rapporto causale nel quale gli
avvenimenti si susseguono perché collegati tra loro: uno € la conseguenza
dell’avvenimento che lo ha preceduto. Gli avvenimenti legati da rapporti causali
possono riflettere anche un ordine psicologico, sociale, politico, filosofico, ecc. in
quanto possono emergere particolari caratteristiche dei personaggi e/o situazioni
presentati come tali perché causa o conseguenza di altri avvenimenti.

Altri modi possono legare gli avvenimenti tra loro: Peter Newmark (1988: 299-303)
individua, tra gli altri, le domande retoriche, le sostituzioni, 1’ellissi, I’anafora, la
catafora, le enumerazioni, le opposizioni, la dialettica, la ridondanza, la sostituzione, i
comparativi, le negazioni. Anche lo stesso argomento puo collegare due avvenimenti.
Un argomento ¢ un pensiero o un’idea di cui un insieme di proposizioni € ritenuto
essere I’illustrazione. L’argomento fa capire cosa viene trattato nel racconto e tutti gli
altri argomenti legati a quello sono considerate illustrazioni. Ogni singolo avvenimento,
combinato con altri avvenimenti e in base al contesto, puo dare luogo ad un insieme piu
vasto di azioni e situazioni e quindi a narrativi riassuntivi o esplicativi. Infine, alcuni
racconti presentano piu di una sequenza di avvenimenti collegati tra loro che
contengono un numero maggiore o minore di caratteristiche comuni. Le informazioni e
il loro sviluppo fanno cambiare carattere ai personaggi e alle azioni e definiscono quello
che succede nel corso della narrazione (Prince, 1984: 97-109, 114-7, 172; Rimmon-
Kenan, 1983: 2). Uno degli elementi piu importanti e che spinge il lettore a leggere il
racconto e il “riconoscimento” di una situazione, un personaggio o un’identita gia
menzionata all’interno della trama: quello che Bernardelli e Ceserani chiamano

“agnizione” (2005: 188).
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1.1.2 Intertestualita

Un testo narrativo é costituito da una parte di elementi nuovi, che lo rendono originale e
accattivante, e una parte che, tendenzialmente, aderisce ad una tradizione letteraria e ad
un canone cosi da risultare facilmente riconoscibile da parte del lettore. L’autore
nell’affrontare e creare il testo si ispira ad uno stile e ad una modalita di scrittura di un
altro autore che, da una parte, viene preso come modello, mentre dall’altra, cerca di
superarlo per essere ricordato dalle generazioni future. Questo porta a riconsiderare
anche il campo della letteratura e a concepirlo non pit come un sistema all’interno del
quale contano le opere piu importanti ma come un ambito dotato di una struttura
interna, in grado di cambiare e auto-modellarsi, in base alle relazioni che si instaurano
tra 1 singoli testi. La citazione di altri testi all’interno di un testo narrativo prende il
nome di “intertestualita”, un termine introdotto in relazione alla letteratura degli anni
Sessanta del Novecento dalla critica letteraria e studiosa di letteratura Julia Kristeva

(1941-), la quale sostenne che:

ogni testo si costruisce come mosaico di citazioni, ogni testo & assorbimento e trasformazione
di un altro testo (1978, cit. in Bernardelli e Ceserani, 2005: 190-1).

Successivamente Roland Barthes (1915-1980) sostenne che un testo puo
venire letto e scritto in tante versioni quante sono le interpretazioni dei singoli
lettori: i testi, che appartengono a codici linguistici e culturali precisi, possono
venire scomposti per essere inseriti e rielaborati in una nuova forma, ovvero un
nuovo testo. A partire da questi assunti altri studiosi hanno fatto riferimento al
concetto di intertestualita, rielaborandolo e arricchendolo. In particolare, Gérard
Genette (1930-2018) introdusse varie modalita secondo cui i testi possono entrare
in relazione tra loro. Lo studioso uso il termine “transtestualita” per riferirsi,
genericamente, a tutte le possibili relazioni tra i testi e poi presentd cinque
sottocategorie per spiegare come, dal suo punto di vista, pud svilupparsi e
ramificarsi il concetto di intertestualita:

1. secondo Genette, il termine “intertestualita” doveva essere utilizzato in modo
piu ristretto per indicare tutti quei casi nei quali € possibile rintracciare la
presenza effettiva di un testo in un altro, come nel caso della citazione letterale

o I’allusione a un altro enunciato;
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2.

il termine “paratestualita”, invece, venne utilizzato da Genette per indicare
tutto il materiale testuale all’interno di un testo, utilizzato per presentare il
contenuto e renderlo facilmente comprensibile agli occhi del lettore. Elementi
come: il titolo, il sottotitolo, le prefazioni e postfazioni, le note, le avvertenze,
le illustrazioni, ecc. sono esempi di “paratestualita”. Questa categoria include
anche quegli elementi che non sono direttamente presenti nel testo ma che
contribuiscono a definirlo, come: testimonianze, interviste, recensioni,
segnalazioni, pubblicita, ecc.;

con “metatestualita”, Genette indico tutti quei casi in cui un testo viene
utilizzato sottoforma di commento o interpretazione da un altro testo. Questi
testi sono perlopiu opere di critica o storiografia letteraria, all’interno delle
quali un testo prende come riferimento il contenuto di un altro testo;
I’“architestualita”, invece, riguarda tutte le relazioni fra testi il cui riferimento
e legato ad una tipologia testuale o discorsiva;

infine, 1’“ipertestualita” & quella relazione che lega un testo anteriore, detto
ipotesto, ad uno posteriore, detto ipertesto. Secondo Genette, esistono due
forme di relazione ipertestuale: quella di trasformazione (detta trasformazione
diretta) che consiste nella ripresa o trasposizione formale della struttura di un
testo e quella di imitazione (detta trasformazione indiretta) nella quale si
assiste all’intervento e alla ridefinizione di un modello formale (di stile o di
genere) appartenente all’ipotesto. Genette, inoltre, diede a queste due relazioni
ipertestuali diversi “regimi” (cosi chiamati per intendere diverse declinazioni):
il regime satirico, utilizzato quando 1’operazione ipertestuale risulta aggressiva
o critica nei confronti dell’ipotesto, il regime ludico, a cui si ricorre quando
I’operazione ipertestuale contiene elementi di puro divertimento o esercizio
letterario e regime serio quando le operazioni ipertestuali sono indirizzate ad
una trasposizione o continuazione di un modello letterario.

Per comprendere ancora meglio il funzionamento della narrativa dobbiamo

trattare il concetto di “modi” letterari che possono essere definiti come forme di

organizzazione dell’immaginario dei discorsi e delle tematiche che compaiono

all’interno dei testi e quindi delle narrazioni. Questi aderiscono a codici

linguistici, stilistici e di genere e alle “modalita” che predominano in quel testo:

attraverso le modalita di scrittura utilizzate nel testo si puo dar vita a tipi o generi

testuali tradizionali o in grado di essere riconosciuti e riconoscibili nel tempo e
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nella storia (Bernardelli e Ceserani, 2005: 191-5).

1.1.2.1 Parodia, pastiche, continuazioni e seguiti

La parodia presenta origini antiche e si tratta di un’interpretazione comica o caricaturale

di un testo, di una trama o di un personaggio, in modo da ricreare il testo in chiave

scherzosa. Il termine oggi, esteso nel tempo, viene utilizzato per indicare la

rielaborazione comica o satirica di un testo. Si puo dividere questa rielaborazione in due
modi:

1. parodia satirica quando mette in ridicolo e tende a “distruggere” il testo cui si
riferisce;

2. parodia ironica quando cerca un confronto, un dialogo dialettico tra i due testi (il
parodiato e il parodiante) e ha carattere costruttivo nei confronti del parodiato.
Pastiche, invece, € una tecnica letteraria che consiste nella riproduzione o

imitazione di una specifica modalita di scrittura nella quale si riprende una serie di

forme espressive tipiche del genere di testi, del loro stile, degli stereotipi e dei temi

tipici di quella tipologia. Genette individua tre modalita: pastiche ludico, pastiche
satirico (caricatura) e continuazione (imitazione seria). Per pastiche satirico si intende

I’esagerazione degli aspetti e dei tratti stilistici, scritturali o espressivi dell’autore, il

pastiche ludico consiste nella ricreazione di una forma testuale, attraverso

manipolazioni linguistiche e potenzialita espressive, nelle quali accanto ad uno scopo
puramente giocoso, si affianca anche la volonta di restringere le potenzialita formali del
linguaggio, la continuazione, invece, consiste nella ripresa o imitazione del mondo
narrativo di un’altra opera. L’esempio piu noto riguarda le opere seriali nelle quali
troviamo la riunione o il ritorno di alcuni personaggi, di un preciso contesto o ambiente

o di una stessa struttura narrativa, anche se non € detto che 1’autore faccia riferimento ad

un modello o ad un genere letterario preciso. Nel caso in cui I’autore scomparisse prima

di terminare I’opera o decidesse di interromperla e un altro autore volesse proseguirla

per concluderla si parlerebbe di continuazione “a compimento” o completamento. In

questo caso, la parte originaria scritta dal primo autore diventa modello di scrittura per

la sua continuazione. Altre volte, un autore di un’opera gia conclusa puo decidere di

prolungarla o continuarla: in questo caso si parla di continuazione “a seguito”. La

continuazione puo avvenire anche dallo sviluppo di un elemento o di un evento laterale

alla narrazione: I’autore, facendo riferimento al mondo narrativo di un’altra opera
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all’interno della propria, rinnova e cambia lo sviluppo della narrazione (Bernardelli e
Ceserani, 2005: 195-205).

1.1.3 Il tema e il motivo

Per tema si intende la materia elaborata, il soggetto o 1’idea ispiratrice di un testo.
Motivi e temi formano sottoinsiemi del testo, a livelli diversi. | temi e i motivi sono il
nostro contatto per conoscere il mondo dell’uomo, attraverso le opere prodotte

all’interno della letteratura (Segre, 1985: 331, 355-6).

1.1.4 1l tempo narrativo e la durata

Con tempo narrativo ci si riferisce a tutti quegli avvenimenti e situazioni all’interno di
un preciso dato narrativo e al ritmo con cui vengono narrati. Il tempo narrativo e dato
dal rapporto tra la durata del narrato (quindi il tempo durante il quale si susseguono gli
avvenimenti) e la lunghezza del racconto (riferita al numero effettivo di parole, righe o
pagine) (Prince, 1984: 82-4). 1l testo narrativo ha come unica temporalita quella derivata
dalla sua lettura. Studiare 1’ordine temporale di un racconto significa operare un
confronto fra 1’ordine di disposizione degli avvenimenti (o segmenti temporali nel
discorso narrativo) e 1’ordine di successione che gli stessi avvenimenti o segmenti
temporali hanno nella storia, attraverso gli indizi diretti e indiretti forniti dal racconto
stesso. Quando viene inserita un’indicazione di tempo si deve considerare che, nel
racconto, la scena viene dopo ma nella diegesi) avviene prima.

All’interno delle opere narrative vengono distinti tre tipi di tempo: il tempo della
storia che ¢ formato dall’estensione e dalla durata cronologica delle vicende narrate, il
tempo della narrazione che indica la collocazione temporale del narratore (da quando
narra e per quanto tempo) e quella del narratario ed infine il tempo del racconto che
riguarda il modo e le forme all’interno delle quali vengono rappresentate le vicende del
tempo della storia. Il tempo del racconto e soggetto a tagli, ripetizioni, analessi e
prolessi (Bernardelli e Ceserani, 2005: 85-6).

Il rapporto reciproco tra storia e racconto & essenziale nel testo narrativo. Le
anacronie narrative (che indicano le forme di discordanza tra 1’ordine della storia e del

racconto) implicano una sorta di grado zero nel quale c’¢ una coincidenza temporale

! Per diegesi si intende I’universo immaginario in cui si trovano tutte le situazioni e tutti gli eventi narrati
(Prince, 1990: 32).
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tale da far coincidere racconto e storia (Marfe, 2011: 58).

Il rapporto tra tempo narrativo e tempo della storia, che emerge dall’analisi della

successione degli eventi all’interno della narrazione, riguarda la gestione del tempo

reale da parte dell’autore, in quanto la sua liberta nel dilatarlo, condensarlo o annullarlo

porta a esiti narrativi molto rilevanti relativi sia all’estensione nel tempo di un

avvenimento nella storia sia all’estensione di questo avvenimento nella narrazione:

questo concetto si collega a quello che Genette chiamo “il tempo della cosa raccontata e

il tempo del racconto”, da cui derivano le distorsioni temporali (Mariani Ciampicacigli,
1979: 35-8; Genette, 1976, cit. in Mariani Ciampicacigli, 1979: 109-110). In particolare,

lo studioso individua:

1.

i rapporti tra 1’ordine temporale degli avvenimenti e 1’ordine pseudo-temporale della
loro disposizione nel racconto. All’interno di questi rapporti non c’¢ una
coincidenza di successione temporale di avvenimenti tra la storia e il racconto
(quindi un grado zero) ma frequenti distorsioni. Le distorsioni piu conosciute sono
le anacronie, le cui due principali forme sono 1’analessi, o flashback, e la prolessi, o
flashforward. Nell’analessi o flashback vengono presentati fatti accaduti prima del
tempo nel quale si sta svolgendo la narrazione o del momento nel quale la
narrazione cronologica degli eventi viene interrotta per inserire 1’analessi. L’analessi
e interna quando ¢ riferita ad eventi che rimangono nella scansione temporale della
storia narrata, mentre, & esterna quando gli eventi accadono in un tempo anteriore
rispetto a quello della storia (Bernardelli e Ceserani, 2005: 87). Nella prolessi, o
flashforward, invece, vengono anticipati fatti che accadranno in futuro rispetto al
tempo presente nel quale si svolge la narrazione o nel momento in cui la sequenza
cronologica degli eventi viene interrotta per far spazio alla prolessi (Fioroni, 2010:
11-4; Prince, 1990: 7, 103-4). La distanza temporale che 1’anacronia include ¢
definita “portata”, mentre la durata della storia & definita “ampiezza”. In Bernardelli
e Ceserani questo aspetto viene chiamato “ordine” (2005: 87);

i rapporti tra la durata variabile di questi avvenimenti e la pseudo-durata (ovvero la
lunghezza del testo) nel racconto. In questo tipo di relazione, vista la difficolta nel
definire il tempo del racconto, si puo ricercare la costanza di velocita nel rapporto
tra tempo e spazio: si parla proprio di racconto isocrono quando la costanza di
velocita é stabile. Secondo Genette, pero, non puo esistere un racconto privo di casi
di anisocronia, ovvero la variazione della velocita narrativa, data da

un’accelerazione o da un rallentamento del tempo (Fioroni, 2010: 15-6; Prince,
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1990: 8). Le anisocronie individuate da Genette sono: la pausa, nella quale viene
descritto qualcosa fuori dalla storia e che non presenta alcun nesso con lo scorrere
del tempo, la scena, nella quale la durata del racconto e quella della storia si
eguagliano, il sommario, nel quale alcuni periodi di tempo vengono sintetizzati
rispetto al tempo reale della storia ed infine 1’ellissi, nel quale il tempo della storia
viene annullato. Esistono anche ellissi laterali, come nel caso della parallissi, che
consiste nell’omissione, da parte del narratore, di dettagli di una storia che ha
seguito per intero e che pud essere vista anche come un’alterazione
dell’informazione narrativa (in quanto il narratore stesso distrae il lettore

nascondendogli i fatti pit importanti) (Giovannetti, 2012: 151-2). Un’altra forma di

anisocronia, secondo Fioroni e Prince, ¢ ’estensione che si colloca tra la scena ¢ la

pausa e che Bernardelli e Ceserani chiamano “durata” (Fioroni, 2010: 15; Prince,

1984: 85; Bernardelli e Ceserani, 2005: 86);

3. irapporti di frequenza nei quali gli avvenimenti della storia appaiono nel racconto in
maniera quantitativamente diversa, descritti da Bernardelli e Ceserani come
“frequenza”, e che racchiudono: un avvenimento nella storia che appare una volta
nel racconto (narrazione singolativa), piu avvenimenti nella storia sintetizzati in una
volta nel racconto (narrazione iterativa) o un solo avvenimento nella storia che puo
avvenire piu volte nel racconto (Bernardelli e Ceserani, 2005: 87).

Prince chiama ‘“narrazione posteriore” la narrazione successiva al narrato
(avvenimenti), “anteriore” la narrazione che precede il tempo del narrato e “simultanea”
la narrazione che avviene in concomitanza del narrato. Queste tre tipologie possono
variare all’interno del racconto e puo venire utilizzata tanto una tipologia quanto
un’altra a seconda della modalita scelta per la successione degli avvenimenti. Inoltre,
non vi é alcuna correlazione tra il tempo del narrato, in relazione a quello della
narrazione, e il tempo presente, passato e futuro, in quanto non necessariamente il
narrato che precede, eguaglia o segue il tempo della narrazione va e viene spiegato al
passato, presente o futuro.

Il tempo ¢ un elemento molto importante all’interno della narrazione in quanto la
successione cronologica degli avvenimenti influenza la percezione del lettore nei

confronti del racconto stesso (Prince, 1984: 41-3, 47).

1.1.5 Il narrato
1.1.5.1 Il testo
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Un narrativo riguarda un certo numero di situazioni e avvenimenti che avvengono in un
certo mondo. Esprime proposizioni su quel mondo analizzabili come strutture tema-
rema: tema ¢ 1’elemento all’inizio del periodo che fa capire di cosa si sta parlando e
riferito a fatti gia esposti nel testo, mentre rema contiene nuove informazioni riguardo il
tema e abbraccia tutti quegli elementi considerati parte del contenuto proposizionale del
messaggio, come: il soggetto, il verbo, il predicato, i complementi, 1’oggetto, le
proposizioni aggiuntive, ecc. Si dice “progressione lineare” quando il rema di un
periodo diventa il tema del periodo successivo, mentre, si parla di “progressione per
riquadri” quando il rema viene diviso in piu temi. Attorno alle proposizioni, possono
esserci elementi che costituiscono la rappresentazione di quel mondo, ovvero del
narrare. Ogni proposizione si riferisce ad un unico avvenimento o ad un’unica
situazione e fornisce informazioni nuove sul mondo rappresentato (Prince, 1984: 95-8).

Un altro elemento che caratterizza un testo € il fenomeno della contiguita lessicale o
semantica caratterizzato dalla ripetizione di parole uguali o dello stesso campo
semantico o di tratti semantici nei termini di un enunciato (Segre, 1985: 31-2; Baker,
1992: 121-3). Il concetto di “isotopia”, introdotto da Greimas, da omogeneita al
discorso, coerenza al racconto e toglie eventuali ambiguita (Greimas, 1979: 197-99, cit.
in Segre, 1985: 32-3). Ci sono vari tipi di isotopie: grammaticali, semantiche (o
tematiche relative appunto agli aspetti tematici all’interno del testo), attoriali che
contribuiscono a chiarire il contenuto dell’opera e che rappresentano il filo conduttore
del discorso narrativo.

Il testo € il tessuto linguistico del discorso, formato da segni, ovvero parole e segni
d’interpunzione che, in prosa o in versi, formano il discorso. In altre parole, si tratta di
un enunciato formato da collegamenti contenutistici e grammaticali. Il rapporto tra
competenza testuale e grammaticale & molto stretto: da una parte, non esisterebbe la
competenza testuale senza quella grammaticale, e dall’altra, la competenza
grammaticale non avrebbe la capacita di trasformare le frasi in enunciati (Segre, 1985:
361-2, 369-370).

1.1.5.1.1 1 testo letterario

Cio che rappresenta un testo letterario e che, al momento della stesura del testo stesso,
non si sa chi sia il lettore reale e questo implica: 1’autonomia nel messaggio, considerato

che autore e lettore non avranno un contatto diretto, la mancanza di feedback sia da
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parte dell’autore che del lettore nel chiedere chiarimenti o avanzare suggerimenti e
I’avanzamento di diverse interpretazioni del testo a seguito di riletture e
approfondimenti da parte del lettore (poiché il significato non € immediato come nella
comunicazione orale). Tra i testi letterari troviamo: il romanzo, la novella, il poema
cavalleresco, la raccolta di liriche e il sonetto. La cosa pit importante da menzionare e
ricordare ¢ la connessione che si crea tra la scelta dell’argomento, del genere, dei mezzi
stilistici e linguistici, 1’inizio e la fine dell’opera che sono fondamentali per far assumere
precise caratteristiche al componimento.

La struttura di un testo e data da uno schema metrico o strofico, diviso in canti o
capitoli, che denota la volonta da parte dell’autore di dare un certo ordine all’opera. Le
relazioni e gli elementi che formano I’opera contribuiscono a caratterizzarla in un modo
unico. Quando si parla di elementi del testo ci si riferisce sia a quelli del significante, sia
a quelli del significato, in quanto ogni testo e formato da una successione di significanti
grafici o monemi (ovvero 1’unita di significato minima composta da: radice, prefissi,
suffissi, desinenze, ecc.), formati a loro volta da grafemi (I’unitd grafica minima
corrispondente alle lettere dell’alfabeto): questa successione forma i significati che si
rivelano di fondamentale importanza durante la lettura. Oltre a questi vengono
individuati anche i livelli fonologici, morfologici, sintattici, lessicali, enunciativi,
simbolici e semantici (Pagnini, 1970: 87-102, cit. in Segre, 1985: 47). Per definire
meglio il rapporto tra significato e significante e necessario menzionare il modello
proposto da Hjelmslev composto da: forma e sostanza dell’espressione e forma e
sostanza del contenuto (Hjelmslev, 1961: 52-65, cit. in Segre, 1985: 49-51). Grazie alla
forma del contenuto e alla forma dell’espressione esistono la sostanza del contenuto e la
sostanza dell’espressione. Forma e sostanza sono inscindibili e, nonostante ogni lingua
abbia specifici segni che variano tra loro, deve esistere anche quello che Hjelmslev
chiama “materia”, ovvero il senso di base che accomuna le lingue, a prescindere dal loro
funzionamento. Inoltre, non ¢ da trascurare 1’aspetto culturale che caratterizza il testo, in
quanto il contenuto riflette sempre la provenienza culturale dell’autore e un’opera non
puo essere considerata solo come un insieme di parole e strutture grammaticali. La
cultura, in quanto tale, e formata da un insieme di sistemi antropologici, etnici, politici,
filosofici, letterari, ecc. (Segre, 1985: 34-7, 42-7, 140, 149).

1.1.5.1.2 1l romanzo e il racconto
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Il genere del romanzo viene definito attraverso il suo significato, solitamente legato
all’idea di fiction, non ha una struttura precisa e viene definito dai personaggi che lo
costituiscono come tale. Si colloca nell’immaginario tra mito, leggenda ed epopea,
contrapponendosi a quest’ultima (Valette, 1997: 11). Di carattere ironico e
carnevalesco, il romanzo sembra rappresentare il completamento di una o piu forme
narrative in uso durante 1’antichita. Appare durante il Medioevo, prima per racconti in
versi, poi in prosa, in lingua volgare e destinata alla narrazione di racconti reali o
immaginari. Questo genere, quindi, sembra essere nato dal popolo, per dare voce alle
categorie piu marginalizzate e andare contro al sapere, all’autorita e al linguaggio
ufficiale. Non essendo mai stato un genere orale, a differenza degli altri generi di
origine antica, entra a far parte direttamente dell’epoca moderna. Secondo Auerbach
(1892-1957), a partire dal XIX secolo, quando cominciano a diminuire i pregiudizi
riguardo il romanzo e la finzione, comincia ad essere considerato un genere “serio”, che
si presta alla precisione e soprattutto alla narrativizzazione (Valette, 1997: 27-8). Grazie
al suo sviluppo all’interno della letteratura internazionale moderna ha incontrato
cambiamenti eccezionali. Al giorno d’oggi, il romanzo descrive e racconta situazioni
che vanno oltre i vincoli imposti dalla realta, le parole si rivelano di fondamentale
importanza in quanto vengono utilizzate per nominare le cose e riflettono un contesto
culturale piu che un mondo naturale. Definire il genere e le caratteristiche del romanzo é
complesso poiché, da un lato, indica un racconto di avvenimenti fittizi mentre,
dall’altro, nell’accezione di romanzo come romanzesco, si riferisce alla narrazione di
azioni reali o immaginarie. Il romanzo, quindi, € un genere “misto” che racchiude varie
caratteristiche: unisce al racconto di un narratore il dialogo di personaggi che parlano
una determinata lingua, collegata, attraverso lo stile, al loro stato sociale e al loro
profilo.

Dare una definizione piu 0 meno accurata di romanzo puo essere legata alla
percezione di un’opera da parte del lettore: 1’autore ha la liberta di elaborare I’opera
come vuole ma sente anche la pressione da parte del pubblico di non creare qualcosa di
troppo estraneo, in quanto 1’opera finale deve comunque inserirsi nel codice culturale
dei lettori. Per utilizzare un termine introdotto da Umberto Eco (1932-2016), il romanzo
¢ un’“‘opera aperta”, si riferisce ad un enunciato che trasmette significazioni differenti in
base alle situazioni pragmatiche e alle interpretazioni che gli vengono attribuite, non ha
una struttura fissa e, nonostante il suo carattere imprevedibile, deve comunque aderire a

norme di leggibilita, a prescindere dagli autori, dall’epoca o dalla societa nella quale €

20



stata creata (Valette, 1997: 35). Le norme in un romanzo rappresentano un sistema di
valori e credenze che 1’autore sviluppa nel processo di ordinare la sua narrazione in un
tutto significativo (Kam-ming, 1977: 210).

Esistono varie forme di romanzo: cavalleresco, pastorale, di formazione, di
fantascienza, ecc. che dipendono dal contenuto e non dalle modalita con le quali viene
costruito il racconto. In tutti i romanzi ci aspettiamo di trovare quattro tipi di enunciato:
narrativo, descrittivo, discorsivo e orale. Gli elementi tipici del romanzo sono: il
paratesto, ovvero tutti quegli elementi che definiscono e descrivono il testo stesso, come
titolo, sottotitolo, prefazioni, dediche, note, ecc. in quanto, entrare a contatto con la
finzione significa incontrare elementi che aderiscono comungue a convenzioni standard
e che portano ad accettare e leggere il romanzo. Per quanto riguarda la realta, invece, ci
troveremo di fronte a postfazioni e appendici aggiunte per chiarire il contenuto, i generi,
i temi, le scelte dell’autore e la divisione del testo in paragrafi, parti e capitoli, che
rappresentano la scansione del tempo e ne permettono la lettura e la comprensione: in
questo modo, I’intertestualita fa rientrare il testo in schemi mentali che riconosciamo e a
cui aderiamo, in quanto il romanzo €& imitazione di un mondo prestabilito. Il termine
“racconto” copre vari significati e viene utilizzato per indicare un genere vicino a quello
del romanzo, il discorso di un personaggio che racconta una storia (la sua 0 no e in
alcuni romanzi le storie possono intrecciarsi) ed infine per indicare cio che il romanzo
racconta. Il racconto romanzesco presenta le caratteristiche formali morfo-sintattiche e
logico-semantiche relative all’uso del passato remoto, del preterito, del presente storico,
deissi e verbi d’azione. La diegesi e la mimesi nelle quali troviamo il racconto puro, di
carattere narrativo, e I’imitazione, di tipo informativo-descrittivo. La narrazione
rappresenta la successione di avvenimenti, mentre la descrizione, invece, mostra lo
spazio interiore del racconto: il passaggio tra le due é determinato dai punti di vista che
fanno focalizzare I’attenzione su eventi, dialoghi o riflessioni che compongono la trama.
L’utilizzo del tempo verbale ¢ di fondamentale importanza in quanto conferisce
sfumature diverse alle azioni descritte all’interno del racconto: nel romanzo moderno si
tende a regolarizzare 1’uso del presente, in grado di esprimere tanto il passato quanto
I’atemporalita, cancellando la distinzione tra racconto e descrizione basata su una
differenza temporale. All’interno del romanzo, 1 personaggi fanno parte di un preciso
sistema e hanno caratteristiche peculiari che li rendono unici. Presentano tratti che
appartengono a diversi livelli narrativi, descrittivi o discorsivi, divisi in: ritratto, un

racconto relativo a quello che fa il personaggio, dialogo, relativo a cio che dice il
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personaggio e come lo dice e monologo, relativo a cio che pensa. Il discorso nel
romanzo é rappresentato da varie forme e livelli che variano a seconda del carattere, del
ruolo dei personaggi, delle situazioni presentate all’interno del testo e a seconda che
parlino della loro storia (autobiografia), di un altro racconto o di un racconto di un’altra
persona (racconto nel racconto). Il dialogo nel romanzo appare soprattutto come un
“genere intercalare”, ed & composto da tre modi: stile diretto, stile indiretto e stile
indiretto libero. Viene utilizzato dall’autore per creare determinati effetti, in particolare
quello di dare ai personaggi il massimo grado di credibilita. Attraverso il dialogo,
I’autore consolida le caratteristiche dei personaggi determinanti per la descrizione e la
narrazione del romanzo. Il dialogo, inoltre, mostra anche la relazione tra i personaggi e
la presentazione di eventi passati. Una parte importante del dialogo ¢ I’idioletto, unica
espressione individuale, che riflette non solo la personalita ma anche la condizione dei
personaggi ed elementi come 1’eta, I’occupazione, il background formativo, ecc. La
differenza con il monologo sta nella scelta lessicale.

Al giorno d’oggi la tendenza a ridurre la distinzione tra discorso, ovvero la parola
dei personaggi, e racconto, ovvero la storia immaginaria, sta portando alla scomparsa
dei dialoghi all’interno del racconto. Il romanzo, inoltre, sembrerebbe essere stato, fin
dalle sue origini, il punto di incontro di vari dialetti e discorsi multipli e quindi
caratterizzato da una “pluridiscorsivita”. Il contenuto del romanzo é di tipo informativo
e allo stesso tempo narrativo, 1’““analisi del contenuto” analizza gli elementi a livello di
idee per capire cosa vuole dire in profondita il testo, mentre, 1’“analisi strutturale”
considera la logica del romanzo. Questo genere sembra avere al suo interno un senso
manifesto (di superficie) e un contenuto latente (profondo) da ricercare, per alcuni, nel
contenuto semantico del romanzo stesso, e per altri, nella struttura narrativa, diegetica o
attanziale (riferita al soggetto che compie un’azione). Il cuore della trama sta nel non-
detto, nell’implicito, nella deduzione, nei presupposti o, in altri termini, nella
connotazione, ovvero in un “significato metaforico” che sta in un livello piu profondo
rispetto al significato e al significante del “senso denotato della parola” (Valette, 1997:
11-58).

11 racconto nasce assieme alla storia dell’umanita e si trova ovunque: in tutti i generi
(miti, novelle, drammi, tragedie, favole, leggende, commedie, ecc.), in tutti i mezzi, in
tutti i tempi, in tutti i luoghi e in tutte le societa (Barthes, 1969: 7).

Si tratta di una forma di narrazione che per essere definita tale ha bisogno di essere

inserita in una cornice di genere, in un contesto e in una tradizione comprensibile da
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parte del lettore (Giovannetti, 2012: 39). La narrazione genera una forma narrativa,
chiamata racconto, e un contenuto narrativo, chiamato storia. Il racconto indica “come”
viene raccontato qualcosa mentre la storia “cosa” viene raccontato. La narrazione é
un’enunciazione linguistica che permette la comunicazione e la relativa comprensione
dell’opera narrativa. Il racconto, invece, rappresenta 1’insieme delle parole nella loro
articolazione fonica e soprattutto sintattica e testuale che incidono nella costruzione del
mondo della storia, in quanto veicolano precisi significati. 1l racconto é il discorso
narrativo, ovvero la manifestazione primaria della narrazione come azione linguistica
ma va precisato anche che il discorso ha le sue unita, le sue regole e la sua grammatica
(Barthes, 1969: 10). Ogni racconto rappresenta un discorso che contiene una sequenza
di eventi, reali o fittizi, nell’unita di una stessa azione che coinvolgono umani (in quanto
solo "'uvomo ¢ in grado di dare un senso agli eventi) e che vengono organizzati
attraverso un ordine temporale che rispetta una certa struttura narrativa (Bremond, 1969:
102). A seguito dell’introduzione dei concetti di fabula e intreccio, la questione e
I’ambito della narratologia si complicano: apparentemente, alla fabula sembra
corrispondere la storia che indica cosa viene raccontato e al racconto l’intreccio che
rappresenta, per ’appunto, 1’ordine degli eventi e le modalita con le quali viene
organizzata la trama (Giovannetti, 2012: 41-2, 97-9). Come sostenuto da Eco, invece,
sia fabula che intreccio appartengono al contenuto e quindi alla storia, in quanto le
parole che compongono il testo rappresentano la superficie e le articolazioni
dell’intreccio, che riguardano il soggetto (Eco, 1994: 43-4, cit. in Giovannetti, 2012:
99). Le parole dicono e I'intreccio porta un significato a queste parole: il racconto,
quindi, si troverebbe sul piano dell’espressione. Se consideriamo pero che il racconto ¢
una forma narrativa indipendente, con un proprio testo e una propria struttura, che va
interpretata ed e soggetta a mutamenti quando viene tradotta, dobbiamo prendere in
considerazione il modello di Schmid che divide fabula e intreccio in questo modo: a
partire dal basso, Schmid colloca gli avvenimenti che seguono un doppio asse,
temporale e spaziale, e che vengono selezionati per costituire la graffa della fabula, che
viene chiamata “storia”. La seconda graffa, invece, costituita dall’intreccio, attraverso
una disposizione nel tempo di contenuti della storia e una linearizzazione (vale a dire la
possibile successione di eventi simultanei), produce il racconto (Schmid, 2010: 193, cit.
in Giovannetti, 2012: 100-3).

Lo schema appena presentato spiega sicuramente il funzionamento e la successione

degli eventi da un punto di vista narratologico ma pone sempre il problema della

23



dicotomia fabula-intreccio e in particolare come questi due elementi si influenzino tra
loro e uno eserciti potere sull’altro. Un testo quando viene letto ¢ sempre mediato, cio¢
creato per essere fruito attraverso un canale e in grado di influenzare ed essere
influenzato da elaborazioni e interpretazioni avanzate dai lettori. Il tempo e la durata
sono di fondamentale importanza, poiché danno un senso di anteriorita e posteriorita ai
fatti, aiutano a collocare i personaggi all’interno della narrazione, incidono nella
dimensione spaziale e nel ruolo del narratore che determina gli aspetti del racconto,
relativi alla modalita con la quale la storia € percepita dal narratore stesso, e i modi del
racconto che riguardano la modalita con la quale il narratore espone e presenta il
racconto. | due modi principali sono la rappresentazione e la narrazione che
corrispondono al discorso (racconto) e alla storia gia analizzati in precedenza
(Giovannetti, 2012: 149, 162, 175, 192; Greimas, 1969: 51; Todorov, 1969: 258).

Un racconto é riferito ad un sistema di norme e di azioni interpretative, soprattutto
implicite. 1l successo della trama deriva dal coinvolgimento da parte del lettore e dalla
sua interpretazione critica dei fatti narrati: il lettore deve essere spinto a ragionare circa
le azioni dei personaggi e l’evoluzione degli eventi, prendendo, di conseguenza,

decisioni e posizioni a riguardo (Giovannetti, 2012: 108-9).

1.1.5.1.3 Latraduzione

Negli anni gli studiosi di traduzione hanno classificato la narrativa come una categoria
letteraria, nella quale le storie narrate vengono sempre filtrate da un’interpretazione
personale da parte del narratore e per questo capaci di influenzare la realta. Lo stesso si
puo dire per la traduzione che, in questo senso, viene vista come una forma di ri-
narrazione, in un’altra lingua, in grado non solo di rappresentare ma anche di costruire
eventi e personaggi. | traduttori sono coinvolti nella circolazione delle narrazioni e
contribuiscono all’elaborazione, trasformazione e disseminazione di queste attraverso le
loro scelte. Intervengono anche nel processo di narrazione e ri-narrazione che
rappresenta 1’incontro di due culture (quella di partenza e quella di arrivo) e la
formazione della realta che ci circonda. Nel trasmettere i contenuti e dare vita ai
personaggi, in base alla lingua e alla cultura di arrivo, si sceglie come elaborare e
trasmettere il testo originale (Baker, 2014 [2020]: 174-5, 181). Gli elementi che hanno
un certo significato e una certa importanza in un determinato contesto narrativo possono

assumere caratteristiche completamente diverse se inserite in un altro contesto, al punto

24



che, traducendo, elementi culturali, politici e sociali appartenenti alla cultura di partenza
possono essere tralasciati per fare spazio a quelli piu rilevanti appartenenti al contesto e
al lettore del testo di arrivo. Gli eventi raccontati nelle traduzioni possono differire e
assumere interpretazioni molto differenti da quelli contenuti nel testo originale (Baker,
2018 [2020]: 200). Come sostiene Baker:

[e]ach language accrues a specific value by virtue of its positioning within the narrative” at
any given moment in time (2010a: 356, cit. in Baker, 2018 [2020]: 201).

La modalita con la quale viene scritto un testo & determinante per la sua
comprensione: talvolta il messaggio pud non essere compreso dal lettore di arrivo e
rischia di risultare offensivo o fuorviante rispetto a quello che intende una parte o un
personaggio. L’intervento riguarda sia I’atto del tradurre e dell’interpretare sia 1’atto del
riferire/riportare: trasmettere i contenuti esattamente come sono riportati nel testo
originale non e sufficiente e adeguato alla buona riuscita della traduzione e al lettore di
destinazione, in quanto potrebbe non capire e non cogliere i riferimenti contenuti nel
testo di partenza (Baker, 2008 [2020]: 135). Secondo Baker, il focus non sta tanto nel
dare una definizione univoca al termine “narrativa” quanto nello studiare come ogni
persona costruisca una propria definizione, vicina al suo mondo. Per questo motivo, la
narrativa ¢ soggetta a continui cambiamenti, in base all’interpretazione che le si da, e
questo incide nella traduzione, nella trasmissione dei contenuti, nei comportamenti e
nelle posizioni che i lettori assumono.

Analizzando i1 cambiamenti riguardanti la ricontestualizzazione linguistica e
culturale di una narrazione, i Translation Studies (TS) dimostrano un legame tra la
costruzione narratologica, la lingua e il contesto nel quale viene creato il testo e si
interrogano sui casi nei quali una storia 0 una narrativa pud essere considerata
“traducibile”. Questo si collega al lavoro di teorici della narrazione come Herrnstein
Smith che nota, all’inizio degli anni Ottanta, come la traduzione fosse una “versione”
della narrativa (Summers, 2022: 255-6). Bal enfatizza la natura contingente

dell’interpretazione sostenendo che:

turns narrative analysis into an activity of cultural analysis, for the subjectivity in analysis is

a larger cultural issue (2009: 12, cit. in Summers, 2022: 256; enfasi nell’originale).
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Quest’affermazione rivela una forte connessione tra gli aspetti letterari, sociali e
culturali all’interno degli approcci che studiano I’analisi narrativa nella quale la
traduzione viene vista come un processo trasformativo. | metodi di ricerca narratologici
nei TS stanno esponenzialmente mettendo in luce le relazioni di potere e le strutture di
significato convenzionalmente riconosciute nei testi letterari. | ricercatori dei TS stanno
passando da una semplice applicazione della narratologia al cambiamento dei suoi
assunti attraverso la comprensione delle particolarita del testo tradotto: secondo Prince
la traduzione offre una prospettiva critica alla narratologia attraverso il confronto tra
testo di partenza e di arrivo e mostra come la narrativa sia arte rappresentativa e
struttura rappresentazionale (Prince, 2014: 28, cit. in Summers, 2022: 259-260).

Un concetto molto importante emerso di recente nella ricerca narratologica sulla
traduzione riguarda la presenza della voce e del discorso del traduttore che
inevitabilmente interviene nel testo di arrivo, fa cambiare la voce alla narrazione e fa
capire come i traduttori e gli interpreti siano narratori visibili che raccontano le vite e le
storie altrui situate in specifici contesti narrativi sociali. L’atto del tradurre e
dell’interpretare si situa all’interno del giudizio della narrativa e, di conseguenza,
traduttori e interpreti agiscono come guardiani di narrative sociali e viaggiatori tra
contesti diversi. La narrativa & ormai un elemento stabile nel panorama disciplinare dei
TS e ha anche cominciato, usando concetti derivanti dall’attivita di ricerca nell’ambito
della traduzione e interpretazione, a dimostrare il suo valore come esportatrice in altre
discipline: questo mette in luce le caratteristiche della narrativa letteraria o sociale che
viene contestualizzata attraverso il confronto tra il testo di partenza e di arrivo,
idealmente posizionato al centro di vari approcci teorici e per questo in grado di offrire
nuove opinioni (Summers, 2022: 262-5).

Kao, attraverso uno studio derivazionale riguardante la tutela e la modifica del
materiale narrativo o dei contenuti informativi (in genere legati alla derivazione e
trasformazione di una storia), sostiene che le informazioni in una narrazione sono date
da sei elementi: eventi, personaggi, circostanze, ambientazioni, informazioni di
background e valutazione della narrazione. Il testo tradotto subisce vari cambiamenti di
estensione e di lunghezza a seconda dei cambiamenti apportati al testo, in quanto
I’informazione pud essere mantenuta o modificata attraverso la rimozione o la
sostituzione di alcuni elementi (Kao, 1985: 4, 16).

Ogni genere e tipologia testuale richiede interventi di stile e di forma in grado di

rappresentare la voce dell’autore e suscitare interesse nel lettore. Quando si traduce un
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romanzo di fantasia, a differenza della traduzione di testi tecnici, non e necessaria una
rigorosa precisione lessicale, € necessario, invece, ricreare il ritmo, le immagini e le
sensazioni che I’autore del testo originale ha inserito per produrre lo stesso effetto nel
lettore del testo di arrivo e andare oltre la realta. Accanto agli aspetti puramente
grammaticali, linguistici, testuali e lessicali, quando si traduce un romanzo di fiction,
bisogna tenere in considerazione anche la narrazione, il dialogo, la descrizione, la
rappresentazione ed infine 1’introspezione o la riflessione. All’interno di questo genere
capita di trovare anche altri generi poiché tutte le tipologie testuali possono rientrare nel
genere di fantasia. Nel descrivere e quindi tradurre una scena entrano in gioco elementi
che riguardano dimensioni, colori, forme e prospettive attinenti alla componente visiva;
melodie, suoni, armonie e volumi che coinvolgono I’apparato uditivo; sapori e odori
riguardanti la parte olfattiva; tessuti, materiali e oggetti attinenti al tatto, in grado di
evocare immagini e sensazioni contenute e trasmesse dal testo originale. Per quanto
riguarda la rappresentazione, invece, la vista e il tocco riflettono il movimento, la
velocita e il cambiamento delle scene all’interno della narrazione. Riguardo ai dialoghi,
invece, tradurre un dialogo o un discorso interiore rappresenta un’area nella quale il
traduttore non puo ignorare la voce dell’autore e del personaggio. E necessario, quindi,
usare tutti i mezzi per entrare nel personaggio e parlare con la sua voce (Pellatt e Liu,
2010: 151, 145-6, 148).

1.1.6 Lostile

All’interno del testo letterario lo stile gioca un ruolo importantissimo e si riferisce ai
tratti che caratterizzano il modo di scrivere dell’autore e, in generale, un gruppo di
opere. Questo aspetto entra in gioco dopo la scelta dell’argomento e riguarda le
modalita di rappresentazione del contenuto del racconto.

Derivanti dalla retorica classica, due elementi attinenti allo stile sono quelli che
riguardano i “tropi”, se riferiti a singoli concetti, e “figure”, se riferite a sezioni del
discorso che possono essere di parola, se riguardano gli aspetti fonetici o sintattici, o di
pensiero, se giungono all’ambito dell’invenzione. Tropus indica una “deviazione”
semantica, ovvero una parola (stesso significante) che assume un significato diverso da
quello usuale. Figura, invece, sembra indicare i valori iconici dell’ordine delle parole
nel discorso quasi a voler rappresentare, con un disegno di frasi, i parallelismi o le

contrapposizioni dei pensieri. | tropi sono figure come la sineddoche, perifrasi,
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antonomasia, enfasi, litote, iperbole, metonimia, metafora, ironia, ecc. che influenzano

maggiormente la lingua ma hanno una maggiore propensione a perdere il loro valore

retorico per assumere quello semantico. Le figure di parola, invece, riguardano, tra le

altre, I’inversione, la ripetizione, il pleonasmo e 1’ellissi, mentre, in quelle di pensiero,

rientrano figure come 1’allegoria, 1’ironia e ’apostrofe: tra queste due zone si scorge la

presenza dei concetti di pensiero ed espressione (Segre, 1985: 69, 138, 309-310).
Secondo Bally:

la stilistica studia il valore effettivo dei fatti del linguaggio organizzato, ¢ 1’azione reciproca
dei fatti espressivi che concorrono a formare il sistema dei mezzi d’espressione di una
lingua”, e ancora, “la stilistica studia dunque i fatti d’espressione del linguaggio organizzato
dal punto di vista del loro contenuto affettivo, cio¢ I’espressione dei fatti della sensibilita per
mezzo del linguaggio e 1’azione dei fatti di linguaggio sulla sensibilita (1909: 1, 16, cit. in
Segre, 1985: 313).

Dal Settecento, il concetto di stile comincia ad essere inteso come maniera
individuale di espressione, identificata dal pensiero stesso. Come afferma lo stesso
Buffon:

le idee sole formano il fondo dello stile e lo stile non € che ’ordine e il movimento che si

mette nei propri pensieri (1753 [1926]: 15-6, 11, cit. in Segre, 1985: 315).

Lo stile assume caratteristiche peculiari e varie a seconda delle varieta linguistiche
utilizzate in un determinato periodo e in una particolare realta geografica. Inoltre, &
impossibile parlare di uno stile unico in tutto il racconto, in quanto vengono assunti
diversi stili a seconda dei personaggi e del punto di vista che il narratore o 1’autore
vuole far loro assumere: questo indica una presenza diffusa dell’intertestualita da cui
emergono assunti e rimandi ad altri testi e che fanno emergere una serie di divergenze e
convergenze stilistiche tali da impedire una definizione univoca di stile. La vera sfida
sta nel trovare un’armonia tra questi stili per rendere coeso il testo (Bachtin, 1963, 1975,

cit. in Segre, 1985: 324-5).
1.1.7 Le figure della narrazione
1.1.7.1 Il narratore e I’autore

Il narratore e 1’autore sono due figure fondamentali all’interno della narrazione in
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quanto indicano le modalitd con le quali si porgono all’interno della storia e il loro
punto di vista. L’autore adegua 1’opera in base alle sue influenze letterarie e a come
vuole che venga percepita dal pubblico di destinazione (Mariani Ciampicacigli, 1979:
19-20). E I’artefice della funzione comunicativa dell’opera e il mittente che ha il
compito di instaurare un determinato rapporto con il lettore: culturale per quanto
riguarda il contenuto e pragmatico per quanto riguarda la finalita (Segre, 1985: 8).
L’autore vuole far emergere il proprio stile e per questo motivo la narrativa si piega
verso i suoi personaggi e il loro modo di parlare (Wood, 2010: 25).

In ogni racconto c’¢ almeno un narratore, la cui presenza si ravvisa nei suoi
pensieri, atteggiamenti e punti di vista che differiscono dalle situazioni presentate nel
narrato, dalla sua interpretazione degli avvenimenti raccontati e dalla valutazione della
loro importanza. Salvo riferimenti sull’identificazione del narratore in personaggi o
narratari del racconto, si pud notare la sua presenza di fronte ad un’eventuale prima
persona singolare, seconda persona singolare o prima persona plurale, ad una classe di
deittici, che permette di delineare una situazione spazio-temporale o ad una classe di
termini modali che indicano la posizione del parlante rispetto a quello che dice. La
presenza del narratore puo essere pitu 0 meno percettibile al punto da variare di tanto o
poco il grado di identificazione con I’io narrante. Nel caso di narrazioni in prima
persona o autoriali, il discorso del narratore puo comparire all’interno della trama (in
questo caso il narratore racconta quello che vive personalmente) o rimanere fuori dal
racconto e dalle vite dei personaggi, descrivendole attraverso la sua prospettiva. Pud
capitare che a volte si abbia la sensazione che all’interno del racconto non ci sia un
narratore: in questo caso ci troviamo di fronte a quello che Chatman chiama narratore
nascosto (covert narrator in inglese), o narratore eterodiegetico (Fludernik, 2009: 21-3).
Si tratta di un narratore che rimane all’ombra della narrazione, la sua presenza risulta
quasi impercettibile, in quanto non si identifica neanche come un personaggio della
storia. Al narratore eterodiegetico si contrappone il narratore palese (overt narrator in
inglese), o narratore omodiegetico, che prende parte al racconto (non necessariamente in
prima persona, per0) e rende nota la sua presenza sia a livello stilistico che
metanarrativo (quindi sia come autore che come personaggio della storia). A queste due
tipologie si affianca il narratore intradiegetico che analizza gli avvenimenti dall’interno
ed e dentro la storia ed extradiegetico che analizza gli avvenimenti e racconta la storia
dall’esterno (Segre, 1985: 25; Giovannetti, 2012: 140). Il grado di intrusione,
autoconsapevolezza, attendibilita e distanza (temporale, fisica, morale, intellettuale,
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emotiva, ecc.) del narratore dagli avvenimenti, dai personaggi e/o dal narratario variano
nel corso del racconto, fanno emergere la sua posizione all’interno della narrazione e
influenzano I’interpretazione e la risposta del lettore.

Solitamente quando il narratore € un personaggio del racconto e prende parte agli
avvenimenti si ricorre alla prima persona singolare, mentre se non € un personaggio Si
ricorre alla terza persona singolare. Capita pero che un narratore-personaggio parli in
terza persona e, talvolta, soprattutto nella narrativa di finzione, anche in seconda
persona. Il narratore puod avere un ruolo piu 0 meno importante nel racconto: puo essere
un personaggio in una parte della narrazione, ma non in un’altra, pud essere il
personaggio in storie raccontate da un altro narratore, ma non nella propria storia, ed
infine possono essere presenti piu narratori in un solo racconto. In questo caso, quello
che presenta il racconto per intero & considerato il narratore principale, mentre gli altri
sono considerati narratori secondari. Tra narratori puo esserci una distanza, piu 0 meno
grande, di carattere fisico, emozionale, intellettuale o morale.

All’interno della narrativa si possono individuare tre punti di vista che il narratore
utilizza per spiegare gli eventi e che Genette chiama “focalizzazione” (Giovannetti:
2012, 134). Questa viene sin riferisce, da un lato, alla raccolta di informazioni e,
dall’altro, al racconto di cio che uno o piu personaggi vedono, sentono e percepiscono:
il primo é detto “punto di vista libero” o, per riprendere un termine utilizzato dallo
stesso Genette, “focalizzazione zero”, in quanto il narratore descrive liberamente il
contenuto e non assume mai il punto di vista dei personaggi (Genette, 1977: 62-80, cit.
in Segre, 1985: 27). In questo tipo di focalizzazione le conoscenze del narratore sono
maggiori di quelle dei personaggi e per questo viene definito “onnisciente”. 1l secondo
punto di vista viene detto “interno” o, “focalizzazione interna”, ed é collegata ai
sentimenti, alle conoscenze e ai punti di vista di uno o piu personaggi, quindi, il
narratore racconta quello che uno o piu personaggi sanno e dicono. La focalizzazione
interna puo essere fissa quando si utilizza la prospettiva di un solo personaggio,
variabile quando a rotazione si usano le prospettive di piu personaggi o multiplo quando
un avvenimento, o piu avvenimenti, viene raccontato piu volte da diversi punti di vista.
Il terzo punto di vista viene chiamato “esterno”, o “focalizzazione esterna”, nella quale
il narratore presenta gli avvenimenti esclusivamente dall’esterno. Con questo punto di
vista emergono le azioni o le caratteristiche fisiche dei personaggi ma non i loro
sentimenti e percezioni, in quanto il narratore dimostra di non esserne a conoscenza.

Nel corso della narrazione i punti di vista possono variare e pud succedere anche
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che il narratore infranga le norme stabilite dai punti di vista fornendo troppe
informazioni o troppo poche, influenzando in questo modo anche I’interpretazione del

racconto da parte del lettore (Prince, 1984: 12-26, 78-82).

1.1.7.2 ll narratario

Se ¢’¢ un narratore, ¢’¢ almeno un narratario ma non sempre viene indicato ricorrendo
alla seconda persona singolare, in quanto, come per il narratore, utilizzare la seconda
persona non rende esplicito il narratario, poiché non sappiamo il suo punto di vista e la
sua posizione nei confronti del narratore e del racconto.

Solitamente, gli elementi che rendono nota la presenza del narratario, dei suoi
atteggiamenti, delle sue conoscenze e della sua posizione all’interno della narrazione
sono: riferimenti espliciti al lettore che presuppongono 1’instaurazione di un rapporto
diretto con il narratario, domande o pseudo-domande poste dal narratore per spiegare
come si svolge il racconto, uso della prima persona plurale, negazioni e negazioni
parziali per contraddire le possibili deduzioni e convinzioni del narratario, correggerlo e
fargli capire la narrazione, affermazioni per confermare i pensieri del lettore ed infine
spiegazioni metalinguistiche o metanarrative per rendere chiari particolari riferimenti
che possono comparire all’interno del racconto.

Il narratario pud essere anche parte degli avvenimenti a lui rivolti e ricoprire vari
ruoli, non solo quello di destinatario del racconto. A volte, infatti, puo essere sia un
personaggio sia il narratore.

Il narratario puo essere formato da una persona singola o da un gruppo, omogeneo 0
eterogeneo. E raro ma pud capitare che il narratore si rivolga a narratari singoli per
riferirsi a diverse parti del racconto, raccontare la narrazione allo stesso modo a piu
narratari in successione o che piu narratori raccontino la stessa storia, allo stesso modo,
ad un unico narratario.

Come per il narratore, anche per i narratari esiste una gerarchia: il narratario
principale é colui al quale vengono rivolti tutti gli avvenimenti della narrazione, mentre
¢ secondario il narratario a cui vengono indirizzati solo alcuni di questi avvenimenti.
Naturalmente le somiglianze, le differenze e le distanze tra narratore, personaggio,
narratario e lettore reale cambiano nel corso della narrazione e sono rilevanti per
interpretare il racconto: in base alle opinioni e alle reazioni anche del narratario é
possibile farsi un’idea dell’opera (Prince, 1984: 26-33, 36-40).
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Il livello con cui il narratore e il narratario comunicano viene chiamato “livello del
narratore” o “comunicazione narrativa” che puo essere implicita o esplicita, a seconda
della modalita con la quale il narratore dialoga con il narratario (direttamente o
indirettamente). Booth nomina la relazione tra narratore e narratario con i termini
“autore implicito” (implied author) e “lettore implicito” (implied reader): il primo non é
un personaggio ma un costrutto del lettore, o dell’interprete, che cerca di determinare il
“significato” dell’opera le cui caratteristiche dipendono dai tratti che emergono dalla
narrazione stessa. Il secondo, invece, & costruito dal critico che presuppone una
particolare risposta del lettore all’opera (Fludernik, 2009: 26). Con “lettore implicito” ci
si riferisce a quel lettore che si pensa possa essere il piu indicato per fruire 1’opera e che
possiede aspetti molto simili ma anche molto diversi da quelli del lettore reale (Segre,
1985: 13).

1.1.7.3 | personaggi

| personaggi vengono studiati attraverso una lettura testuale in relazione alle funzioni,
alla fabula e all’intreccio, al tempo reale e narrativo, al narratore e al punto di vista. Il
personaggio ha poco spessore quando tra fabula e intreccio lo scarto € minimo ed e
quindi legato all’azione, mentre acquista maggiore spessore quando tra fabula e
intreccio lo scarto aumenta. La costruzione del personaggio varia in base all’andamento
del tempo narrativo della storia e del racconto (riferito alla presenza di anisocronie o
allo sviluppo cronologico lineare). Nel corso della narrazione assistiamo a rapporti
sintagmatici nei quali i personaggi cambiano attributi, estetici e/o caratteriali, e rapporti
paradigmatici che fanno rispettare al personaggio norme generali di comportamento: se
il grado di coesione al codice culturale allenta, e queste si dovessero rivelare meno
costrittive, il personaggio potrebbe assumere comportamenti imprevedibili (Mariani
Ciampicacigli, 1979: 44-5, 60).

Il personaggio &€ un elemento comune a piu proposizioni che gli attribuiscono
caratteristiche fisiche e intellettuali che solitamente si avvicinano a quelle umane:
spesso anche agli oggetti vengono assegnate caratteristiche simili a quelle umane (come
la capacita di parlare, pensare, provare sentimenti, ecc.). Un personaggio, per essere
definito tale, deve comparire almeno una volta all’interno del racconto. I personaggi
ricoprono ruoli e posizioni diverse che fanno prendere una certa piega alla narrazione: il

personaggio principale, ad esempio, ricopre il maggior numero di proposizioni, appare
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in punti strategici del racconto, & qualitativamente diverso dagli altri personaggi (si
distingue per quello che fa, dice e per le sue caratteristiche morali) e spesso compie
azioni rilevanti all’interno della storia. I personaggi possono venire presentati uno di
seguito all’altro o distribuiti nel corso della storia, a volte possono essere inseriti anche
personaggi non umani (Prince, 1984: 110-3). Attraverso il loro racconto e i gesti che
compiono possiamo parlare di diegesi e mimesi: la diegesi € la narrazione e si riferisce
al mero trasferimento concettuale e verbale del contenuto, mentre, la mimesi € riferita
alla spiegazione di una situazione attraverso movimenti, gesti e una particolare
inflessione della voce che implica quindi una componente extraverbale (Segre, 1985:
15-6).

La descrizione dei personaggi segue particolari istruzioni: dapprima viene realizzata
una descrizione fisica a partire dal volto (precisamente dalla fronte), successivamente si
passa alla descrizione di particolari caratteristiche che possono attirare 1’attenzione del
lettore e aiutare a ricordarlo, come: nome, gesti, azioni, modo di parlare (utilizzando
particolari giri di parole nei dialoghi) per far risaltare il suo carattere e presentarlo in
relazione agli altri personaggi. Bernardelli e Ceserani affermano che molti studiosi
parlano di “sistema dei personaggi” poiché le caratteristiche, il ruolo, i discorsi, le scelte
e le azioni che Dl'autore fa assumere loro acquisiscono un importante significato
all’interno della storia, nella definizione delle loro caratteristiche e del loro ruolo e nel
rapporto con gli altri personaggi: sono proprio questi ultimi ad animare la trama e farle
prendere una certa dimensione. In questo modo, attraverso la lettura delle esperienze e
delle sfide dei personaggi, il lettore pudo immedesimarsi e venire educato (Bernardelli e
Ceserani, 2005: 146-8, 164).

Considerato che le azioni richiedono gli attori e le storie accadono alle persone
anche i personaggi costituiscono una componente essenziale della narrativa. Possono
essere raggruppati in base al loro status sociale e alle loro qualita morali. 1l romanzo
puo dirci cosa sta pensando un personaggio, come parla, a chi parla, come viene

descritto e quale approccio ha con il mondo (Wood, 2010: 67).

1.1.7.4 1l lettore

Per lettore ci si riferisce alla persona che usufruisce dell’opera e la interpreta a suo
modo, in base alle conoscenze linguistiche che possiede ma anche logiche e alla cultura

all’interno della quale il racconto viene creato.
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Ogni lettore presenta eta, caratteristiche fisiche, psicologiche e sociologiche, una
formazione, interessi e propensioni diverse che influenzano la lettura. A questo, si
aggiunge il grado di leggibilita di un testo a cui ogni lettore da un giudizio
estremamente soggettivo: maggiore € lo sforzo per capire il testo, i riferimenti contenuti,
I’ambiguita, il grado di inganno, i punti di vista, maggiore sara la difficolta nel leggerlo
e giungere alla conclusione della narrazione, il vero obiettivo della lettura (Prince, 1984:
194-210). 11 lettore legge 1’opera per curiosita, attrazione o interesse € i processi e gli
approcci che attua durante la lettura per la comprensione dell’opera sono soggettivi
(Segre, 1985: 10-1).

Il lettore implicito & una sintesi che cerca di rispondere alle forme, alle strutture e
alle norme messe in campo dall'autore implicito. La grande utilita della coppia autore
implicito-lettore implicito si lega al fatto che costituisce una vera e propria mediazione
fra il mondo fittizio del racconto e il mondo reale in cui si muovono autori e lettori in

carne e ossa (Giovannetti, 2012: 242).

1.1.8 1l genere della Fiction

Per “finzione” si allude ad un’invenzione linguistica e letteraria. La tendenza della
letteratura, soprattutto quella narrativa, € quella di basarsi su fatti e persone reali per
creare narrazioni inventate: questo contribuisce a spingere i lettori a fruire delle opere,
anche se inventate, perché il contenuto si avvicina molto alla realta. Il vocabolo latino
fictio € stato coniato in inglese con il termine fiction che, secondo 1’Oxford English
Dictionary, si riferisce alla narrazione di avvenimenti e personaggi immaginari. Nelle
lingue romanze, invece, questo termine oscilla tra il concetto di “simulazione” e quello
di “invenzione letteraria”. Di fronte ad un’opera immaginaria, il lettore rimane stupito
dalla coerenza narrativa, da parte dell’autore, di legare gli eventi tra loro e non dagli
elementi di finzione, poiché si aspetta di imbattersi in personaggi e ambientazioni
inventate.

La letteratura narrativa si serve di “modelli” che assumono ruoli diversi e riflettono
1 vari tipi di finzione. Le convenzioni letterarie fanno assumere all’eccezionale una
propria legittimazione in base alla ripetizione e alla fruizione all’interno di testi affini,
acquisendo una propria sintassi e un proprio paradigma: in altre parole, entra a far parte
di un sistema di valori. La finzione puo riguardare fatti o vicende, narrate attraverso un

discorso, che costituiscono solo uno delle vie percorribili all’interno del testo: da questo
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assunto, si puo affermare che ogni testo sia una finzione per il modo di collegare le
parole e gli argomenti. Ogni opera & imitazione (mimesi) di altre opere scritte
precedentemente e che diventano un modello per le creazioni successive (Segre, 1985:
214-216, 218-222, 229).

Secondo Rimmon-Kenan per “fiction narrativa” si intende la narrazione di una
successione di eventi immaginari nei quali, ricorrendo a termini comunicativi, la
narrazione € formata da un processo nel quale il messaggio, rappresentato dalla
narrativa, viene trasmesso da un emittente ad un destinatario attraverso un mezzo di
natura verbale: questo & quello che distingue la fiction narrativa dalle narrazioni di altri
media (Rimmon-Kenan, 1983: 2).

1.1.8.1 1l genere della Fiction cinese

Come spiegato sopra, il termine fiction deriva dalla cultura occidentale e si riferisce ad
un genere letterario come tipologia di narrativa in prosa e ad una modalita di scrittura
frutto della fantasia dell’autore, realizzata all’unico scopo di intrattenere e che si
contrappone ai prodotti letterari, artistici e cinematografici reali, come i documentari
(Dong Gu, 2006: 46).

In cinese, dal punto di vista etimologico, la parola piu adeguata a indicare il genere
della fiction & xuguo KE#4, anche se, la parola che meglio si adatta alla concezione
occidentale, pur presentando alcune differenze, e xiaoshuo /Nt (in origine, “racconto
di poco conto”) (Dong Gu, 2006: 19; Eoyang, 1977: 53). Le prime forme di xiaoshuo si
riferivano ad una categoria di scritti a meta tra storia e filosofia. Per spiegare il loro
legame con la fiction, all’interno della tradizione cinese, ¢ necessario capire il rapporto
tra quest’ultima e la storia. Per farlo ci serviamo della spiegazione di Aristotele che,
all’interno della sua opera intitolata Poetica, afferma come la storia si riferisca a cos’¢
successo mentre la fiction a cosa potrebbe succedere, a prescindere dalla loro
rappresentazione narrativa (in prosa, in versi, sottoforma di tragedia, poesia, ecc.)
(Aristotele, 335 a.C.: 53, cit. in Dong Gu, 2006: 47). Lo storicismo, da un lato, ha
giocato un ruolo fondamentale nello sviluppo della fiction cosi com’¢ conosciuta oggi in
Cina, e dall’altro, ha recato non pochi problemi al raggiungimento del pieno sviluppo
del genere xiaoshuo. Questo genere, frutto di una creativita letteraria spontanea e
naturale, ha origini umili (sembra sia nato proprio dalle persone comuni) e raggiunge la

piena maturita con la comparsa del romanzo (novel) durante la dinastia Tang J# &/ (618-
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907) (Dong Gu, 2006: 29, 35, 61-2).

Gli studi teorici e storici sulla narrativa cinese ricercano spesso le radici della fiction
nel genere zhiguai 1 (lett. descrivere anomalie) e zhiren & A, ovvero narrative di
forma breve che compaiono durante il periodo delle Sei Dinastie 755 (220-589), molto
caratteristiche della prosa di quel periodo, ma difficili da descrivere e definire quali
opere Vi rientrassero. Anche se richiamano alcune caratteristiche del genere della fiction
moderna, per via della consapevolezza letteraria immaginaria con la quale venivano
realizzate le presunte opere, va precisato che le origini della fiction precedono di gran
lunga questo periodo: coincidono, infatti, con i primi scritti della primissima narrativa
cinese nella quale fatti e fiction erano mescolati (Dewoskin, 1977: 21-3; Dong Gu,
2006: 42). In questo periodo, storia e genere zhiguai cominciano a divergere, al punto
che la separazione tra i due, viene talmente accettata che le opere di fiction cominciano
ad essere diffuse e lette a scopi letterari (Dong Gu, 2006: 38). Dalla dinastia Ming BH&H

(1368-1644), questo comincio a designare un genere di novelle e storie basate su
uomini, luoghi ed eventi immaginari. Durante il primo periodo di questa dinastia, i
valori assoluti della fiction erano mescolati esageratamente a valori tematici e le storie
di questo periodo presentavano una forte componente satirica. Nel periodo centrale della
dinastia Ming, invece, il tipo predominante di storia era quella “folly and consequences”
2 formata da un principio strutturale basato originariamente e apparentemente sulla
concezione morale e una marcata visione della natura umana cinica e peggiorativa. Il
Jin Ping Mei 4 Jifi#, ad esempio, & una straordinaria unione di realismo satirico e non
satirico, nel quale alcuni personaggi appartengono al primo tipo di realismo, altri al
secondo tipo e altri ancora si spostano da un tipo all’altro. La storia comincia come una
storia di “folly and consequences” ma si sviluppa nella direzione del realismo non
satirico. Il realismo satirico sembra essere frutto di una commistione con la componente
satirica che tende a modificare fattori e tecniche realistiche verso tecniche di inclusione,
nemiche della satira. La morale del narratore poneva le basi per I’ironia drammatica,
poiché informava il lettore circa le conseguenze che emergevano dalle azioni da cui era
stato messo in guardia. Dalla fine della dinastia Ming, cambia il ruolo del narratore in
quanto non ¢ piu facilmente legato all’autore implicito, 1’uso ironico non ¢ frutto degli

stereotipi del narratore e il lettore e portato ad accettare, probabilmente inconsciamente,

2 Questa espressione & stata presa da Hanan (1967: 194-6, cit. in Hanan, 1977: 88) e mantenuta in inglese
per mantenere una maggiore precisione circa il genere della fiction e il suo impiego durante le dinastie.
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una certa dualita della visione. Per far risaltare la ridotta importanza del narratore, le
introduzioni e i prologhi sono spesso frivoli e appena connessi alla storia principale
(Hanan, 1977: 88-9, 106-7).

La fiction cinese € unitaria ma non unificata: non segue canoni stabiliti dai critici e,
inoltre, non risponde alle impegnative e differenti richieste del pubblico odierno. La
fiction di oggi rappresenta il risultato di un pubblico e un autore alienati, che avanzano
interpretazioni personali senza confrontarsi gli uni con gli altri (Eoyang, 1977: 57, 68).

1.1.9 Narratologia, narrativa e generi letterari cinesi

La narratologia cinese deriva da quella occidentale e per lungo tempo & vissuta
all’ombra di quest’ultima. Di recente si ¢ cercato di esaltare i generi e 1 testi che
appartengono esclusivamente alla storia letteraria e narrativa cinese® e che per questo
non puo essere sovrapposta a quella occidentale.

Lo sviluppo della narratologia in Cina puo essere diviso in tre fasi: durante la prima,
che va dal 1979 agli anni Novanta circa, si assiste ad un aumento dell’introduzione e
della traduzione delle opere di narratologia classica. La seconda, che riguarda 1’inizio
del XXI secolo, vede la predominanza della narratologia classica cinese che comincia
ad essere sfidata dalla sua controparte postclassica. Nella terza fase, invece, che
comprende il decennio attuale, la narratologia in Cina € caratterizzata da una massiccia
riforma delle teorie straniere e una costruzione embrionica della scuola di narratologia
cinese (Tian e Liu, 2022: 128). Studiare la narrativa cinese aiuta a capire la civilta e lo
sviluppo che questo Paese ha avuto nel corso dei secoli: sembra, infatti, che questo
ambito abbia origini antichissime e continui ad essere fruttuoso anche al giorno d’oggi.
Dal punto di vista etimologico, all’interno del vocabolario della teoria letteraria cinese,
I’equivalente pitl comune utilizzato per indicare la narrativa ¢ xushiwen {53 che
compare in scritti critici tradizionali dall’epoca Tang a quella Qing & #H (1644-1911).
Questo genere, pero, era limitato a descrivere proporzioni composizionali tra la
“narrativa lineare” * e gli altri tipi di discorso, in prosa e in versi: per questo motivo,
I’adattamento di questo termine agli scritti contemporanei e per riferirsi ad una modalita
0 ad una classe di materiali letterari & essenzialmente un neologismo. Il genere xiaoshuo

rimane limitato a scritti che sono per vari motivi non plausibili dal punto di vista storico,

% Intesa come narratologia con caratteristiche cinesi (Tian e Liu, 2022: 135).
4 «[S]traight narrative”, cit. in Plaks (1977: 310; traduzione mia).

37



mentre la categoria piti ampia della prosa letteraria, chiamata wenzhang S #, & troppo
ampia per definire la narrativa cinese (Plaks, 1977: 310).

Come in Occidente, anche in Cina la narrativa ha sempre avuto il duplice scopo di
divertire ed istruire, riflettendo, soprattutto dal V secolo d.C., le credenze, i valori e le
abitudini di vita quotidiana delle persone. Successivamente, a mano a mano che la
narrativa acquisisce un ruolo di prestigio, assume un carattere ironico, di critica o di
discussione circa i valori morali in voga nella societa e in un determinato periodo,
diventando cosi uno strumento di diffusione e confronto per questioni sociali, morali,
filosofiche e psicologiche riguardanti la cultura. In questo contesto, anche il ruolo del
narratore e dello scrittore cambiano: fino al XX secolo circa, queste due figure venivano
considerate marginalmente e la considerazione nei loro confronti era molto bassa,
successivamente, con 1’aumento del prestigio del romanzo, comincia ad aumentare
anche I'importanza attribuita al loro lavoro, tanto da venire lasciato spazio alla loro
esperienza e creativita (Ropp, 1994: 335-7, 363).

Per quanto riguardano i valori morali, il confucianesimo si consolido con I’avvento
del buddhismo e comincio a far parte della cultura cinese a tutti gli effetti, al punto che
si potrebbe affermare che la storiografia confuciana e il lavoro dei missionari buddhisti
hanno dato il via per lo sviluppo della narrativa in Cina. Hanan identifica tre forme di
letteratura: una che riguarda la fascia piu povera che usufruiva di testi orali e in dialetto,
una rappresentata dalla classe alta di letterati che usufruivano di racconti brevi in cinese
classico e una formatasi dal XIV secolo, indirizzata ad una classe media e derivante
dalla lingua parlata e dalla tradizione sia orale che classica: queste tre forme di
letteratura si sono sempre influenzate tra loro (Ropp, 1994: 342). Nella tradizione
cinese, ci sono due sviluppi paralleli dei generi narrativi: quello classico e quello
vernacolare. 1l secondo piu vario e ampio, era indirizzato alle masse, il primo, invece, di
livello piu elevato era considerato parte dell’educazione richiesta all’¢élite.

In Cina, la narrativa in lingua scritta piu antica, all’interno dei testi classici, consiste
in un gruppo di scritti quasi-storici basati su fatti veri o inventati. | sottogeneri piu
famosi della letteratura narrativa classica sono la biografia e la favola, ovvero scritti
storici e didattici, nei quali i personaggi venivano utilizzati sia per dimostrare la verita
filosofica sia per dare I’esempio circa le corrette azioni umane da rispettare: vista la loro
finalita entrano a far parte fin da subito della tradizione cinese. Il genere del romanzo e
dell’autobiografia, invece, entrano a far parte della narrativa cinese successivamente, in

qguanto mancando di uno scopo didattico e storico ed essendo realizzati (soprattutto il
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romanzo) per un motivo puramente estetico non erano ben visti all’interno della cultura
narrativa cinese. L’unica espressione letteraria, nella quale 1’immaginazione veniva
accettata, era quella lirica, poiche il suo significato intrinseco giustificava il suo uso, e,
anche se in un primo momento 1’aspetto sensuale tipico del genere lirico e la presenza di
panorami straordinari venivano minimizzati a favore di un’ambientazione pitu semplice
e rustica, la poesia lirica conteneva 1’elemento introspettivo e riflessivo che si cercava di
catturare anche nelle autobiografie. Per questo motivo, I’autobiografia e il romanzo
cominciano ad essere utilizzati per esprimere 1’elemento lirico delle convenzioni
narrative cinesi. Successivamente si ricorre all’intensificazione del piacere sensuale
come base dell’esperienza estetica, che dalla consapevolezza di sentimenti controllati, in
una cornice riflessiva, portavano ad un’esagerata risposta emotiva all’interno delle
opere, come testimoniato dai poemi della tarda dinastia Tang, dalle canzoni liriche dei
Song meridionali FgAREH (1127-1279) e dal genere drammatico in voga durante la
dinastia Ming. Dal XVIII secolo, con il coinvolgimento dei generi di fiction vernacolari,
non solo tra le masse ma anche tra gli intellettuali, comincia a nascere un interesse per il
romanzo e a diminuire quello per il genere lirico. Questo interesse porta ad una
tendenza tradizionale della narrativa cinese di vedere il significato di un testo totalizzato
attraverso unita strutturali pit ampie, a discapito di uno specifico personaggio o
elemento della trama. Nella narrativa cinese non viene dato molto spazio alle
spiegazioni delle esperienze personali o delle casualita che legano gli eventi:
generalmente gli episodi che ruotano attorno alle azioni costituiscono i blocchi di base
della costruzione del romanzo. Allo stesso tempo, le tecniche di impiego all’interno
della “cornice della storia” o della struttura prologo-epilogo della fiction cinese
tradizionale, utilizzate per simboleggiare in un singolo episodio I’intero romanzo,
vengono modificate (e con loro I’intera storia) e fungono da metafora per rappresentare
il romanzo nella sua interezza (Kao, 1977: 231-3, 235-7). Ogni opera contiene un
insegnamento e una morale di carattere confuciana, taoista o buddhista (Plaks, 1977:
349). Tutti i romanzi cinesi tradizionali rivelano generalmente una “qualita della trama

episodica ed eterogenea” °: questo fenomeno deriva dagli scrittori delle dinastie Song &
5] (960-1279) e Yuan JtEH (1279-1368) che contribuiscono alla crescita graduale della

forma originaria del romanzo cinese. Inoltre, la peculiarita strutturale della qualita

episodica é una delle caratteristiche della narrativa tradizionale, condivisa anche da altri

5 Espressione presa da Bishop (1966: 240, cit. in Lin, 1977: 249; traduzione mia).
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generi della stessa, come la narrazione storica, la biografia e la favola classica (chuanqi
f%£%7). In voga dalla dinastia Tang alla dinastia Ming, in forma drammatica, questa
caratteristica permette la creazione di opere sempre piu lunghe, 1’aumento delle
possibilita di sviluppo narrativo® e della storia breve vernacolare. 1l romanzo suddiviso
in capitoli (zhanghui xiaoshuo F[A]/N i) si sviluppa tra la fine della dinastia Yuan e
I’inizio della dinastia Ming. Questo romanzo “derivante dalle narrative storiche e dai
soggetti di questo tipo di narrative tipiche delle dinastie Song e Yuan, permise la
creazione di nuove forme narrative, sulla scia di quelle vecchie, affermandosi
definitivamente tra la meta e la fine della dinastia Ming” (Chen Meilin et al., 1998: 95,
cit. in Dong Gu, 2006: 62; traduzione mia). Lo sviluppo della tragedia durante la
dinastia Qing e I’interruzione della creazione di lunghe opere in brevi segmenti sembra
indicare un interesse minore nei confronti dell’azione narrativa e aderire ad alcune
tendenze della fiction in prosa tipica di quel periodo. Sebbene gli scritti storici abbiano
sempre avuto un peso maggiore e la storiografia sia sempre stata il modello centrale per
valutare la narrativa cinese, €& difficile tracciare una linea di separazione tra le opere
storiche e di fiction: storia e immaginazione, infatti, differiscono dal contenuto piu che
dalla forma, in quanto la storia € sempre stata impiegata nella sfera pubblica (militare,
diplomatica, politica) mentre la fiction in una dimensione piu privata. Si potrebbe
affermare che la giustificazione finale al ruolo della narrativa risiede nella trasmissione
di fatti conosciuti, ovvero la rappresentazione di quello che avviene nell’esperienza
umana, all’interno della quale i fatti sono reali (Plaks, 1977: 312, 314-5, 317-8, 325).
Per quanto riguardano gli elementi tipici della narrazione, ci soffermiamo
sull’analisi della trama, il cui seguire degli eventi varia da narrativa a narrativa: in
alcuni casi, come nella maggior parte delle storie di crimini cinesi (gong 'an xiaoshuo
Z&/Nit), gia accennata in precedenza, ad esempio, la transizione da un evento ad un
altro puo essere controllata in modo tale da produrre una relazione casuale. In altri casi,
come nelle cronache dirette e nelle biografie cronologiche (nianpu 5-ii%), la relazione
tra eventi diventa cosi debole/inconsistente che 1’unica ragione per la quale il lettore ¢
intenzionato a continuare potrebbe semplicemente essere perché gli eventi o gli
avvenimenti sono legati ad una persona o ad un periodo storico a cui € interessato. La
trama, in quanto sequenza di eventi, implica un processo di cambiamento che si verifica

nello scorrere del tempo e che diventa parte della formazione della trama stessa. Il

® Plaks, 1977: 324.
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tempo non & necessariamente lineare come ci aspetteremmo, nonostante si trovi nella
maggior parte delle storie, ma pud essere anche circolare, se riferito all’ascesa e al
crollo di un singolo personaggio, di una famiglia o di un intero stato, o verticale, se
basato su sogni nei quali il tempo viene fuso o su una serie di eventi che si susseguono
in pochi istanti.

La trama indica il modo in cui vengono organizzati gli incidenti o gli episodi in una
storia: una trama puo essere fitta o vaga. Puo indicare, quindi, I’insieme delle linee
generali in cui rientra I’azione principale di una storia e da cui ¢ possibile parlare di
tipologie generali di trama. Oltre le gia citate, le altre tipologie di trama nella narrativa

cinese sono la biografia, 1’autobiografia, il viaggio, la storia romantica (caizi jiaren 7"
T N\) e la storia drammatica. L’enfasi nella trama biografica sta nel personaggio e

consiste in una serie di incidenti sconnessi che mostrano come un personaggio agisce e
reagisce: 1’obiettivo dell’autore in questa trama ¢ quello di mostrare i tratti dominanti
del protagonista e gli incidenti citati vengono inseriti come illustrazioni di questi tratti.
In questa tipologia di racconti la sequenza o I’ordine degli incidenti non ¢ rilevante.

Per quanto riguarda I’analisi dei personaggi, nella narrativa cinese troviamo molti
personaggi statici, che rimangono gli stessi per I’intera durata della storia. Il lettore
conosce meglio le caratteristiche di questi personaggi proseguendo con la lettura del
racconto ma la loro dimensione emotiva, morale o intellettuale non subisce cambiamenti
notevoli. Per quanto concerne la componente psicologica all’interno della mente del
personaggio, invece, si tratta una tecnica tipicamente occidentale che é stata introdotta
successivamente nella narrativa cinese.

Infine, facendo una panoramica sulla tradizione narrativa cinese, possiamo
distinguere due tipologie di narratore e il passaggio dalla presenza (seppur rara) del
narratore in prima persona, all’interno soprattutto delle opere tradizionali cinesi, alla
terza persona singolare, prima come un mero testimone, poi come una figura
onnisciente (Wang, 1977: 3-9, 11).

Il primo corpus di scritti cinesi risale alla dinastia Shang F#f (1675 a.C.-1046
a.C.), durante la quale vengono incise iscrizioni su ossa oracolari. Si tratta di una pratica
dalla forte componente religiosa, che, nel corso dei secoli, si attenua passando da una
dimensione semi-religiosa, ad una pubblica ed infine semi-pubblica. Molte opere

risalenti al periodo precedente alla dinastia Han (% (206 a.C.-220 d.C.), come il

Commentario di Zuo (Zuozhuan 7% {%), risalente al periodo delle Primavere e degli
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autunni (722 a.C. al 481 a.C.), possono essere lette come “storie” riguardanti cio che un
dato filosofo, come Mencio 7 ¥ (370 a.C.-289 a.C.), faceva, diceva o pensava
(Dewoskin, 1977: 21-2; Wang, 1977: 3).

Durante la dinastia Han, assistiamo ad una riscrittura dei primi materiali narrativi,
come aneddoti o storie riguardanti figure storiche, e altri usi di materiali gia esistenti
riguardanti la storia dinastica.

Il periodo delle Sei Dinastie, invece, vede lo sviluppo di opere in prosa e poesie, la
comparsa di nuove forme di espressioni scritte e una crescita notevole di temi e soggetti
ammessi all’interno delle opere. In questo periodo vengono introdotte anche opere come
espressione di azione privata, letteratura e arte. In questo periodo si comincia a
valorizzare 1’unicita delle opere, della sua dimensione pubblica e ad esplorare il suo
potenziale come espressione e costruzione personale. Gia nel 1V secolo d.C. erano
molto in voga le storie brevi, consistenti in novelle o aneddoti, lunghe solitamente un
paragrafo o due.

Come accennato sopra, durante la dinastia Tang comincia a svilupparsi un tipo di
storia un po’ piu lunga, chiamata chuangi 1% #F. Derivante dal genere zhiguai, nato
durante il periodo delle Sei dinastie, questo tipo di storia tratta di racconti meravigliosi e
riflette una propensione per lo strano e il sovrannaturale.

Dal IX secolo al X secolo circa, un tipo di racconto breve, chiamato pianwen {3

si rivela di fondamentale importanza per la narrativa cinese. Realizzato a scopo
didattico, questo racconto, scritto in prosa e versi alternati, deriva da rielaborazioni di
materiali buddhisti, storie o leggende cinesi e rappresenta la critica al comportamento
immorale dell’epoca.

Un genere molto apprezzato fino al XX secolo ¢ il gong’an /A2, ovvero la storia
poliziesca, per la sua capacita di attirare 1’attenzione del lettore nel seguire i pensieri e le
azioni del magistrato e scoprire le modalita con le quali veniva praticata la giustizia.

Le forme brevi piu importanti sono quelle in lingua parlata, conosciute come
huaben 17, e diventate popolari nell’XI secolo, durante la dinastia Song (Kao, 1985:
1-2). Sembra che I’origine di questo genere risalisse ai cantastorie ma in questo periodo
acquisisce un proprio status indipendente di storia scritta in lingua parlata e rivolta ad un
pubblico colto: questo riflette lo sviluppo economico, industriale e urbano, nonché la
diffusione della stampa e dell’istruzione a partire dalla dinastia Song e soprattutto Ming.

Tra il X1V e il XVIII secolo, cominciano ad essere introdotte narrazioni in prosa
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lunghe. Il romanzo cinese tradizionale (changpian xiaoshuo 4% /Niit) racchiude sei
grandi opere, risalenti tra il XIV e il XX secolo. Considerata la forte influenza della
narrazione storica, la prima grande opera & Il Romanzo dei Tre Regni (Sanguo yanyi —
[E78# X)), un romanzo storico che tratta la fine della dinastia Han e I’inizio del Periodo
dei Tre Regni (San Guo —[%], 220-265). Il carattere del romanzo & storico e lo scopo &
quello di riportare alla luce il passato della Cina, traendo da esso un significato morale.
Nel corso della narrazione si assiste ad una correlazione tra eventi e sequenze intricata e
frequente (Li, 1977: 78). | briganti (Shui Hu Chuan 7Kji4%) tratta di una banda di
fuorilegge durante la dinastia dei Song settentrionali JtR%H (1127-1279). All’interno
del racconto i personaggi di questa banda vengono spesso considerati degli eroi, mentre
i funzionari governativi spesso vengono marginalizzati e dipinti come deboli e corrotti.
Presenta elementi che rimandano soprattutto alla tradizione del racconto breve in lingua
parlata. Il linguaggio e colloquiale e lo stile si avvicina a quello dei cantastorie, infatti
all’interno della narrazione troviamo poesie, canti e brani in prosa parallela. Il Romanzo
dei Tre Regni e | briganti compaiono nel XIV secolo e rappresentano i primi due
esempi di fiction scritta in prosa. Considerata la loro lunghezza, 1’unita e la continuita in
queste due opere e stata raggiunta attraverso varie strategie, attuate in diversi livelli
della narrazione (Li, 1977: 73, 84). Il terzo romanzo in questione, invece, ¢ Lo
scimmiotto (Xiyou Ji #ili#ic) e racconta del viaggio in India del monaco buddhista
Xuanzang % #t nel VII secolo per riportare in Cina alcune importanti scritture
buddhiste. Si tratta di un’opera fantastica che contribuisce allo sviluppo della narrativa
cinese, in quanto presenta un contenuto piu unitario rispetto a quello dei due romanzi
esposti. Le caratteristiche dei personaggi sono piu coerenti: nel romanzo, accanto alla
figura del monaco, si susseguono una serie di personaggi fantastici e sovrannaturali. In
un primo momento vengono raccontate favole che successivamente si trasformano in
allegorie comiche che riflettono la satira umana. La quarta opera € il Jin Ping Mei )i
¥ che tratta della vita di un mercante cinese, chiamato Ximen Qing 74[JfX, e della sua
famiglia: il protagonista si trova ad affrontare alcune difficolta e debolezze derivanti
dalla sua dipendenza dal sesso e che lo portera alla morte. E un romanzo di carattere
morale, con riferimenti erotici e pornografici, che rappresenta una societa in rapido
cambiamento: appare nel XVII secolo quando in Cina ’aspetto urbano delle citta stava

cambiando e si stava sviluppando. Il romanzo, inoltre, contiene elementi di satira e
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commedia mescolati con quelli morali e di denuncia sociale.

Dal XVI al XIX secolo circa, il genere del romanzo comincia ad assumere sempre
pil un carattere autobiografico e ad essere utilizzato nella ricerca e
nell’approfondimento di tematiche sociali, morali e filosofiche. Un romanzo degno di

nota & Storia non ufficiale dei letterati (Rulin Waishi 1 #k4152), di carattere satirico e

incentrato sugli aspetti pubblici della vita urbana, soprattutto dei letterati. Il romanzo
contiene barzellette e aneddoti che richiamano lo stile dei cantastorie. Attraverso la
narrazione si comprende esattamente cosa dicono e fanno i protagonisti. Le descrizioni
in lingua parlata e I’inserimento di elementi autobiografici rappresentano due elementi
innovativi per la tradizione narrativa cinese dell’epoca. Il rango sociale ¢ importante in
quest’opera e viene raggiunto in tutti i modi possibili. Il romanzo classico cinese per
eccellenza € 1l sogno della camera rossa (Honglou meng 4L #% %5). Considerata
un’enciclopedia della societa cinese tradizionale, ¢ un’opera complessa, soprattutto per
il linguaggio e la scelta lessicale (Kam-ming, 1977: 219). L’opera ¢ incentrata sulla
famiglia Jia %%, ormai in rovina e con un futuro segnato, e che mostra come i giovani
della famiglia presentino atteggiamenti irresponsabili e un’incapacita a gestire il futuro
e le risorse familiari. In tutti i capitoli si assiste ad un alternarsi di illusione e realta,
nonché avvenimenti positivi nei quali sembra esserci speranza e possibilita di
miglioramento della condizione della famiglia e avvenimenti negativi, sempre piu
frequenti man mano che si continua la lettura del romanzo, che fanno presagire il
peggio. Il romanzo, infatti, presenta un finale tragico nel quale tutte le proprieta della
famiglia Jia vengono confiscate. L’opera riflette anche il tema della mobilita sociale
verso il basso che rappresenta un motivo frequente all’interno della narrativa cinese
(Ropp, 1994: 337, 339, 344-350, 354-364). Storia non ufficiale dei letterati e Il sogno
della camera rossa rappresentano un punto di svolta nella storia della fiction cinese
(Kam-ming, 1977: 218).

La fine dell’impero Qing, le influenze provenienti dall’Occidente e il successivo
movimento del Quattro maggio 1919 segnano la nascita della narrativa del Novecento e
una nuova fase per la narrativa cinese. In questo periodo la letteratura, riservata in
passato principalmente alla classe colta, comincia ad acquisire una dimensione piu

commerciale, a introdurre personaggi medi e promuovere 1’utilizzo del baihua i
(“lingua vernacolare”) a discapito del wenyan 3 & (“lingua letteraria”). Questo

contesto da vita alla cosiddetta “rivoluzione letteraria” e alla nascita di associazioni,
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riviste e opere in grado di riunire scrittori e intellettuali in varie correnti letterarie,
artistiche e ideologiche. Tra le figure pill importanti troviamo: Lu Xun &-if. (1881-
1936), considerato il padre della letteratura moderna e una vera e propria guida nello
sviluppo della narrativa cinese moderna, Chen Duxiu [ it 55 (1879-1942), Zhou
Zuoren JE{E A (1885-1967), Hu Shi #i& (1891-1962) e Mao Dun 77 J& (1896-1981).
Durante gli anni Venti del XX secolo si assiste allo sviluppo di sperimentazioni creative
e letterarie. Gli anni Trenta sono determinanti per la nascita della Scuola di Pechino
(Jingpai % JK) che presenta uno spirito conservatore, critica I’influenza ricevuta
dall’Occidente, promuove le attivita degli scrittori marginalizzati e contribuisce
all’introduzione del romanzo di formazione (Bildungsroman). Durante gli anni
Quaranta, invece, a seguito dell’introduzione dei Discorsi di Yan’an da parte di Mao
Zedong E# 7R (1893-1976), che segnano I’inizio del periodo maoista, viene rivalutata
la funzione della letteratura e dello scrittore che, con la sua attivita, deve avvicinarsi al
maggior numero di persone ed eliminare il piu possibile il divario tra élite e ceto basso.
In questo periodo, la creazione e la pubblicazione di opere letterarie sono soggette a
forti controlli e vengono realizzate a scopi propagandistici per veicolare le idee maoiste.
Dalla fine degli anni Settanta, con D’introduzione delle leggi economiche e di
modernizzazione, si assiste ad una fervente produzione culturale fino alla protesta di
Tian’anmen nel 1989. A seguito della protesta, arte e letteratura acquisiscono un ruolo
piu individuale, medio-basso e privato. In questo contesto, si assiste alla nascita della
letteratura dei teppisti (liumang wenxue JittRC%%) di Wang Shuo T (1958-), che
comincia ad essere largamente conosciuta all’inizio del XXI secolo. Si tratta di una
letteratura molto commerciale, che tratta di ambienti di basso livello e personaggi
trasgressivi che vivono nell’illegalita. Dagli anni Novanta, scrittori come Yu Hua {R1&
(1960-), Mo Yan 53 (1955-), Su Tong 7 # (1963-) e Ma Jian & # (1953-)
cominciano ad ambientare le loro storie durante la rivoluzione culturale (1966-1976) o
durante le proteste di Tian’anmen, portando la letteratura cinese ad una fase di
neorealismo nella quale si sente 1’esigenza di recuperare la visione del reale e di porre
I’individuo, tenuto all’ombra durante il periodo maoista, al centro della narrazione,
riallacciando i rapporti con la tradizione narrativa e storica cinese. Come accennato in
precedenza, all’inizio del XXI secolo, cominciano ad essere presentate storie contenenti
tematiche sociali e urbane e viene data particolare importanza alle categorie piu

marginalizzate e nascoste, in grado di rappresentare il presente e le attuali tendenze
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sociali. Tra le tematiche ricordiamo: la condizione di precarieta, la trasgressivita e la
rappresentazione del corpo all’interno della narrativa di scrittori come: Wang Shuo, Lin
Bai #k[9 (1958-), Chen Ran Bf#% (1962-) e Yan Lianke &%} (1958-) (Pesaro e
Pirazzoli, 2019: 15-8, 219, 244, 249, 338-9, 362, 367).

1.2 La letteratura di Hong Kong

La letteratura di Hong Kong (Xianggang wenxue 7t %) @ legata, da una parte, al
suo passato coloniale dovuto alla dominazione inglese, dalla Prima guerra dell’Oppio
(1839-1842) al 1° luglio 1997 e, dall’altra, alle condizioni letterarie, politiche e sociali
che hanno caratterizzato la Cina moderna (Wong, 1987: 10, 16). Durante la
dominazione inglese e fino agli anni Venti del Novecento circa, su concessione della
Gran Bretagna, la produzione letteraria di Hong Kong & molto libera, per la vicinanza
geografica e politica e il rapporto economico e commerciale con la Repubblica Popolare
Cinese (RPC) e per Dintegrita territoriale e culturale mantenuta da Hong Kong
nonostante la dominazione inglese. Questo permette agli scrittori di rimanere aderenti
alle forme letterarie tradizionali cinesi, di sviluppare una lingua e una produzione
letteraria propria e di far risaltare le proprie origini cinesi: all’interno di questo contesto
si forma e si sviluppa la letteratura di Hong Kong (Tay, 1995, cit. in Denton, 2016: 21;
Tay, 2000: 31-2). Secondo alcuni critici, dagli anni Venti del secolo scorso, si comincia
a parlare di letteratura moderna di Hong Kong che comincia a discostarsi da quella
propriamente cinese. Foster individua almeno quattro fasi della letteratura di Hong
Kong del XX secolo: la prima fase vede una produzione notevole di opere dovuta
all’influenza del Movimento del Quattro Maggio (1919) nella neonata Repubblica di
Cina (1911-1949), in quanto cominciano a venire introdotti precetti culturali, filosofici e
letterari innovativi. La seconda fase inizia con la fondazione della RPC (1949-) fino alla
Rivoluzione Culturale (1966-1976), durante la quale la letteratura é relativamente libera
rispetto a quella presente nella Cina continentale (comunista) e a Taiwan (socialista). La
terza fase riguarda gli anni Ottanta, durante i quali, grazie alla leadership del presidente
Deng Xiaoping X[\ (1904-1997), la Cina comincia ad aprirsi al mondo, tanto che la
“cultura di Hong Kong” (che comprende letteratura popolare, musica e film) viene
importata nella Cina continentale. Come sostiene Carletti, infatti, la produzione
letteraria popolare che si sviluppa in questo periodo nella RPC ha origine da quella di

Hong Kong, le cui pubblicazioni entravano gia prima del 1997 (Carletti, 2000: 51). La
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ricca produzione narrativa cinese, scritta fuori dalla RPC, deriva dagli autori che
lasciarono la Cina soprattutto dal 1989 in poi. Infine, la quarta fase include il periodo di
fermento che anticipa il ritorno di Hong Kong alla RPC nel 1997 (Foster, 2019: 656).
Anche le varie generazioni di scrittori che hanno caratterizzato la produzione
letteraria moderna di Hong Kong hanno incontrato varie fasi: gli scrittori degli anni
Venti del XX secolo sono influenzati dalle novita portate dal Movimento del Quattro
Maggio (come I’inizio della creazione di opere in wenyan 3 &, cinese classico), dalla
guerra sino-giapponese (1937) e dalla guerra civile (1945-1949). Molti scrittori,
provenienti dalla Cina continentale, oltre agli “scrittori venuti da sud” (nan lai zuojia =4
HAEZK), come Mao Dun 7FJ& (1896-1981), Xia Yan Efi7 (1900-1995), Ba Jin 24>
(1904-2005) e Xiao Hong i £ (1911-1942) (Wong, 2023). Questi scrittori si
trasferiscono a Hong Kong e cominciano a creare e sviluppare una letteratura di
carattere popolare molto variegata e che comincia ad essere definita sperimentale
soprattutto dagli anni Cingquanta del Novecento. Gli scrittori, vista la situazione
prevalentemente apolitica e commerciale di Hong Kong, si sentono liberi di
sperimentare forme letterarie nuove e diversificate, nonché un vasto numero di generi
letterari (come gialli, di fantascienza, di arti marziali, ecc.) (Yeh, 2010: 643). A seguito
della Rivoluzione Culturale si assiste ad una commistione linguistica formata da cinese
mandarino (putonghua % i#1%) con i vari dialetti, a seconda dei luoghi di provenienza
degli scrittori che si spostano a Hong Kong, dal cantonese (yueyu #i%) e dall’inglese.
La scrittura locale che emerge in questo contesto contribuisce, soprattutto dagli anni
Ottanta e Novanta, alla formazione di una letteratura frutto dell’unione di elementi
coloniali, culturali, tradizionali, commerciali, di stampo moderno (Foster, 2019: 657).
Alcuni scrittori si stabiliscono momentaneamente e Hong Kong non emerge nelle
loro opere, altri invece, come Liu Yichang $|UL ¥ (1918-2018), acquisiscono lo status
di “scrittori di Hong Kong” (nonostante le loro opere siano scritte in cinese mandarino e
non presentino una commistione di varieta linguistiche), per la loro propensione nel
conciliare le caratteristiche peculiari di Hong Kong, facendo risaltare soprattutto la sua

identita locale. La letteratura Hong Kong, grazie anche a scrittori come Xi Xi P4 g

(1937-2022), Dung Kai Cheung #ER{& (1967-) e Ye Si #ilf (1949-2013)7, comincia

7 Dal momento che I’elaborato si concentra sulla realta letteraria locale di Hong Kong, si & optato per
I’inserimento dei nomi degli scrittori piu importanti della letteratura di Hong Kong che hanno acquisito
dopo il loro trasferimento o degli pseudonimi con i quali sono conosciuti. Inoltre, sono stati inseriti i
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ad arricchirsi di produzioni culturali originali e diventare un importante centro per
esperimenti letterari, sia dal punto di vista linguistico sia da quello dei generi letterari.
Questi scrittori cominciano a far risaltare la marginalita spaziale e 1’ibridismo culturale
inglese e cinese, coloniale e cosmopolita, vecchio e nuovo (Denton, 2016: 22; Chan,
2016: 403). L’attenzione letteraria di questa generazione di scrittori (stabiliti o nati e
cresciuti a Hong Kong) & da ricondursi in parte alla rivolta di Tiananmen K %[ nel
1989, agli scambi diplomatici a partire dal 1982 riguardo il futuro ritorno di Hong Kong
alla RPC e il suo effettivo ritorno nel 1997, in quanto comincia a farsi spazio 1’'urgenza
di rappresentare l’unicitd di questa realta liberandola da immagini stereotipate,
riscoprendo e riscrivendo la sua storia locale e coloniale, trovando e ritrovando una
memoria e una realta culturale e sociale che potesse essere definita “domestica” (Wong,
1987: 16; Cheung, 2016: 407-8). In questo periodo cominciano ad essere promossi
progetti per preservare e divulgare la storia e la cultura di Hong Kong attraverso parole,
immagini e suoni autoctoni, facendo sentire la propria voce ed evitando di far parlare gli
altri. La letteratura comincia ad arricchirsi di storie letterarie e orali, archivi, antologie,
memorie, giornali e case editrici che promuovono la diffusione di questa letteratura
anche dal punto di vista economico. Tra gli scrittori impera un forte senso di nostalgia e
malinconia: si sentono viaggiatori divisi tra culture e momenti storici e rifiutano, per
questo, qualsiasi narrazione imposta di Hong Kong. Per decenni questi scrittori hanno
offerto prospettive autoriflessive e personali contribuendo ad uno degli sviluppi piu
importanti della cosiddetta “coscienza di Hong Kong” (Yeh, 2010: 693, 697). In questa
situazione la coesistenza e I’impiego del cinese mandarino, del cantonese e dell’inglese
rappresentano uno strumento politico e di protesta per far risaltare, in modo volutamente
scomodo e provocatorio, la propria voce e la propria realta cosi diversa e tutt’altro che
lineare e ostacolando il piu possibile i tentativi di superiorita che la Cina esercita su essa
(Pozzi, 2021: 273). Il rapporto economico, politico e sociale tra la regione
amministrativa speciale di Hong Kong, la Cina, la Gran Bretagna e il resto del mondo

influenza tutt’ora la sua produzione letteraria e la rende una realta molto dinamica e

innovativa.

1.2.1 L’identita e lo spazio urbano di Hong Kong

caratteri non semplificati o la trascrizione del cantonese per i nomi degli scrittori originari di Hong Kong
o che hanno acquisito un nuovo nome dopo essersi trasferiti a Hong Kong, mentre, per gli scrittori nati
nella RPC sono stati aggiunti i caratteri semplificati.
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Mancando di radici storiche solide e autoctone, Hong Kong si definisce attraverso due
negativita: cinesi e inglesi. Questa sensazione di non sentirsi parte di una sola nazione
una costante nella storia di Hong Kong, tanto da far sentire gli hongkonghesi in “a
‘borrowed place’ on ‘borrowed time’” (Yeh, 2010: 693). La formazione dell’identita di
Hong Kong € sempre stata caratterizzata da dinamiche complicate e ambigue,
strettamente dipendenti dall’identita nazionale della RPC (Kit, 2014: 26).

A seguito della cessione di Hong Kong alla RPC e alle regole previste da
quest’ultima, a partire dal 1997, “Hongkongers have been ‘learning to belong to a
nation’” & e per questo si creano rapporti difficili e diffidenti che rendono complicata
I’integrazione di Hong Kong alla Cina. Dare una definizione di nazione, identita
(culturale e nazionale) ed etnia non é semplice: spesso questi tre concetti non sono legati
tra loro e dipendono dalle caratteristiche storiche, politiche ed ideologiche che un
determinato stato vuole esercitare sul proprio popolo.

A “nation,” as defined by Anthony Smith (1991: 14), is “a named human population, sharing
an historic territory, common myths and historical memories, a mass, public culture, a
common economy and common legal rights and duties for all members.” Despite the
occasional claims of political leaders other- wise, “the nation” is not a natural locus of
identity for human beings from time immemorial, but rather is a product of more or less
recent history. There has been a lively debate over the origins of national identity: some
scholars, such as Smith (1991) have emphasized the premodern background of contemporary
national identities (Mathews, Ma e Lui, 2008: 4).

The nation is an “imagined community,” in Anderson’s celebrated term, (1991), and this
imagination does not come naturally but must be developed. There may indeed be a distinct
psychological need for national identity, [...] taught by the state in its control of education
and of the mass media (Mathews, Ma e Lui, 2008: 7).

Cohen, invece, definisce etnia come:

a series of nesting dichotomizations of inclusiveness and exclusiveness. The process of
assigning persons to groups is both subjective and objective, carried out by self and others,
and depends on what diacritics are used to define membership (1978: 378, cit. in Lee e Law,
2016: 86).

8 Citazione presa da Chan e Fong (2016: 174).
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Secondo Mathews, Ma e Lui, il senso di appartenenza ad una nazione tende ad essere
costruito attorno a icone e simboli che rappresentano segni di identificazione.
Appartenere ad una nazione non implica solamente processi cognitivi e attitudinali ma
coinvolge anche una serie di aspetti emozionali che fanno inserire I’individuo in un
gruppo e lo fanno sentire parte di questo (Mathews, Ma e Lui, 2008: 101).

Come menzionato in precedenza, sembra che la realta di Hong Kong sia basata su
negazioni e rifiuto di una fraternita culturale ed etnica cinese, in quanto Hong Kong ¢
sempre stata considerata una ‘“regione di frontiera”, formata da migranti e mai
pienamente appartenente alla cultura cinese. Nonostante le sue origini e 1’appartenenza
alla Cina fino alla prima Guerra dell’Oppio, non ¢ stata ceduta una citta cinese con
istituzioni e tradizioni cinesi, bensi una citta costruita da coloni cinesi e sponsorizzata
dalla Gran Bretagna®: per questo, inevitabilmente, a Hong Kong spesso emergono e
vengono evocate le differenze con la RPC.

Questa sensazione di sentirsi una realta senza radici e questa battaglia tra nazionale
e locale ¢ dovuta all’occupazione coloniale inglese, dal 1841 al 1997, e alle periodiche
ondate migratorie nel territorio di Hong Kong. Queste hanno portato allo spostamento di
molte persone, soprattutto dal sud della Cina, per motivi specifici (prevalentemente
politici ed economici), ma aventi radici sociali, economiche, culturali e religiose diverse
da quelle di Hong Kong. Inoltre, non va trascurato il ruolo di mediazione che Hong
Kong ha svolto per 150 anni per condurre le negoziazioni diplomatiche, militari e
commerciali tra la RPC e la Gran Bretagna, alla presenza cinese in territorio
hongkonghese anche durante la dominazione coloniale (e che ha tentato di importare la
propria cultura) e al ruolo di Hong Kong come terreno di risoluzione di scopi politici,
commerciali ed economici. Questi fattori hanno portato molte persone, tra cui gli

hongkonghesi stessi (xianggangren #F#5 \), a credere che Hong Kong non avesse né

una cultura né una letteratura (Luk, 1991: 653, 658; Au, 2021: 440; Wang, 2021: 14-5).

Thus generations of Hong Kong Chinese pupils grew up, learning from the Chinese culture
subjects to identify themselves as Chinese relating that Chineseness to neither contemporary
China nor the local Hong Kong landscape. It was a Chinese identity in the abstract, a
patriotism of the emigré, probably held all the more absolutely because it was connected to
tangible reality (Luk, 1991: 668).

9 Luk, 1991: 653.
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Quella di Hong Kong € una realta globale e globalizzata, contenente al suo interno piu
identita, che, come afferma Hall (1988: 5, cit. in Chan e Fong, 2016: 175),
rappresentano il risultato di un processo sociale all’interno del quale idee, visioni e forze
interagiscono e si influenzano tra loro. Per questo qualsiasi discorso sull’identita di
carattere monolitico (che cerca di imporre la RPC) viene rifiutato da Hong Kong, che
adotta posizioni e discorsi socioculturali molto diversificati tra loro (Chan e Fong, 2016:
177). Questa sensazione di non avere un passato a cui affidare le proprie radici e di non
riuscire ad identificarsi in una realta unica viene amplificato dallo sviluppo economico e
politico di Hong Kong nel corso dei decenni e che la porta, soprattutto dopo la Seconda
guerra mondiale (1939-1945), ad assumere un regime capitalista, a divergere
completamente dalla realta cinese all’epoca comunista, a cambiare il proprio sistema
educativo introducendo 1’inglese, che fa assumere a Hong Kong una mentalita
occidentale, a modernizzarsi e urbanizzarsi, favorendo la coesistenza di piu stili e
cambiamenti architettonici che contribuiscono a modificare il suo profilo e con esso
anche la storia, la memoria, 1’ideologia, la concezione di appartenenza da parte degli
abitanti, nonché il suo valore culturale, che tende a passare in secondo piano e ad essere
sottovalutato (Lee e Law, 2016: 101-2; Ho, 1997, cit. in Au, 2021: 430). Inoltre, sembra
che la realta hongkonghese sia stata modellata ad hoc in base alle dominazioni e agli
avvenimenti storici e politici (spesso repentini) che 1’hanno caratterizzata ma,
considerato che 1’epicentro era sempre dislocato altrove, questo ha portato ad un
indebolimento nella percezione del tempo e della storia, nella quale convivono e si
susseguono situazioni ed elementi vecchi e nuovi, continuita e discontinuita che non si
integrano ma sono solo coincidenti. Di conseguenza si crea una situazione nella quale il
progresso diventa un’abitudine ma non necessariamente viene assorbito, né compreso
(Abbas, 1997: 73-5).

Negli anni Settanta del secolo scorso emerge una nuova classe media che riconosce
le proprie origini solo a Hong Kong, senza sentire il bisogno di identificarsi in
un’identita nazionale pit ampia.

Dopo il ritorno di Hong Kong alla RPC nel 1997, mediante la formula “un Paese,
due sistemi” (yi guo liang zhi —[EPl]) che prevede, da una parte, I’esercitazione da
parte del governo cinese della sovranita, mentre, dall’altra, il mantenimento del sistema
politico, istituzionale - amministrativo ed economico inglese fino al 2047 (cinquant’anni
dopo il ritorno ufficiale di Hong Kong alla Cina), rimane il senso di estraneita che
provano gli hongkonghesi e questa difficolta nel definirsi e dare una definizione precisa
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di identita locale nella quale inserirsi.

A partire dagli anni 2000 circa, si assiste ad una maggiore tendenza
nell’identificarsi come “hongkonghesi ma anche cinesi” (xianggang zhongguoren 75
HHE N\) oppure “cinesi ma anche hongkonghesi” (zhongguo xianggangren B 7 s
A\), nonostante la marcata distinzione tra realta cinese e hongkonghese e il forte senso
identitario da parte degli hongkonghesi di discostarsi da quello propriamente cinese. Da
una ricerca condotta da Ma e Fung (Mathews, Ma e Lui, 2008: 98-9) dal 1996 al 2002
(e successivamente estesa al 2006, quindi a cavallo del ritorno di Hong Kong alla RPC)
la percentuale delle persone che si identificava hongkonghese oppure “hongkonghese
ma anche cinese” e di quella che si identifica cinese oppure ‘“cinese ma anche
hongkonghese” era stabile e non presentava cambiamenti rilevanti sulla percezione della
propria identita, hongkonghese o cinese che fosse. Mentre, da un sondaggio compiuto
nel 2019 dalla Xianggang Daxue 7 ¥ K% (The University of Hong Kong), la
percentuale degli hongkonghesi intervistati tra i 18 e i 29 anni che si identifica come
“hongkonghese” ¢ la piu alta dal 1997 ad oggi: questo conferma la tendenza riscontrata
dagli anni Settanta del secolo scorso di sentirsi principalmente hongkonghesi ed
un’inevitabile propensione a costruire un’identita circoscritta solo alla realta geografica
e sociale di Hong Kong (Cheng, 2019).

Nonostante la sensazione di appartenere ad un’identitd sia soggettiva, alcuni
hongkonghesi si sentano parte della RPC — o almeno di una cultura cinese comune —
mentre altri solamente di Hong Kong (come unita separata dalla Cina stessa) e la RPC e
Hong Kong abbiano avuto importanti scambi anche durante gli anni di dominazione
inglese, é innegabile la realta di Hong Kong sia singolare, circoscritta a quella specifica
realta geografica e non facilmente sovrapponibile a quella della RPC, per etnicita,
tradizione e nazionalita (Chan e Fong, 2016: 173-4; Mathews, Ma e Lui, 2008: 9-12;
Kit, 2014: 26).

Anche la lingua e il sistema scolastico-educativo influenzano la formazione di una
nazione e quindi di un’identita collettiva. Per quanto riguarda Hong Kong, 1’uso del
cantonese, il cui ruolo e status cambiano a partire dal 1974, poiché prima veniva
utilizzato solo in ambienti informali, mentre dopo, accanto all’inglese e al cinese,
comincia a venire rivendicato dagli hongkonghesi anche in contesti piu formali (come
quelli istituzionali e politici) e la sua connotazione all’interno della societa hanno

contribuito alla formazione di una realta identitaria e culturale unica: parlato
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quotidianamente oltre le due lingue ufficiali (cinese e inglese), ha fatto acquisire un
determinato status a Hong Kong, sia nella percezione locale propria che nella
trasmissione di una certa immagine di sé al mondo, soprattutto nei confronti della RPC
(Lai, 2011: 250; Chan, 2002: 273; Hobova, 2015: 36). Utilizzato come simbolo di
fraternita per creare una comunita nella quale gli hongkonghesi possano riconoscersi e
identificarsi, il cantonese rappresenta una realta molto ristretta che rimanda in qualche
modo alle sue radici e ad una dimensione di appartenenza storica, culturale e sociale
molto peculiare. Secondo la teoria di Brewer, 1’identita sociale ¢ formata da due forze
opposte: il bisogno di sentirsi parte di un gruppo e quello di differenziarsi da questo
(Brewer, 1991 e 1997, cit. in Chan, 2002: 282). L’identita di Hong Kong viene sempre
piu definita attraverso la differenziazione dalla RPC che racchiude molteplici identita, a
tratti anche contraddittorie: un’identita cinese storica per le sue origini ¢ la sua
appartenenza alla civilta cinese, un’identita culturale che racchiude elementi cinesi e
non che appartengono allo stile di vita tipico di Hong Kong ed infine un’identita
nazionale che comprende un’identificazione legale, militare e politica. La nascita e
’esistenza di queste identita dipende dai periodi storici che hanno caratterizzato Hong
Kong (in particolare quello a cavallo del 1997), dalle caratteristiche degli abitanti (se
autoctoni o migranti), dalla loro concezione e dal loro legame con la Cina e i cinesi
stessi. Per questo, 1’identita puo essere piu nazionalistica, se gli abitanti si sentono parte
della RPC, o piu locale, se si sentono legati principalmente alla realta hongkonghese
(Mathews, Ma e Lui, 2008: 113). Come affermato da Abbas:

The local is not so easily localized; it is not so much what language we use, as what we use
language for. The difficulty with the local, therefore, is in locating it, and this is particularly
tricky in a place like Hong Kong with its significant proportion of refugees, migrants, and
transients, all of whom could claim local status...

... What I am suggesting is that the local is already a translation ..., so that the question of
the local cannot be separated from the question of cultural translation itself (1997: 11, cit. in
Huang, 2019: 134).

L’esperienza coloniale e le ondate migratorie hanno contribuito, da una parte, a
ricordare agli hongkonghesi la loro appartenenza alla Cina e alla cultura cinese, ma,
dall’altra, a creare una sorta di distacco da essa: questo ha portato un senso di estraneita
negli abitanti che ha influenzato ed é diventato gradualmente parte della vita culturale e

sociale di Hong Kong (Mathews, Ma e Lui, 2008: 24). Riconoscersi hongkonghesi
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significa aderire e acconsentire a principi e relazioni di potere che contribuiscono alla
formazione di una determinata realta locale: non si tratta di un’identita etnica, genetica o
politica esistente a priori, ma di un processo in divenire aperto alla possibilita di formare
una solidarieta basata tanto sulle differenze quanto sulle somiglianze (Ang, 2001, cit. in
Wong, 2018: 1118). Tutti questi aspetti esposti in questo paragrafo (sociali, scolastico-
educativi, politici, storici, ecc.) sono stati determinanti per la formazione della Hong
Kong che conosciamo ora.

1.3 Biografia di Liu Yichang

Liu Yichang (alla nascita Liu Tongyi XI| [f] £¢, anche se il nome di famiglia era
Changnian £ 4F) fu un noto giornalista, critico, traduttore e scrittore cinese. Nel corso
degli anni, la sua illustre carriera lo porto ad assumere ’appellativo di “istituzione” e di
“padrino” della letteratura di Hong Kong (Liu Yichang, 1995: vii, cit. in Cheung, 2016:
408; Pozzi, 2021: 271).

Nacque a Shanghai i il 7 dicembre 1918 da una famiglia benestante di mercanti.
Nel 1941 si laured a Shanghai alla Sheng Yuehan Daxue :Z)#i k%% (Saint John’s
University), all’interno della quale ricevette la migliore educazione cinese occidentale
dell’epoca: questo aspetto influenzera le sue opere e la sua carriera di scrittore (Huang,
2019: 138).

Dopo la laurea comincio a lavorare come giornalista, nel 1942 si reco a Chongging
per lavorare come redattore di supplementi per due importanti quotidiani che
promuovevano la resistenza contro la Seconda guerra sino-giapponese (1937-1945): il
Guomin Gongbao [ /AR (National Gazette) e il Saodang Bao 353%K. Nel 1946,
ritornd a Shanghai dove collaborod con lo Heping Ribao A1°F H#k, subentrato alla fine
della guerra al Saodang Bao, e fondo la casa editrice Huaizheng Wenhuashe ‘4 1E 34k
ft.

Nel 1948, nella speranza di dare una svolta alla sua carriera, Liu Yichang si trasferi
a Hong Kong, dove rimase stabilmente eccetto sporadici soggiorni all’estero. Qui
comincio a lavorare come redattore per vari giornali e riviste, come il quotidiano
Xianggang Shibao ZFi#Es#k (Hong Kong Times), il Xingdao Zhoubao 2 & %k (Sing
Tao Weekly) e la rivista Xidian P5%4. A differenza delle sue aspettative, pero, a Hong

Kong, trovo alcune difficolta nel far decollare la sua carriera da giornalista e per questo,
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nel 1952, decise di trasferirsi a Singapore e Kuala Lumpur dove lavord come redattore
di supplementi per alcuni giornali, tra cui il quotidiano Liangbang Ribao i # H %
(United Daily).

Nel 1957 dovette tornare a Hong Kong a causa della chiusura dei giornali per cui
lavorava a Singapore e Kuala Lumpur: per Liu Yichang questo non fu un vero e proprio
“ritorno a casa”, in quanto ripose molte speranze su Hong Kong ma la sua carriera da
giornalista non decollo come sperato e ritornare a Hong Kong, dopo il fallimento dei
giornali a Singapore e Kuala Lumpur, non fu molto piacevole per lui (Lo, 2010: 167-8).
Fino al 1962, collaboro come redattore e redattore capo per il supplemento letterario
Qian shuiwan 7% /K ¥ (Repulse bay), un supplemento di spicco all’interno del
quotidiano Xianggang Shibao (Tay, 2000: 34-5). Dal 1963 agli anni Ottanta, fu
redattore capo dei supplementi Kuaihuolin #fti&#&k (Happy Forest) e Kuaiqu R
(Happy Fun) all’interno del giornale Kuaibao ¥z (Express), mentre, dal 1981 al 1991,
fu redattore capo per il supplemento Dahuitang K & % all’interno del giornale
Xingdao Wanbao A & Hf Kk, introducendo numerose opere letterarie occidentali
dell’epoca.

Nel gennaio 1985 fondo e lancio il giornale mensile Xianggang Wenxue i 352
(Hong Kong Literature) di cui fu direttore fino all’anno del suo pensionamento, nel
2000. Il giornale fu creato al fine di far conoscere la “letteratura seria” di Hong Kong
(ancora molto sottovalutata e sconosciuta) e inserirla all’interno della rete globale della
letteratura cinese. Il giornale non solo pubblicava opere letterarie 0 sponsorizzava premi
letterari ma rappresentava anche un punto di riferimento per tutti gli scrittori cinesi che
si trovavano in ogni parte del mondo (Yeh: 2010, 693).

Liu Yichang mostro una particolare predisposizione per la scrittura e per la
letteratura fin da bambino e comincio a frequentare circoli e societa letterarie molto
presto: nel 1933 si uni alla societa Wuming Wenxuehui & 44 2% %, fondata da Ye Zi
M8 (1910-1939), e comincio a scrivere opere di fiction.

Durante 1’adolescenza amava trascorrere il proprio tempo nelle concessioni
straniere di Shanghai che lo ispirarono nella realizzazione della sua prima opera
intitolata Liuwang de Anna Fuluosiji Ji T- 224 « 5<9& ik (Anna Fuluoski in Exile),
pubblicata nel 1936 all’interno della rivista Rensheng huabao AR di Zhu Xuhua

KNBAE. La protagonista del racconto, Anna, &€ una donna russa che vive a Shanghai e

55



viene costretta a prostituirsi per vivere, prova a farsi aiutare per migliorare la propria
condizione ma non riuscendoci torna alla vita di prima: questa storia rappresenta una
realta che Liu Yichang vide personalmente proprio all’interno di queste concessioni e
che lo colpi particolarmente. Il racconto tratta il tema dell’esilio e riflette la realta
storica e sociale della Shanghai dell’epoca, in quanto, dopo la rivoluzione bolscevica in
Russia (1917-1923), molti furono costretti a scappare, arrivando anche a Shanghai, ma,
non possedendo una copertura legale, furono costretti a guadagnarsi da vivere con lavori
molto umili e talvolta illegali (Shao, 2018).

A Hong Kong, a differenza di quella come giornalista, la carriera di Liu Yichang
come scrittore decollo. Pubblico la prima raccolta formata da 23 racconti nel 1951
intitolata Tiantang yu diyu &% B2k (Heaven and Hell), che tratta la condizione di
vita delle persone emarginate di Hong Kong. In questa raccolta Liu Yichang critica la
societa ¢ la natura oscura dell’uomo: i personaggi compiono gesti illeciti (fatti per lo piu
da rapine e scambi di denaro) pur di ottenere cio che vogliono. La trama della raccolta
ruota attorno alla storia di una prostituta, il cui marito, per guadagnare soldi e cercare di
salvarla da una malattia, deruba un passante che si rivelera un dottore chiamato dalla
moglie stessa per curare la madre, anch’essa malata. Il dottore, tramortito
dall’aggressione subita, tarda a visitare la moglie, che muore poco dopo. Accanto a
questo una serie di vicende si intrecciano tra loro e mostrano la vita precaria dei
personaggi e il filo conduttore rimane lo scambio di denaro (Zhang, 2015; Xi, 2002: 67-
8).

Con il romanzo Jiutu {#4E (The Drunkard/ The Alcoholic), Liu Yichang si afferma
ufficialmente come scrittore. Considerato uno dei suoi maggiori capolavori letterari,
appartenenti alla “letteratura seria” di Hong Kong, venne pubblicato inizialmente
all’interno del Xingdao Ribao /& Mi#k (Sing Tao Evening News) nel 1962'°, come
libro nel 1963 e nel 1985 anche all’interno della RPC. L’opera, divisa in 43 capitoli ¢
ambientata nella Hong Kong degli anni Sessanta. Tratta di un cittadino esiliato alla fine
degli anni Quaranta che per sopravvivere scrive storie di arti marziali o romanzi
pornografici per qualche pubblicita di giornale. Per fronteggiare la sua situazione e
un’era tumultuosa si da all’alcol come mezzo di fuga. Nel romanzo emerge come gli
anni Sessanta rappresentino un’epoca molto mutevole e complicata, dove presente e

passato si scontrano ma allo stesso tempo si mescolano. Hong Kong € in declino,

10 Tay, 2000: 34-5.
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costellata da criminalita e prostituzione e sembra davvero difficile rimanere ancorati a
solidi principi. Le vittime che vivono e subiscono questa situazione rischiano di cadere
nella perdizione e nell’immoralita: la dipendenza dall’alcol, da parte del protagonista, ¢
simbolo di autoalienazione e autoesilio dalla vita cittadina di Hong Kong. Il clima del
romanzo € cupo come i personaggi che si trovano a vivere questa realta complicata che
trasmette incertezza riguardo il futuro. Dal punto di vista stilistico, 1’opera rappresenta
una novita in quanto, ispirato da scrittori occidentali come Virginia Woolf (1882-1941)
e James Joyce (1882-1941), Liu Yichang introdusse per la prima volta la tecnica del
flusso di coscienza, caratterizzata da una sintassi e una punteggiatura irregolare e
utilizzata dal protagonista del romanzo per esprimere il proprio malessere. Con Jiutu,
Liu Yichang abbandono lo stile modernista di Shanghai utilizzato fino a quel momento
e comincio a prediligere il modernismo di Hong Kong, nel quale i temi e i luoghi
oggetto dei suoi romanzi appartenevano esclusivamente alla realta di Hong Kong
(Larson, 1993: 89-90; Lo, 2010: 164-5; Chan, 2018; Xi, 2002). Il romanzo fu
d’ispirazione per la creazione del film 2046, uscito nel 2004, scritto e diretto dal regista
Wong Kar-wai £ 51 (1958-) e che rappresenta il sequel di A Fei zhengzhuan Fif 7 1E
& (Days of Being Wild, 1991) e Huayang nianhua ftEk4E%E (In the Mood for Love,
2000), tratto dal romanzo Duidao *ff#| (dal titolo italiano Un incontro e inglese
Intersection), pubblicato nel 1972 e che verra analizzato nel corso del presente elaborato.

Dao yu bandao &l 5 (Island and Peninsula), ambientato tra il 1973 e il 1975,
riguarda una famiglia di ceto medio formata dal padre, il signor Sha Fan ¥ L, un
normale impiegato di Hong Kong, dalla madre, la signora Sha ¥» X, casalinga, dalla
figlia Sha Juan ¥) 45 e dal figlio Sha Yong ) 5. Il romanzo riflette la difficile
condizione economica e sociale di quegli anni, dovuta al crollo del mercato azionario e
il conseguente costo della vita alto e insostenibile per la maggior parte delle persone. La
citta attraversa un periodo di degrado, nel quale si assiste ad un alto numero di rapine e
furti, nonché a condizioni lavorative instabili. A causa di questa crisi economica e
finanziaria, marito e moglie si trovano spesso a discutere, soprattutto per questioni
legate al denaro, ma fortunatamente le riconciliazioni avvengono quasi immediatamente:
questo rappresenta un segnale chiaro delle difficolta economiche e sociali che stanno
colpendo i cittadini in quel periodo ma anche un desiderio di sopravvivere e condurre il
piu possibile una vita dignitosa. La trama € costruita attorno all’interazione continua tra

societa e cittadini e agli eventi che si trovano a dover affrontare. Liu Yichang, attraverso
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’utilizzo di una struttura semplice, racconta la vita delle persone comuni e ritrae gli stati
d'animo contraddittori e complicati dei personaggi: all’interno di questo quadro, la vera
protagonista rimane la Hong Kong degli anni Settanta (Xi, 2002: 71-2).

Sinei =F 4 (Inside the Temple) & una raccolta di romanzi brevi pubblicata nel 1977 e

Ispirata ad un racconto cinese classico che Liu Yichang ricrea in stile modernista. 1l
nucleo del romanzo ¢ il Xixiangji Pi/fiic (Romance of the Western Chamber), uno dei
grandi drammi romantici della Cina premoderna, scritto da Wang Shifu £ 52H7 (1260 —
1307). La storia racconta di un amore segreto tra un intellettuale talentuoso che vive in
poverta e la figlia del primo ministro della corte della dinastia Tang &5 (618-907) che,
a causa della differenza sociale tra i due protagonisti, viene ostacolato dalla famiglia di
lei. Alla fine, I’intellettuale, dopo aver completato I'esame di servizio civile imperiale,
viene nominato per ricoprire un‘alta carica nel governo dell'impero e i due riescono a
sposarsi: questo matrimonio, celebrato all’insegna del vero amore, contrasta la
tradizione restrittiva dell’epoca. Liu Yichang all’interno di questa raccolta fa emergere
la componente piu primitiva dei personaggi, ricorrendo anche ad allusioni sessuali
(Wang, 2021: 26-7; Xi, 2002: 72-3).
’inesorabile scorrere del tempo. All’interno di questi racconti e attraverso uno stile
originale e unico, Liu Yichang racconta la sensazione di insicurezza, confusione ed
estraneita da parte dei cittadini hongkonghesi per quell’anno che tanto ha segnato la loro
storia e la loro condizione.

Chunyu % (Spring Rain) e una raccolta di nove racconti pubblicata nel 1985, che
Attraverso una scrittura sperimentale, i racconti, pur avendo trame diverse, presentano
la situazione caotica di Hong Kong dal punto di vista dei pensieri, dei conflitti interiori e
degli aspetti piu intimi dei personaggi. In questo modo il lettore ha la sensazione di
riuscire a leggere nella loro mente o di potersi immedesimare nelle loro personalita.

Dacuole ¥J%% /° (Wrong Typing) € una raccolta di 70 racconti di micro-fiction,
divisi in nove capitoli e scritti tra il 1945 e il 2001, anno di pubblicazione della raccolta
(anche se alcuni racconti vennero pubblicati in precedenza in giornali come il Xingdao
Wanbao). Lo sfondo di questi racconti, come la maggior parte di quelli scritti da Liu
Yichang, e Hong Kong e il suo spazio urbano. Liu Yichang, in tutti i racconti, utilizza le

stesse parole, semplici e concise, e le stesse trame per rappresentare la ripetitivita della
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vita. In questa raccolta, Liu Yichang intreccia tempo e spazio facendo cominciare la
storia due volte allo stesso modo (ovvero, il protagonista Chen Xi [ EE riceve una
chiamata) ma facendola finire in due modi totalmente opposti: la prima volta riceve una
chiamata dalla sua fidanzata e di buon umore esce di casa ma, una volta arrivato alla
fermata dell'autobus, viene investito, mentre, la seconda volta, alterato per aver ricevuto
una chiamata sbagliata prima di uscire, ritarda e riesce ad evitare I’incidente. All’interno
di questa raccolta emerge il tema del destino, dell’inevitabilita, della confusione e
dell’imprevedibilita delle vite che, di fronte ad alcuni avvenimenti, possono venire
completamente stravolte (Zhang, 2018; Xi, 2002: 76).

Liu Yichang fu anche un eccellente scrittore di opere di critica letteraria, curatore
della raccolta Waiguo duanpian xiaoshuo xuan #hB{%H 5 /NaRtisE e traduttore di tre
romanzi: A Garden of Earthly Delights di Joyce Carol Oates del 1967 (Il giardino delle
delizie, Renjian leyuan A [#]4%[E]), Valley of the Dolls di Jacqueline Susann del 1966
(La valle delle bambole, Wawa gu :%£4%) e The Manor di Isaac Bashevis Singer del
1967 (La fortezza, Zhuangyuan 3t &) che vengono considerati tre bestseller per
eccellenza. Alcuni dei romanzi sperimentali scritti da lui e menzionati sopra sono stati
influenzati e realizzati proprio grazie alla sua attivita di traduttore e alla sua profonda
conoscenza della letteratura occidentale (Xi, 2002: 78).

Appassionato anche di cinema e di film, Liu Yichang influenzo anche questo campo
che, nel corso dei decenni, divenne parte integrante della vita degli hongkonghesi.
Come visto in precedenza, alcuni dei suoi romanzi furono d’ispirazione per la
realizzazione di alcuni film su Hong Kong che riscossero molto successo. Vista la sua
capacita di rappresentare scene di vita quotidiana attraverso un tocco artistico, visivo e
cinematografico, i film presentano scene autentiche molto apprezzate dal pubblico. Le
sue opere vennero tradotte in svariate lingue, tra cui inglese, francese, italiano, olandese
e giapponese.

Nel corso della sua carriera ricevette importanti premi e riconoscimenti. Tra i premi

si annoverano: Ronyu Xunzhang 2828 )% (Medal of Honour, MH) dal governo di
Hong Kong, Tong Zijing Xing Zhang #F %57 /& % (Bronze Bauhinia Star, BBS) e
Jiechu Yishu Gongxian Jiang ¢ H 2447 5§k 8¢ (Award for Outstanding Contribution to
Arts) dal Xianggang Yishu Fazhan Ju FitsEitr55 R /5 (Hong Kong Arts Development

Council) per lo sviluppo e il suo contributo artistico e letterario nei confronti della
letteratura di Hong Kong. Mentre, per quanto riguardano i riconoscimenti ricordiamo: la
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nomina come “Presidente onorario dell’ Associazione degli Scrittori di Hong Kong” e
come “scrittore dell’anno” alla Xianggang Shuzhan 72 /& (Hong Kong Book Fair),
il titolo di “Professore honoris causa” dalla Xianggang Gongkai Daxue 72\ B K22
(Open University of Hong Kong) e di “Dottore in Letteratura honoris causa” da parte
della Lingnan Daxue 48 F§ K%% (Lingnan University) e della Xianggang Gongkai
Daxue & [ K (Open University of Hong Kong).

Mori 1’8 giugno 2018, a Hong Kong, all’eta di 99 anni (Duzan, 2013 [2018]; Chan,
2011).

1.3.1 Lo spazio urbano e lo stile dell’autore

Lo spazio urbano riflette 1’architettura e il potere esercitato dallo stato in un determinato
luogo che si relaziona con identita sociali come 1’etnia, il sesso, la classe sociale che
influenzano gli spazi urbani di quella realta. Migrazioni e situazioni coloniali incidono
molto sull’aspetto di un luogo, che spesso subisce frequenti cambiamenti architettonici
costituiti da costruzione, abbattimento e ricostruzione. Gli edifici fanno assumere una
precisa identita e influenzano il modo di vivere la citta da parte dei cittadini (Law, 2002:
1629, 1644). Lo spazio viene utilizzato per inviare messaggi politici, talvolta di
opposizione, facenti parte di un processo sociale che continua a produrre e trasformare
lo spazio sociale di quel luogo cambiandone il volto definitivamente (Hershkovitz, 1993:
416, cit. in Law, 2002: 1643).

Nelle opere di Liu Yichang viene data particolare attenzione allo spazio urbano: gli
spazi circoscritti: fanno da sfondo ad un ambiente che ricopre un ruolo molto importante
nei suoi romanzi, in quanto rispecchiano situazioni, realta e tendenze in voga in un
determinato momento e luogo. La sua capacita di importare e introdurre letteratura e
arte, proveniente dall’Occidente, si & rivelata essenziale per dare un nuovo volto e
sviluppare la letteratura di Hong Kong (Curien, 2005: 489). Attraverso la sua scrittura e
I’introduzione di elementi innovativi, Liu Yichang ha influenzato questa letteratura e le
ha fatto assumere forme e caratteristiche nuove, contribuendo anche alla creazione di
una cultura locale. 1l tratto distintivo di Liu Yichang risiede proprio nel raccontare e
dare voce, attraverso racconti inventati, a situazioni di vita quotidiana, ponendo al
centro della narrazione persone di ceto medio-basso. | suoi racconti, infatti, sono ispirati
a cio che ha visto e ha vissuto in prima persona. Liu Yichang racconta aspetti reali di

Hong Kong, attraverso una scrittura sperimentale che richiama realismo e modernismo.
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Con la sua scrittura & in grado di far emergere la vera essenza di Hong Kong e cercando
di arrivare al maggior numero di persone (Xi, 2002: 65).

A seguito del suo trasferimento a Hong Kong comincia a far emergere elementi
culturali e sociali tipici di questa realta, all’interno della quale molti periodi storici
diventano i protagonisti delle sue opere. | temi piu ricorrenti riflettono la situazione
sociale e politica di Hong Kong dagli anni Sessanta e riguardano principalmente
criminalita, prostituzione, soldi e ambiti come arte e letteratura. Le sue opere di fiction,
molto diverse tra loro, spaziano tra una grande varieta di temi, stili, tecniche narrative
nuove e originali, personaggi e ambientazioni che riflettono il suo interesse per le storie
di un luogo e di un’epoca specifica, mettendo sempre al centro I’'uomo e le diverse
generazioni. Nonostante fosse alla continua ricerca di forme innovative e moderniste,
mantenne comunque una scrittura molto umana e delicata. Fu in grado di mischiare
elementi urbani, architettonici e storici con quelli piu umani, emotivi e personali, senza
mai tirarsi indietro nel rappresentare anche situazioni difficili. Grazie a questa sua
innovativita e attenzione alla scrittura e allo stile, fu una delle figure piu significative
della letteratura di Hong Kong, in grado di ispirare diverse generazioni di scrittori locali,
e I’autore che meglio dimostro la transizione da una Shanghai modernista ad una Hong
Kong modernista (Hsu, 2010: 181). Le sue opere sono state spesso elogiate per la sua
tecnica innovativa e lo stile modernista, attraverso costruzioni e intersezioni tra passato
e presente e il ritratto di personaggi diversi. Le storie di Liu Yichang cercano di
rappresentare come il processo di modernizzazione capitalista abbia creato una
temporalita unificata nello sviluppo di una societa coloniale come quella di Hong Kong
negli anni Sessanta e Settanta, nonostante gli stili di vita differenti delle persone. Le
temporalita della vita sociale descritte nelle opere di Liu Yichang sono sempre ricche di
eventi, discontinui, irreversibili e mutevoli. Lo scrittore presto piu attenzione ai flussi di
tempo eterogenei e alle situazioni ambivalenti rispetto agli avvenimenti chiave o ai
punti di svolta della storia. Quello che si pud individuare nelle fiction di Liu Yichang,
oltre alla dinamica capitalista inarrestabile che abbraccia ogni aspetto della vita delle
persone, ¢ I’irrequietezza nel tessuto delle esperienze sociali moderne. Lo spostamento
da Shanghai a Hong Kong, alla fine degli anni Quaranta, gli fece acquisire una forte
consapevolezza circa il costante impulso tra passato e presente e 1’incessante
coesistenza di diverse temporalita. La condizione da esiliato, combinata a quella
dell’esperienza urbana come vagabondo alienato, ¢ uno dei temi piu intensi della

produzione di Liu Yichang, legata sia alla sua esperienza personale che al suo soggiorno
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per alcuni anni a Singapore e Kuala Lumpur. La sua attivita in quanto scrittore di opere
di fiction rappresento una forma di critica e di resistenza per farsi portavoce di visioni
contrastanti, di opposizioni e sfide che resero la sua fiction cosi ricca. Nel corso della
sua carriera come scrittore fu in grado di parlare contro i suoi tempi ma conservando
sempre un’identita legata alla sua generazione (Lo, 2010: 163, 167, 176). Il suo metodo
creativo fu in grado di combinare dati di fatto e finzione e lo stretto connubio tra verita e
immaginazione esalto la realtd del romanzo attraverso una scrittura particolarmente
pulita, scevra da romanticismo e sentimentalismo locale. Per rappresentare la
complicata e movimentata vita sociale di Hong Hong, Liu Yichang sincronizzo la
struttura dei suoi romanzi con i tempi in continua evoluzione che descrisse attraverso
I’esplorazione e I’impiego di strutture diverse (Xi, 2002: 71,77-8). Con la sua scrittura
riveldo “un nuovo campo della letteratura di Hong Kong” in grado di combinare il
modernismo di Shanghai con la realta di Hong Kong in un ambiente interculturale unico
(Huang, 2019: 140).

1.3.2 Latecnica del flusso di coscienza e il monologo interiore

Utilizzando la tecnica del flusso di coscienza, Liu Yichang inseri due modalita di
monologo interiore: la prima e riferita nello specifico ai “pensieri interiori dei
personaggi”, all’interno dei quali e a livello sperimentale, Liu Yichang inserisce
parentesi le cui parole all’interno rivelano caratteristiche nascoste dei personaggi,
marcando cosi uno spazio testuale separato, che non necessariamente segue
I’andamento dei vecchi costrutti, all’interno dei quali potrebbero comparire le
disconnessioni mentali dei personaggi attraverso associazioni casuali o sintassi
interrotte. Il secondo tipo di monologo, invece, appare sempre nello spazio del sogno:
per Liu Yichang, lo spazio del sogno e un luogo dove chiunque puo godere di completa
liberta. Si vede chiaramente come lo scrittore usi il sogno come ponte che collega il
passato al presente e come mezzo per rispecchiare la realta dell’emergente metropoli di
Hong Kong. Questi due tipi di monologhi interiori sono intrecciati ed espandono il
mondo mentale e nascosto dei personaggi, soprattutto femminili. Il monologo apre un
altro spazio narrativo, esaltando I’immaginazione e la creativita dello scrittore (Wang,
2021: 27-9). Le riflessioni dei personaggi maschili risiedono fuori dalle loro personalita
e spesso sono accompagnate da una lingua narrativa e interpretativa dello scrittore. |

pensieri interiori dei personaggi sono inseriti con una certa razionalita dallo scrittore,
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ma quando vengono rappresentati eventi esterni i personaggi diventano i soli narratori e
testimoni. Questa doppia visione mostra il bisogno e la paura di essere 1’'uno ¢ I’altro,
ma ricorda anche al narratore 1’esistenza di temporalita diverse o alcuni tipi di
irregolarita prodotte dalla velocita accelerata della modernita capitalista (Lo, 2010: 174-
5).

1.4 Presentazione dell’opera Duidao ¥} (1975): trama e caratteristiche dell’opera

Il romanzo Duidao usci a episodi nel 1972, all’interno del Xingdao Ribao, per circa tre
anni, ma non riscosse molto successo. Nel 1975 Liu Yichang riscrisse 1’opera, divisa in

42 capitoli, che venne pubblicata nella rivista Xijie P42 (Four Season) e tradotta in

inglese nel 1988. Il titolo ¢ ispirato a due francobolli attaccati, nei quali uno é dritto e
I’altro ¢ invertito, in quanto il romanzo vede la presenza di due personaggi
apparentemente opposti per personalita, stili di vita e ambizioni. | due protagonisti in
questione sono un uomo di mezza eta e una giovane donna che vivono vite e affrontano
situazioni completamente diverse tra loro. | due non si conoscono e si incontrano solo
alla fine del racconto, quando si incroceranno in un cinema: questo simboleggia il
preludio naturale della loro finale divergenza, che tutte le persone vivono all’interno del
contesto urbano di Hong Kong, durante gli anni Settanta. Le storie dei due protagonisti
tanto si riflettono quanto si scontrano tra loro: I’'uomo, un immigrato di Shanghai, si
dirige verso nord mentre la donna, originaria di Hong Kong, si dirige verso sud. Le
provenienze geografiche e le differenze d’eta dei due protagonisti non sono casuali ma
inserite da Liu Yichang per simboleggiare identita culturali di generazioni differenti che
vivono ad Hong Kong. Si tratta di una storia di spostamenti all’interno della citta, di
temporalita, dove nulla € lasciato al caso e vengono descritti anche i dettagli piu minimi.

| due personaggi, sognando ad occhi aperti, collezionano ogni immagine
dell’esperienza urbana di Hong Kong. I ricordi dell’uomo riguardanti il “nord” (che
rimandano appunto a Shanghai) emergono spesso e simboleggiano un vivere distaccato
da Hong Kong. Al contrario, il coinvolgimento emotivo della giovane € rappresentato
dal “qui e ora” di Hong Kong e da un futuro indeterminato: 1’alienazione sociale della
giovane per0 ¢ intensa tanto quanto I’estraniamento culturale dell’uomo.

L’opera, aderente alla letteratura modernista, si focalizza principalmente su tre
aspetti: il primo € che il romanzo é stato realizzato mediante la tecnica del flusso di

coscienza per indicare i prolungati conflitti psicologici, le crisi personali dei protagonisti
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e far emergere i pensieri di diverse generazioni (Xi, 2002: 15). Il secondo e che la
struttura narrativa del romanzo é parallela e si sviluppa in due percorsi separati dal
punto di vista del personaggio maschile e femminile. Il terzo, invece, riguarda la
rappresentazione della situazione spazio-temporale dei personaggi nella loro
identificazione all’interno del mondo moderno (Huang, 2019: 137). L autore esprime
I’impossibilita di far convergere queste due identita e, infatti, la storia finisce con
I’immagine di due uccelli che volano in direzioni differenti: uno a est e uno a ovest.
Secondo Liu Yichang, queste identita culturali si intrecciano con sogni, desideri e
frustrazioni personali e di genere, mantenendo una convivenza non facile in un
ambiente come quello hongkonghese (Cheung, 2016: 408). La diversita e la mobilita
delle cose appaiono staccate dal tempo e dal luogo a cui appartengono. Il tempo, pero,
in una citta commercializzata come quella di Hong Kong, funge da riquadro per
organizzare le modalita con le quali svolgere le attivita umane e instaurare le relazioni
sociali. L.’autore compie una scelta strategica focalizzata sul consumo, e non tanto sulla
produzione, come simbolo di vita della citta, nella quale é difficile preservare e
mantenere i propri valori. La velocita del mercato e la circolazione continua delle merci
di quell’epoca avevano trasformato gli umani in prodotti. Le realta estraniate della
modernita coloniale e della capitalizzazione trovano un senso solo attraverso una
modalita comparativa, rappresentata da Liu Yichang dai due personaggi. In quest’opera,
Liu Yichang prova ad offrire una visione diversa che cerca di trionfare sulle esperienze
di esilio ma rettifica quelle esperienze generalizzandole come se fosse la caratteristica
comune di ogni abitante della citta. Liu Yichang, situandosi in mezzo a questi due
personaggi, che presentano origini e background differenti, identifica la sua identita
ancora una volta dentro, fuori e attraverso differenti modalita di essere e di utilizzare le
temporalita. Il distacco dalla sua casa natale e lo spostamento in un nuovo luogo
mettono in dubbio ’autenticita della sua identita e gli negano un’immagine unica e
unificata di sé. | momenti che ricordano il passato, e provano a rievocarlo e inserirlo nel
presente, creano una doppia vita nella quale il passato rimane solo uno strato in ombra e
schiacciato dalle imposizioni moderne. La cultura di Hong Kong appare nel romanzo
come un miscuglio di codici eterogenei tipici di una citta moderna, come: pubblicita,
social media, sogni e fantasie, che potenzialmente promettono un’immediata ma
temporanea felicita e liberta (Lo, 2010: 171-3, 175). L’opera descrive la realta locale e
letteraria di Hong Kong creata nel processo di traduzione culturale e che riguarda due

aspetti: il primo e che Duidao illustra gli sforzi dei migranti diretti verso sud di tradurre
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la loro mentalita in quella locale e letteraria di destinazione, il secondo riguarda i due
protagonisti della storia che vengono rappresentati attraverso una struttura narrativa
parallela, che descrive i continui movimenti che effettuano e che si intrecciano con la
realta e immaginazione, rappresentando, in questo modo, la negoziazione tra due sistemi
culturali, frutto di ibridazione culturale. La creazione di una nuova dimensione locale
letteraria di Hong Kong é formata dai punti di intersezione dei due fili narrativi
rappresentati dai protagonisti. In altre parole, i due personaggi rappresentano due facce
della stessa realta, composta da: transizioni, tempo, dualita, passaggi e conclusioni.

Dal punto di vista storico, i due personaggi possono essere visti come la
rappresentazione dei migranti provenienti dal sud, nel corso degli anni Cinquanta, per
quanto riguarda il personaggio maschile, e le generazioni piu giovani nate ad Hong
Kong negli stessi anni, per quanto riguarda il personaggio femminile.

Nella prima parte dell’opera i due protagonisti si muovono gradualmente verso un

cinema situato a Mongkok FE i, nella seconda parte fanno la fila nello stesso cinema e

si trovano seduti vicini, a guardare lo stesso film. Il cinema stesso, all’interno del quale i
due personaggi si incontrano per la prima volta, & il punto di incontro tra diverse
circostanze storiche, fantasie e realta, fusi in un film. | due personaggi hanno reazioni
diverse alle scene del film che guardano (Chunyu Bai assume un atteggiamento di
disillusione e diffidenza che lo porta a ridere di alcune scene, mentre le reazioni di Ya
Xing esprimono incanto e immedesimazione) e sporadici momenti di interazione
rappresentati dall’utilizzo di un linguaggio non verbale, principalmente attraverso lo
scambio di sguardi che suscitano pareri diversi ’'uno e nell’altra: a Chunyu Bai, Ya
Xing suscita un’impressione positiva, la considera una bella ragazza e gli ricorda
addirittura una sua compagna delle medie, mentre a Ya Xing, Chunyu Bai suscita un
sentimento di odio e insopportazione: lo reputa un anziano non adatto al film che
stavano guardando e che adotta un atteggiamento poco consono per stare al cinema.
Nella terza e ultima parte, invece, una volta usciti dal cinema, percorrono strade
separate e, una volta arrivati a casa, guardano lo stesso film alla televisione che li porta,
presumibilmente, ad avere un secondo incontro nei loro sogni: Chunyu Bai sogna di
essere in un posto simile a un parco con alberi e fiori, seduto su una panchina, assieme a
Ya Xing, che improvvisamente si trasforma in un letto, nel quale Chunyu Bai ¢ in grado
di sentire il profumo di Ya Xing, mentre Ya Xing € in grado di percepire il calore di
Chunyu Bai. Ya Xing, invece, sogna una camera senza pareti nella quale é stesa su un

letto, in compagnia di un uomo, entrambi nudi e alla fine 1'uomo la bacia
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appassionatamente, facendole provare sensazioni nuove e inaspettate. Durante questo
incontro ’'uno diventa oggetto e soggetto dei desideri dell’altro: 1’uomo, ringiovanito,
soddisfa le fantasie come marito ideale della ragazza, mentre, la compagnia della
giovane donna diventa una consolazione per la solitudine di un uomo ormai anziano,
che desidera tornare indietro nel tempo e diventare giovane. In questo punto del
racconto, scompare la differenza tra futuro e passato e tra tempo e spazio (Xi, 2002: 65).
Verso la fine del racconto, I’'uomo ¢ il primo a tornare alla realta ma non viene
menzionata la situazione della ragazza come per invitare i lettori ad immaginare il
futuro di questa giovane donna e coinvolgerli nella traduzione culturale indirizzata
verso nuove forme locali che caratterizzano la letteratura di Hong Kong. L’immagine
finale ¢ rappresentata da una metafora legata all’incontro nel sogno dei due protagonisti
e notata da Chunyu Bai quando si affaccia alla finestra, rappresentata da due passeri,
che in un primo momento si guardano e poi si separano volando uno verso est e 1’altro
verso ovest: questo sembra simboleggiare un’intersezione che confonde i confini tra
“privato e pubblico, passato e presente, dimensione mentale e sociale” 1!, ovvero una
nuova realta locale che emerge dallo spazio culturale di Hong Kong.

Il romanzo deriva dalla narrativa sofisticatamente inventata da Liu Yichang e che
riguarda tre aspetti: la mediazione tra scrittura orientata alle masse ed esperimenti
letterari, I’interazione tra due generazioni di hongkonghesi e 1I’invenzione di uno spazio
letterario nel quale passato, presente e futuro di Hong Kong coesistono, attraverso un
rapporto continuo e simbiotico tra immaginazione e realtd. L’opera, composta da
frammenti di vita dei due personaggi, e rappresentata da frequenti cambi di vista e di
prospettiva.

Gli esperimenti letterari inseriti da Liu Yichang rappresentano una modalita di
scrittura che crea un compromesso tra avvenimenti storici e stile personale dell’autore.
Questo permette la creazione di spazi letterari all’interno della realta hongkonghese in
grado di incarnare 1’esperienza diretta degli scrittori ma anche di entrare in connessione
con i lettori, cosi da sentirsi parte di un luogo a loro familiare e che possono chiamare
“casa” (Huang, 2015: 382-3, cit. in Huang, 2019: 143, 146).

1.4.1 Chunyu Bai T H

11 Bhabha, 1994: 13, cit. in Huang, 2019: 146; traduzione mia.
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Chunyu Bai rappresenta il personaggio maschile del romanzo, un uomo di mezza eta
che non sa dove collocarsi all’interno della citta, se non seguendo la folla e,
destreggiandosi tra persone a lui sconosciute. Nel romanzo, viene rappresentato come
uno straniero (yimin 3 [X). Il tema della folla di sconosciuti e della persona disorientata
che vaga per le strade, da sola e isolata, sono strettamente legati al forte senso di
distacco e dislocamento che vive. Il personaggio prova un forte senso di nostalgia per la
sua citta d’origine e la voglia di tornare nel passato, vivere solo nei ricordi e nello
spazio immaginario che si e creato (anche se si tratta di una fragile realta) mentre vive
un presente colonizzato che lo allontana da quello che desidera davvero (Lo, 2010: 171,
174). Hong Kong, per il protagonista maschile, rappresenta sofferenza e rottura tra i
suoi ricordi passati e le sue esperienze attuali. All’inizio della storia, la vista di cantieri
dedicati alla costruzione urbana e architettonica della cittd, mentre & a bordo di un
autobus che lo portera da North Point 4t /i, luogo in cui vive, a Mongkok, gli rievoca
ricordi di gioventu. Gli elementi locali inseriti nell’esperimento letterario di Liu
Yichang sono creati in funzione della negoziazione tra la rappresentazione realistica
della societa hongkonghese degli anni Settanta, e i suoi rapidi cambiamenti, e le
reazioni personali di Chunyu Bai, un immigrato di Shanghai che presenta origini
completamente diverse. I segmenti narrati dalla prospettiva dell’uomo segnano i
tentativi da parte dell’autore di catturare i momenti di nostalgia della prima generazione
di hongkonghesi in contraddizione con i desideri e le speranze, legate ad una mobilita

sociale verso 1’alto, delle generazioni piu giovani (Huang, 2019: 139-140, 143).

1.42  YaXing Bi7§

Ya Xing rappresenta il personaggio femminile del romanzo. Come tutte le figure
femminili dell’opera, ¢ legata ad una costellazione di elementi simbolo di espressione,
pubblicita e falsita. L immagine della donna manifestata diventa un’allegoria del mondo
degli oggetti e dei prodotti, le donne mimano la merce e acquisiscono fascino solo per
suscitare il desiderio di possedere piu oggetti possibili. Il tema della bambola e delle
immagini femminili falsificate assumono un significato critico all’interno della storia.
L’obiettivo della protagonista stessa & quello di diventare una bambola o un oggetto del
desiderio. Le proiezioni e le rappresentazioni delle donne in schermi, film, manichini,
riviste e fotografie oscene simboleggiano non solo la perdita della propria essenza ma

anche 1’accorpamento delle cose e delle merci, che rappresentano le fantasie principali
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nei sogni ad occhi aperti della protagonista, nella perdita di sé stessa dentro di loro e nel
desiderio di identificarsi con queste.

Anche Ya Xing, come Chunyu Bai, ¢ un’esile in quanto vive fisicamente in un
luogo ma temporalmente nell’esperienza futura di quel luogo. Le sue fantasie legate
all’amore e il suo sogno di diventare una star del cinema imitano una rinascita € un
nuovo inizio. Come qualsiasi teenager preoccupata dei limiti del vivere e
dell’isolamento, Ya Xing acquisisce I’immagine preferita di sé stessa identificandosi
con le icone piu famose della citta. 1l suo senso di identitd e il risultato di
un’internalizzazione di una visione esteriore di sé. Mancando di ricordi del passato, Ya
Xing vive solo di quello che la circonda attraverso i sensi quali 1’olfatto, la vista e il
tatto che derivano da foto, oggetti alla moda e icone popolari glorificate. Questo
personaggio vive all’insegna del materialismo e della costruzione di una certa immagine

di sé in relazione agli altri, mancando di valori culturali e personali (Huang, 2019: 142).
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Capitolo due

Critica della traduzione: introduzione

Per critica della traduzione si intende 1’analisi che si fa della traduzione una volta
completata, quando entra a far parte della cultura di arrivo. Si tratta di un ambito molto
importante all’interno dei TS ma talvolta sottovalutato, in quanto, spesso, viene incluso
all’interno della critica letteraria che pero non tiene conto della trasformazione della
lingua, del contenuto e della forma che ha subito il testo. L’approccio del critico alla
qualita della traduzione riflette la sua personale visione di traduzione. Come afferma

House:

evaluating the quality of a translation presupposes a theory of translation. Thus different
views of translation lead to different concepts of translational quality, and hence different

ways of assessing quality (1997: 1, cit. in Colina 2011: 43).

La critica pud essere uno strumento ermeneutico (come concepita da Berman e
Hewson che analizzeremo nel corso di questo capitolo), legata al prescrittivismo, ai
valori e alle scelte ideologiche (come nel caso di testi storici o religiosi) o attivita di
revisione della traduzione stessa (come intesa dall’approccio di Holmes) (Paloposki,
2012: 185). La valutazione della qualita della traduzione (Translation Quality
Assessment — TQA), introdotta e affrontata da Katharina Reiss (1923-2018) e Juliane
House (1942-), presuppone una teoria della traduzione. Diverse opinioni di qualita della
traduzione danno luogo a diverse concezioni e modalita di stabilire la qualita. In questo
approccio ricadono varie categorie che pero non mancano di lacune e punti di
debolezza: la prima € relativa agli approcci aneddotici e soggettivi, nei quali gli studiosi
sono propensi a vedere la qualita della traduzione come dipendente esclusivamente dal
traduttore, dalle sue conoscenze, dalle sue intuizioni e dalla sua competenza artistica. Il
problema di questo approccio, pero, € la sistematizzazione di concetti come “fedelta
all’originale” 0 “corso naturale del testo tradotto”, in quanto in questa tipologia di
approccio, non essendo teorica, viene negata qualsiasi possibilita di stabilire principi
generali per affrontare la qualita della traduzione in modo adeguato. La seconda
riguarda gli approcci orientati alla risposta (al lettore) che si riferiscono soprattutto
all’equivalenza dinamica introdotta da Eugene Nida (1914-2011) nel 1964 e basata su

tre criteri: efficienza del processo comunicativo, comprensione delle intenzioni ed
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equivalenza di risposta. I risultati che emergono dall’analisi pero non sono verificabili e
validi e di conseguenza anche il risultato dell’analisi non ¢ attendibile.
Successivamente, Charles Russell Taber (1928-) stabilisce altri criteri per valutare la
traduzione, come: la correttezza con la quale il messaggio dell’originale viene compreso
attraverso la traduzione, la facilita di comprensione e il coinvolgimento delle esperienze
della persona come risultato dell’adeguatezza della forma della traduzione (Taber, 1969:
173, cit. in House, 2009: 222). Tuttavia, neanche questi criteri sono risultati vincenti
poiché estremamente soggettivi. Infine, il terzo approccio e quello basato sui testi e
introdotto per scoprire regolarita sintattiche, semantiche, stilistiche e pragmatiche tra il
testo di partenza e quello di arrivo: la studiosa principale di questo approccio €
Katharina Reiss (House, 2009: 222-3), il cui approccio verra analizzato nel corso del
presente capitolo.

Uno dei primi studiosi ad introdurre la critica e a farle assumere un importante ruolo
nel panorama traduttivo e Itamar Even-Zohar (1939-) con la teoria dei polisistemi
introdotta nel 1974. Secondo questa teoria, la letteratura costituisce un “polisistema
letterario” indipendente, in grado di influenzare gli altri polisistemi. Ogni polisistema é
formato da sottosistemi: nel caso di quello letterario, la letteratura tradotta € un
sottosistema, formato a sua volta da due elementi: i prototesti scelti dalla cultura
ricevente e che entrano a far parte di questa e i metatesti che, nel momento in cui una
traduzione entra a far parte della cultura di arrivo, assumono comportamenti e influenze
a sé stanti da quelle del prototesto. Queste influenze possono essere di tipo
conservatore, quando il sottosistema della letteratura tradotta si trova in una posizione
periferica, o di tipo innovativo, quando il sottosistema della letteratura tradotta e in una
posizione centrale di una data cultura. Le influenze sono innovative quando:

e |a letteratura € giovane, non € un sistema completamente formato ed e aperto a
stimoli esterni;

e ¢ una letteratura nazionale periferica rispetto a quelle a livello mondiale piu
dominanti;

e il sistema della letteratura é in crisi o sta affrontando un cambiamento.

Se il sistema della letteratura € forte e centrale le strategie traduttive impiegate

produrranno traduzioni che si discosteranno dai canoni della cultura ricevente e saranno

pitu propense ad assorbire stimoli provenienti da culture esterne, se il sistema della

letteratura € debole e secondario, invece, le strategie traduttive aderiranno

maggiormente ai principi della cultura di arrivo e saranno meno propense ad accogliere
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influenze esterne (Even-Zohar, 1990: 50-1, cit. in Osimo, 2014).

Lo studioso Jifi Levy (1926-1967), in un’opera uscita nel 1974, afferma, in merito
alla critica della traduzione, la difficolta nel ricostruire il prototesto analizzando il
metatesto, in quanto quest’ultimo ¢ frutto del lavoro del traduttore e di figure come
redattori, correttori di bozze, ecc. che rendono difficile I’individuazione delle fasi del
lavoro del traduttore, delle scelte compiute durante il processo traduttivo, del suo stile e
delle sue inclinazioni. Il tutto reso piu difficile se la traduzione non e diretta ma
condotta attraverso una lingua intermedia e se esistono gia traduzioni degli stessi testi

che influenzano I’autenticita del traduttore. Secondo Levy:

[...] Panalisi della traduzione va cominciata dall’attento raffronto con 1’originale e quasi dal
calcolo statistico delle differenze riscontrate nei particolari [...] una parte caratterizzera la
relazione dello stile dell’epoca e dello stile individuale del traduttore nei confronti dello stile
dell’autore e la relazione della visione traduttiva nei confronti dell’idea obbiettiva dell’opera

(1974: 223, cit. in Osimo, 2014).

Inoltre, una volta stabilita la funzione del testo bisogna analizzare se il metatesto
rispetta questa funzione (Levy, 1974: 217-8, 221, cit. in Osimo, 2014).

Gideon Toury (1942-2016) negli anni Ottanta del secolo scorso afferma che la
critica della traduzione consiste nell’analizzare 1 metatesti prodotti in una cultura per
trovare costanti e regolarita di carattere generale che contribuiscano alla formazione di
un determinato comportamento traduttivo, all’interno di una particolare cultura. I
parametri per effettuare la critica della traduzione e valutare la traduzione non possono
essere universali poiché ogni cultura aderisce a principi e valori differenti dalle altre: in
altre parole, una traduzione considerata “buona” in un paese, non é detto lo sia in un
altro. Le regolarita, menzionate poco sopra, sono state chiamate da Toury, nel 1995,
“norme” per riferirsi a tutte quelle costanti a cui una cultura aderisce e che rendono
accettabile una traduzione, che per I’appunto ¢ una pratica sociale e culturale. Una
traduzione per aderire ad una determinata cultura deve rispettare i principi di
adeguatezza e accettabilita presenti in quel contesto e che risultano determinanti per
stabilire il ruolo della traduzione. Le norme si adattano a realta circoscritte e sono
soggette a cambiamenti nel tempo (Toury, 1995: 76-7, 80; Toury, 1993: 17, cit. in
Osimo, 2014). Toury nel 1993 introduce due strategie traduttive che si riveleranno un
punto di svolta nell’ambito della critica della traduzione: una ¢ stata definita source-
oriented (ovvero orientata al prototesto), riguarda soprattutto testi letterari, nei quali la
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loro struttura dipende da quella del prototesto, sono testi legati e vincolati a quelli di
partenza e aderiscono al principio di adeguatezza, I’altra strategia ¢ stata definita target-
oriented (ovvero orientata al metatesto), e finalizzata alla creazione di metatesti
letterari, che quindi si discostano dal prototesto, e si adegua al principio di accettabilita
(Toury, 1993: 17, cit. in Osimo, 2014).0

Christiane Nord (1943-), analizzando la lealta del traduttore nell’ambito della teoria
dello skopos, sembra continuare il lavoro di Toury utilizzando, all’interno dell’attivita
traduttiva, i concetti di regole, norme e convenzioni culturali, introdotti da lui stesso.
Secondo Nord le regole sono disposizioni stabilite che se infrante vengono punite per
legge, le norme sono usanze, costumi e consuetudini mentre le convenzioni sono
realizzazioni specifiche di norme. Nord distingue le convenzioni della cultura di
partenza, quelle della cultura di arrivo e le meta convenzioni, ovvero quelle riguardanti
le norme della traduzione. All’interno di quest’ultimo tipo troviamo altre due
sottocategorie: le convenzioni regolative che riguardano le modalita accettate per
affrontare problemi, come la traduzione dei nomi propri, dei realia, delle citazioni, ecc.
e le convenzioni costitutive che indicano cosa si intende per “traduzione” in una data
cultura. Quest’ultima tipologia di convenzioni riguarda elementi come la conservazione
e/o soppressione degli elementi altrui, sia in qualita di elementi appartenenti alla cultura
di partenza che di alcuni passaggi contenuti nel prototesto. Uno dei problemi piu grandi
avanzati da Nord e relativo alla valutazione se le scelte traduttive sono dettate dalla
convenzione, dallo stile o dal gusto personale del traduttore. A tal proposito, la studiosa
afferma che ci sarebbe bisogno di un alto numero di testi per scartare le altre variabili
responsabili nella determinazione della forma e della qualita di una traduzione, ovvero
si preferisce ’analisi comparativa dei metatesti esistenti. Secondo la studiosa, il miglior
metodo per studiare le convenzioni € il confronto delle traduzioni con lo stesso testo
originale, per analizzare le modalita con le quali un determinato problema traduttivo
viene risolto: da questa analisi, in base alle soluzioni adottate, si dovrebbero ricavare
convenzioni piu generali, come le relazioni tra tipo di testo e tipo di traduzione, le
convenzioni adottate dal singolo traduttore e quelle legate ad una cultura (Nord, 1991:
100, 103, 105, cit. in Osimo, 2004: 36 e Osimo, 2014). Secondo Nord, la critica della
traduzione dovrebbe essere utilizzata a scopi didattici (quindi da docenti e da studenti)
per capire il processo traduttivo, analizzare i1 suoi costituenti dall’esterno, descrivere il
prodotto del processo, le tipologie di traduzione, le strategie, i metodi e gli interventi
traduttivi rispetto al testo originale e ricostruire il processo comparandolo con il quadro
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di riferimento derivante dalla teoria della traduzione. Questo quadro di riferimento €
richiesto dalla critica della traduzione e avviene secondo due principali modalita:
attraverso i riferimenti del traduttore circa i principi teorici della traduzione da lui
adottati e inseriti in una prefazione o postfazione del libro (anche se, nella maggior parte
dei casi, i critici della traduzione devono dedurre o ricostruire questi principi come un
tertium comparationis tra il testo di partenza e di arrivo e controllare se sono stati
effettivamente applicati alla traduzione) oppure attraverso la visione personale del
critico della traduzione sull’obiettivo della traduzione. I critici della traduzione
procedono con la loro analisi al contrario: dal risultato (la parte finale) all’inizio del
processo. Secondo Nord, é il testo, nella sua interezza, con le sue funzioni e i suoi
effetti, a dover essere considerato il criterio principale per la critica della traduzione: il
punto di partenza per il critico ¢ 1’analisi del testo di arrivo e i punti nei quali le strategie
traduttive hanno a che fare con il confronto tra testo di partenza e di arrivo. Sebbene i
due testi siano diversi, presentato una certa relazione di coerenza tra loro, definita dallo
scopo della traduzione. Nord parla di unita di traduzione per indicare tutte quelle unita
che vengono stabilite dall’analisi del testo orientato alla traduzione: in fase di analisi &
possibile individuare tutte quelle tecniche compensatorie o di rielaborazione, inserite nel
testo di arrivo, che presentano un’organizzazione € una costruzione a s¢€, nella quale si
evita di inserire un elemento contenuto nel testo di partenza nella stessa posizione
all’interno della traduzione. Le unita di traduzione sono caratteristiche rilevanti che
vanno dall’isotopia, alla struttura tema-rema, o metafora, al grafema (Nord, 2005: 180-
3, 185-6).

Un altro contributo importante alla critica della traduzione deriva da Anton Popovic¢
(1933-1984), che analizza questo ambito attraverso il rapporto storico-moderno dei testi
e I’invecchiamento delle traduzioni, indice di quanto il canale di ricezione di una cultura
sia importante e cambi nel tempo. Secondo lo studioso, le traduzioni rappresentano il
mezzo utilizzato affinché avvengano le interazioni culturali e danno luogo a tre
possibilita: la cultura del prototesto piu forte di quella del metatesto e in questo caso si
ha una traduzione con una struttura del prototesto predominante, la cultura del metatesto
piu forte di quella del prototesto e in questo caso la struttura della cultura é
predominante nella traduzione che risultera “leggibile”, ed infine le due culture sono
allo stesso livello e il metatesto sara una sintesi delle influenze di entrambe le culture.
Secondo lui, la presenza e I’importanza della critica traduttiva ¢ da ricollegarsi al ruolo

della traduzione in una data societa. Di solito, il critico della traduzione piu diffuso & il
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traduttore quando formula i principi della propria traduzione e commenta le altre. La
critica traduttiva, a differenza di quella letteraria, implica il confronto tra prototesto e
metatesto e il critico della traduzione puo avere a che fare con traduzioni anche non
attuali. Secondo Popovié, si parla di critica della traduzione anche quando si analizza
solamente il metatesto e si opera un confronto con la cultura di arrivo, come nel caso
della valutazione da parte di figure come quelle dei redattori, che valutano le traduzioni
solo dal punto di vista della cultura ricevente e per assolvere a scopi commerciali. Il
punto di vista, in questo caso, € univoco e implica la propensione per un testo rispetto
all’altro (Popovi¢, 1980: 122-7, 129, 167-8, cit. in Osimo, 2014; Popovi¢, 2006: 142-5).
Le tre funzioni della critica della traduzione sono: funzione postulativa rivolta al
traduttore, funzione analitica rivolta al testo e funzione operativa rivolta al lettore. Con
funzione postulativa si intende la scelta del testo da tradurre: il critico ha la possibilita di
valutare la traduzione verso il prototesto o il contesto della cultura di arrivo. In questa
funzione sono di particolare importanza le culture di partenza e di arrivo e il rapporto
che il traduttore € in grado di instaurare tra loro, attraverso la conoscenza della cultura
emittente e I’importanza che viene data al metatesto (contenente aspetti ideologici della
cultura di partenza) nella cultura ricevente. La funzione analitica riguarda il livello a cui
il traduttore agisce nella scelta dello stile della traduzione: si tratta di un’analisi testuale
che riflette la ricerca di una corrispondenza stilistica tra prototesto e metatesto. Nella
funzione operativa, invece, il critico si occupa del radicamento del metatesto nella
percezione del lettore. Il critico considera il rapporto tra testo originale e tradotto, il
motivo della scelta e le aspettative dei riceventi. Il critico della traduzione deve
innanzitutto valutare il risultato della traduzione dal punto di vista culturale, tenendo in
secondo piano le conoscenze stilistiche del prototesto e del metatesto sulle aspettative
che si creano attorno alla traduzione, a livello storico e culturale.

André Lefevere (1945-1996) sostiene che il traduttore deve captare elementi
linguistici e culturali dalla cultura di partenza per migliorare la letteratura del suo paese.
Secondo il linguista, la critica della traduzione deve basarsi su quattro pilastri, concepiti
sottoforma di equilibri: I’equilibrio tra situazione ed enunciato, che si riferisce alle
modalita con le quali si esprime o si da per scontato una situazione esterna a cui ci Si
riferisce, I’equilibrio tra enunciato o situazione e una parola o un gruppo di parole,
relativo alla possibilita di far risaltare alcune parti del discorso sia dal punto di vista
lessicale che sintattico, equilibrio tra langue letteraria (riferita alla dimensione sociale e

oggettiva della lingua, formata da una grammatica universalmente accettata) e parole
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letteraria (piu personale e riguardante 1’uso che una persona fa di quella lingua) e quindi
relativa ad una volonta di elaborare un testo in un modo piu sofisticato o piu classico, ed
infine ’equilibrio tra detto e non detto, ovvero quello che viene citato e spiegato
esplicitamente e quello che viene tenuto nascosto e dato per scontato: nel secondo caso
e compito esclusivamente del lettore interpretare e capire il riferimento (Lefevere, 1975:
105, 111-9, cit. in Osimo, 2014).

James S. Holmes (1924-1986), considerato il padre storico della traduttologia,
apporta un importante contributo alla critica della traduzione introducendo la sua teoria
della mappa (mapping theory). Secondo questa teoria il traduttore, dopo aver letto il
prototesto, si crea una mappa mentale di questo, e, allo stesso tempo, anche una mappa
mentale del metatesto da inserire nella cultura di arrivo per compiere le sue scelte e
strategie traduttive. Il critico della traduzione deve quindi ricostruire le mappe mentali
che il traduttore ha creato per il prototesto e il metatesto e confrontarle per individuare
la strategia traduttiva adottata. 1 metodi del critico della traduzione secondo Holmes
sono due: il primo ¢ piu specifico e si basa sull’analisi comparativa del prototesto con il
metatesto, allo scopo di rilevare le differenze e classificarle, il secondo, invece, di
carattere piu generale, si basa su un controllo di caratteristiche costanti applicato a tutte
le coppie di prototesto e metatesto. Il primo metodo pone il problema di lasciare spazio
alla naturale e personale propensione del critico nella considerazione di alcuni elementi,
rischiando perd di trascurare alcune caratteristiche che potrebbero rivelarsi utili al
confronto. 1l secondo metodo, invece, rischia di tenere in considerazione tantissimi
elementi, molto eterogenei tra loro, che non e detto si rivelino utili e attinenti per
I’analisi di uno specifico prototesto con il suo metatesto. Per questo motivo Holmes
sostiene la necessita di stabilire un ventaglio di elementi adatti a qualsiasi tipologia di
testo e condivisibile da tutti gli studiosi di traduzione (Holmes, 1994: 88, cit. in Osimo,
2014).

Peeter Torop (1950-) afferma che una critica della traduzione dovrebbe inquadrare
il traduttore all’interno del metodo scelto e controllare la coerenza tra questo e
I’applicazione. Lo stile del traduttore ¢ un elemento importante per giustificare i
cambiamenti apportati in traduzione che la portano ad allontanarsi dal testo originale.
Le scelte ideologiche compiute per la realizzazione della traduzione andrebbero
analizzate e considerate all’interno dell’ambito della critica della traduzione. Secondo
Torop, la critica traduttiva deve includere sia prototesto che metatesto, considerando
quindi due autori e due testi: questo si riferisce a quella che viene chiamata la poetica
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del traduttore, che rappresenta la base della critica. Nella poetica del traduttore

innanzitutto bisogna stabilire il tipo di attualizzazione del processo traduttivo come

metodo traduttivo e stabilire la critica sulla base di questo metodo. Torop concepisce la
critica come lettura preliminare, lettura e rilettura della traduzione, permettendo

I’inserimento di quest’ultima in una cultura letteraria, inoltre, fornisce informazioni per

avanzare soluzioni, stabilisce la forma di esistenza dell’originale sulla traduzione,

accoglie la creativita del traduttore e ne valuta il lavoro. Da questa definizione di critica

e dall’analisi del metatesto, in relazione al prototesto, Torop introduce nove tipi di

critica della traduzione:

1. critica storico-letteraria: riguarda la scelta dell’autore, del testo tradotto e della loro
posizione nella letteratura nazionale e internazionale;

2. critica informativa: riguarda le informazioni sull’opera tradotta, la pubblicita e il
lancio del prodotto;

3. critica adattativa: si tratta di proiettare mentalmente un prototesto nella cultura
ricevente per individuarne la ricezione potenziale e studiarne le possibilita
commerciali;

4. critica innovativa: gli elementi innovativi presenti nel metatesto (esotismi,
storicismi, realia, ecc.) hanno un impatto sulla cultura di arrivo e questo tipo di
critica cerca di prevedere ’esito di questo impatto;

5. critica ricettiva: tutti gli apparati critici sono predisposti per aiutare il lettore a
individuare le dominanti del metatesto e del prototesto;

6. critica teorica: i due testi sono comparati per fare ricerca sulla questione della
traducibilita della lingua, dello stile, del genere, della cultura e dell’epoca;

7. critica del metodo traduttivo: consiste nell’individuazione del metodo traduttivo e
nell’indagine su come quel metodo influisce sulla percezione del metatesto da parte
del lettore. La critica & anche valutativa, ma si limita a controllare la coerenza
nell’ambito del metodo scelto;

8. critica qualitativa: si occupa di capire quale sia stata la riuscita di una determinata
scelta metodologica nel contesto della cultura di arrivo;

9. critica personale: si tratta della critica dell’opera del singolo traduttore e la sua
evoluzione storica (Torop, 2000: 64, 66; Torop, 2000: 65, 67-8, cit. in Osimo,
2014).

Dirk Delabastita (1960-) basa la sua teoria riguardante la critica traduttiva sulle due

strategie chiamate “analogia culturale” e “omologia culturale”. L’analogia ¢ qualcosa di
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simile all’*equivalente funzionale”, in quanto & una strategia che mira a trovare e
utilizzare) un enunciato che, nella cultura di arrivo, abbia un significato culturale
analogo, ovvero un valore relazionale simile alla cultura che lo accoglie. All’interno
della strategia dell’omologia culturale, invece, il passo da tradurre ¢ considerato sia in
termini di “significanti culturali” (ovvero la forma) sia di “significati culturali” (riferiti
al contenuto semantico-culturale): in questo modo si lascia al lettore la decodifica del
messaggio ripercorrendo la distanza culturale tra sé e il testo. Con questa strategia il
lettore (e il critico) trova molti elementi provenienti da un’altra cultura all’interno della
traduzione della propria cultura. Il principio della differenza tra traduzione analoga e
omologa é suddiviso da Delabastita a seconda che sia applicato alla lingua, alla cultura e
al testo nel suo insieme. Aggiungendo a tali possibilita le tre trasformazioni derivanti da
quelli che, secondo lo studioso, sono considerati i tre “errori” di traduzione piu banali,
ovvero omissione, aggiunta e resa metatestuale, il linguista belga aggiunge la
sostituzione, la ripetizione e la permutazione, creando quindici tipi di relazioni
traduttive (Delabastita, 1993: 17, 19, 39, cit. in Osimo, 2014; Osimo, 2004: 29-58).

Peter Newmark (1916-2011) afferma che la critica della traduzione deve
considerare cinque aspetti: il primo riguardante una breve analisi del testo originale,
enfatizzando i suoi scopi e aspetti funzionali, la tipologia e la categoria testuale e le
intenzioni dell’autore, il secondo relativo all’interpretazione del traduttore circa lo
scopo del testo di partenza, valutando anche le modalita con le quali il traduttore
risolve alcuni problemi traduttivi, il terzo relativo ad un confronto dettagliato selettivo
ma rappresentativo della traduzione con l’originale, il quarto una valutazione della
traduzione nei termini del traduttore e della critica, ed infine, dove appropriato, il
quinto aspetto dovrebbe riguardare una valutazione della plausibile destinazione della
traduzione nella cultura e lingua di arrivo (Newmark, 1988: 184-8).

Raymond Van den Broeck (1935-2018) introduce un modello di critica della
traduzione derivante da un modello ottimale, basato su due elementi: il primo relativo
al presupposto che la critica considera sia 1’atto di comunicazione originale che la
metacomunicazione, il secondo e che si tratta di un modello incompleto basato su una
delle tre funzioni della critica traduttiva proposte da Popovi¢, ovvero la funzione
analitica. Secondo Van den Broeck, la critica della traduzione, nonostante gli elementi
soggettivi riguardanti i giudizi di valore, pud essere oggettiva se basata sulla
descrizione sistematica. Il punto di partenza del modello ¢ un’analisi comparativa tra il

prototesto e il metatesto, ovvero una descrizione accurata che richieda non solo
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strutture di testo ma anche sistemi di testi coinvolti nella comparazione. La distinzione
tra gli standard critici del critico con le norme adottate dal traduttore devono essere
distinte chiaramente e non confuse tra loro. La sua valutazione dovrebbe considerare
non solo la poetica del traduttore ma anche il metodo traduttivo adottato dal traduttore
stesso in base al pubblico di destinazione ipotizzato e alle opzioni e norme seguite per
raggiungere il proprio scopo. Il passaggio finale di questo confronto e il resoconto
critico da parte del critico della traduzione. L’obiettivo di questo confronto ¢ verificare
il grado di equivalenza fattuale tra il prototesto e il metatesto: per equivalenza
“fattuale”, Van den Broeck intende il fenomeno osservabile (empirico) a cui sia i testi
di partenza che di arrivo sono collegati, ovvero alle stesse caratteristiche funzionali
rilevanti (Catford, 1965: 50, cit. in Van den Broeck, 2014: 57). Il compito primario
della critica della traduzione e quello di contribuire ad una maggiore consapevolezza
delle norme coinvolte nella produzione e ricezione delle traduzioni. Tradurre la
letteratura viene considerato un rapporto critico con le opere letterarie e che fa
emergere come ogni traduzione implichi una forma di critica del testo originale. I
critico porta i propri giudizi di valore per influenzare un fenomeno che per sua natura

implica questo tipo di giudizio (Van den Broeck, 2014: 54-7, 61).

2. La critica della traduzione: approcci e studiosi principali

2.1 Antoine Berman

A partire dalla pubblicazione postuma dell’opera Pour une critique des traductions:
John Donne nel 1995, I’esigenza di introdurre una critica delle traduzioni letterarie
diventa un’evidenza. Nello specifico, si tratta di una critica in grado di abbracciare “non
solo I’analisi delle scelte traduttive, ma 1’intera teoria del brano che esse lasciano in
sospeso [...]: i movimenti nella lingua e attorno ad essa, soglie, cambiamenti,
dimenticanze, refusi, blocchi e accelerazioni” (Berman, 2011: 14, cit. in Tajani, 2021:
11; traduzione mia). Oggi la traduzione gioca un ruolo di primaria importanza nel
sistema dei processi culturali e la critica delle traduzioni si rivela preziosa se ci si vuole
addentrare proprio dietro le quinte di questi processi. La critica traduttiva contribuisce
anche ad approfondire la conoscenza del testo di partenza, in quanto ’analisi del
passaggio da una lingua all’altra, da un universo culturale all’altro, filtrato dalla
soggettivita del traduttore, getta una nuova luce sull’opera originale e si dimostra in

continuo movimento, cosi come I’espressione “di partenza” evoca. Anche la critica
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della traduzione e una sorta di racconto di viaggio tra due lingue e culture: un viaggio
nel quale Berman rappresenta una guida fidata (Tajani, 2021: 15).

Antoine Berman (1942-1991), scrittore e traduttore da tedesco, inglese e spagnolo, €
stato uno dei maggiori teorici della traduttologia all’interno del panorama intellettuale
francese del XX secolo. La base del suo pensiero viene sorretta dall’esperienza come
traduttore, che sostituisce alla dicotomia concettuale classica, tipica degli studi di
traduzione, teoria-pratica quella di esperienza-riflessione: la traduzione & esperienza che
puod essere analizzata e catturata nella riflessione, piu precisamente, essa &
originariamente riflessione ed esperienza di un’opera e dell’altra, di una lingua e
dell’altra (Berman, 1999: 16-7, cit. in Tajani, 2021: 19). Nell’atto del tradurre ¢ presente
un certo sapere: traduzione non € né sotto-letteratura né sotto-critica e nemmeno una
linguistica 0 una poetica applicata, la traduzione é soggetto e oggetto di conoscenza
propria. Il criterio che guida I’esperienza traduttiva ¢ I’eticita: la traduzione etica
consiste nel “riconoscere e ricevere 1’Altro in quanto Altro”, evitando i rischi di una
traduzione etnocentrica “che riporta tutto alla propria cultura, alle proprie norme e
valori e considera tutto quello che sta al di fuori di esso — I’Estraneo — come negativo o
valido ad essere integrato, adattato per aumentare la ricchezza di quella cultura”
(Berman, 1999: 74, cit. in Tajani, 2021: 20; traduzione mia; Berman, 1999: 29, cit. in
Tajani, 2021: 20; traduzione mia). In altre parole, la traduzione deve aprire 1’Estraneo al
“proprio spazio linguistico” (Berman, 1999: 76, cit. in Tajani, 2021: 20; traduzione
mia). Berman propone di considerare lo spazio traduttivo come un luogo di incontro per
I’estraneita del testo di partenza, senza neutralizzarlo, annetterlo od oscurarlo, ma
impegnandosi a rispettare la “lettera” del testo (da cui il titolo scelto da Berman per il
titolo della sua opera La traduction et la lettre ou I’auberge du lointain pubblicata nel
1985 e ristampata nel 1999). La traduzione della lettera deve concentrare la sua
attenzione sul “gioco dei significanti”, sulle specificita foniche e sul ritmo,
considerando che “lettera e significato sono allo stesso tempo dissociabili e
inseparabili” (Berman, 1999: 14, cit. in Tajani, 2021: 21; traduzione mia). Nel fare
questo Berman elabora le idee di Henri Meschonnic (1932-2009) per le quali il ritmo €
“il significante maggiore di un testo”, “il movimento della parola nella lingua”
(Meschonnic, 1999: 177, 116, cit. in Tajani, 2021: 21; traduzione mia). Per Meschonnic,

le rythme dans le langage [est] l'organisation des marques par lesquelles les signifiants,

linguistiques et extralinguistiques (dans le cas de la communication orale surtout) produisent
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une sémantique spécifique, distincte du sens lexical, et que j'appelle la signifiance, c'est-a-
dire les valeurs propres a un discours et a un seul. Ces marques peuvent se situer a tous les «
niveaux » du langage: accentuelles, prosodiques, lexicales, syntaxiques (1982: 217-8, cit. in
Tajani, 2021: 21).

Naturalmente 1’ambito della critica della traduzione assume connotazioni diverse a
seconda dell’approccio che si decide di utilizzare e dai risultati che si vogliono ottenere.
Berman sottolinea chiaramente che la sua idea di critica della traduzione deriva dalla
Scuola romantica francese (Yan, 2023: 136). Nonostante a partire dall’Illuminismo, e
quindi dal XVII1I secolo circa, la critica cominci a concentrarsi sui commenti negativi,
Berman ha sempre mostrato il significato, la necessita e gli aspetti positivi di
quest’ambito, la cui tendenza dovrebbe essere quella di assumere un significato e

valutazioni positive. Lo stesso Berman afferma:

il existe depuis I'Age classique des recensions critiques de traductions, ol « critique »
signifie jugement (en langage kantien) ou évaluation (dans le langage d'une moderne école
de traducteurs). Mais si critique veut dire analyse rigoureuse d'une traduction, de ses traits
fondamentaux, du projet qui lui a donné naissance, de I'horizon dans lequel elle a surgi, de la
position du traducteur; si critique veut dire, fondamentalement, dégagement de la vérité
d'une traduction, alors il faut dire que la critique des traductions commence a peine a exister
(Berman, 1995: 13-4, cit. in Tajani, 2021: 22; enfasi nell’originale).

La critica di Berman € quindi interpretativa e, come afferma Sardin, apre la porta ad
un commento, mentre il suo ruolo ermeneutico ad un’attivita di critica. La critica
secondo Berman consiste nel “rilasciare la verita di una traduzione” e si ispira ad un
modello creato da Meschonnic, il quale introdusse la logica formale e i tratti
fondamentali per produrre una critica positiva che consisteva nel comprendere
I’operazione traduttiva dall’interno (Sardin, 2007, cit. in Tajani, 2021: 115; Paloposki,
2012: 185; Tajani, 2021: 22; Hewson, 2011: 11-3). Nel fare questo, Berman crea una
serie di concetti, come “il progetto di traduzione” o la “posizione traduttiva”, atti a
demolire la visione accusatrice della traduzione che “non ¢ ’originale” 0 che & “meno
dell’originale”, la traduzione non vuole solamente essere un doppione dell’originale ma
diventare un’altra opera, un “nuovo originale”: & proprio da questi assunti che il
progetto di “critica traduttiva” di Berman comincia a svilupparsi (Berman, 1995: 42, cit.
in Tajani, 2021: 23; traduzione mia). L’autore sottolinea che la traduzione non ¢ meno
necessaria per la realizzazione e la circolazione di opere della critica, che é
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“strutturalmente correlata” e inoltre “che attinga a libri critici o non per tradurre un libro
straniero, il traduttore agisce come critico a tutti i livelli” (Berman, 1995: 42, cit. in

Tajani, 2021: 23; traduzione mia).

2.1.1 Le fasi della critica delle traduzioni di Berman

2.1.1.1 Le letture della traduzione

Tutta la critica precede un’interpretazione, cosi come ogni interpretazione precede una
lettura attenta. Ecco perché il metodo di Berman, che si basa sull’ermeneutica moderna,
non pud che cominciare da alcune letture. Come sottolinea spesso 1’autore, la sua
riflessione e il suo metodo critico derivano soprattutto dalla sua attivita di traduttore
letterario. Dalle sue traduzioni, le numerose letture rivelano tutta I’importanza di queste
tappe del processo traduttivo. Il consiglio di Berman é quello di cominciare il lavoro di

critica dalle letture della sola traduzione, tralasciando il testo di partenza.

A un regard méfiant et pointilleux, tout autant qu'a un regard purement qu'une « confiance
limitée » au texte traduit. Telle est, telle sera la posture neutre et objectif, opposons un regard
réceptif qui, effectivement, n'accorde de base de l'acte critique: suspendre tout jugement
hatif, et s'engager dans un long, patient travail de lecture et de relecture de la traduction ou
des traductions, en laissant entiérement de coté I'original. La premiére lecture reste encore,
inévitablement, celle d'une « ceuvre étrangére » en frangais. La seconde la lit comme une
traduction, ce qui implique une conversion du regard. Car, comme il a été dit, on n'est pas
naturellement lecteur de traductions, on le devient (Berman, 1995: 65, cit. in Tajani, 2021:

24; enfasi nell’originale).

Questa scelta di riservare un’attenzione esclusiva al testo tradotto pud sembrare
banale, ma sembra il solo modo per capire se il testo “regge” in modo indipendente
dall’originale, rispettando innanzitutto le norme di scrittura della lingua di arrivo e
presentando tutte le caratteristiche di un testo vero. La prima lettura permette di scoprire
se si tratta di una vera scrittura-di-traduzione, mentre la rilettura permette di individuare
“zone testuali” problematiche, in grado di evidenziare difetti, mancanze e soluzioni
poco convincenti (Berman, 1995: 66, cit. in Tajani, 2021: 25; enfasi nell’originale).
Questo viene attuato se la traduzione perde il suo ritmo, il testo contiene espressioni o
giri di parole che stonano e che non sembrano appartenere all’opera in questione, se il
testo e marcato da interferenze linguistiche o in caso di parole che sembrano essere

calchi da un’altra lingua (Berman, 1995: 65-6, cit. in Tajani, 2021: 25). Per Berman,
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quindi, la rilettura scopre le “zone testuali” miracolose, ovvero i passaggi dove la

traduzione produce qualcosa di nuovo.

2.1.1.2 Le letture del testo di partenza

Il passo successivo é la lettura del testo di partenza, ovvero la fase della “pre-analisi
testuale” del testo da tradurre. L’attenzione in questa fase si concentra
sull’individuazione dei tratti stilistici, che individuano la scrittura e la lingua
dell’originale e ne fanno una rete di correlazioni sistematiche. La lettura si concentra in
un tipo di frasi, di significanti, di sequenze proposizionali, di impiego di aggettivi,
dell’avverbio, di tempi verbali e di preposizioni, scovando le parole ricorrenti e le
parole chiave. In generale, cerca di individuare quale rapporto, all’interno dell’opera,
lega la scrittura alla lingua e quali ritmicita portano il testo alla sua totalita. 1l critico
effettua il medesimo lavoro che il traduttore compie, o avrebbe dovuto compiere, prima
e dopo la traduzione (Berman, 1995: 67, cit. in Tajani, 2021: 25-6).

Questa pre-analisi testuale prepara il terreno per un’interpretazione dell’opera e una
selezione di passaggi dell’originale che, per cosi dire, sono i luoghi dove I’originale si
condensa, si rappresenta, si significa o si simboleggia: questi passaggi sono le zone
significative nelle quali un’opera include la propria prospettiva e il proprio baricentro

(Berman, 1995: 70-1, cit. in Tajani, 2021: 26).

2.1.1.3 La posizione, il progetto e I’“orizzonte” del traduttore

Per comprendere al meglio I’approccio di Berman alla critica della traduzione &
fondamentale capire il ruolo e la posizione del traduttore quando si appresta a tradurre il

testo originale. Secondo lui, infatti,

tout traducteur entretient un rapport spécifique avec sa propre activité, c'est-a-dire a une
certaine « conception » Ou « perception » du traduire, de son sens, de ses finalités, de ses
formes et modes. « Conception » et « perception » qui ne sont pas purement personnelles,
puisque le traducteur est effectivement marqué par tout un discours historique, social,
littéraire idéologique sur la traduction (et I'écriture littéraire). La position traductive est, pour
ainsi dire, le « compromis » entre la maniere dont le traducteur percoit en tant que sujet pris
par la pulsion de traduire, la tiche de la traduction, et la maniére dont il a « internalisé » le

discours ambiant sur le traduire (Berman, 1995: 74-5, cit. in Tajani, 2021 28).

82



L’elemento cardine secondo Berman ¢ la: “pulsione traduttiva che fa di un
traduttore un traduttore”, cio che lo “spinge” nello spazio traduttivo e le norme imposte
alla traduzione dalla societa in una determinata epoca. Quest’ultime, se la posizione
traduttiva determina in qualche modo un progetto di traduzione che tiene conto delle
specificita proprie dell’opera da tradurre, sono collocate in quello che Berman chiama
“orizzonte”, ovvero un insieme di parametri letterari, culturali e storici che determinano
il sentire, 1’agire, il pensiero di un traduttore e le scelte che quest’ultimo compie
(Berman, 1995: 79, cit. in Tajani, 2021: 29; traduzione mia).

L’importanza dell’apporto di Berman sta proprio nel ricostruire ¢ nell’analizzare la
traduzione non solo come prodotto finito ma anche come processo e percorso di
scrittura: lo studio di questi percorsi rappresenta un momento fondamentale del suo

metodo adottato per realizzare la critica.

2.1.1.4 L’analisi

L’analisi di Berman prevede infine il confronto tra il testo di partenza e quello di arrivo.
Le forme di analisi possono variare a seconda che si analizzi una singola traduzione o
una raccolta di piu traduzioni di un solo traduttore. Berman sottolinea I’esigenza di
studiare opere nella loro interezza, evitando di analizzare estratti isolati (Berman, 1995:
83, cit. in Tajani, 2021: 30). Secondo lui, &€ necessario inoltre inserire questioni di
carattere piu generale poiché lo scopo della critica & quello di passare da una
dimensione specifica ad una piu universale (Tajani, 2021: 30). L’analisi presenta tre
caratteristiche: la chiarezza espositiva (clarté de [’exposition), la riflessivita (réflexivite)
e la digressione (digression) (Berman, 1995: 89-90, cit. in Tajani, 2021: 31). La prima é
relativa all’esposizione comprensibile, la seconda ha I’obiettivo di andare contro il
confronto circoscritto ai testi analizzati, per dimostrare ai lettori che il discorso non e
riservato solo ai testi che si stanno analizzando ma riguarda un ambito piu ampio. La
terza, invece, include la digressione in quanto strumento della riflessivita stessa e dalla
quale, ogni qualvolta risultasse necessario e a partire dall’analisi di esempi, si aprono
nuove prospettive traduttive e traduttologiche. Infine, Berman introduce i suoi due
criteri per la valutazione della traduzione: da un lato, c¢’¢ la poeticita (poéticité), che “si
trova nel fatto che il traduttore ha realizzato un vero lavoro testuale, un testo a tutti gli
effetti, in una corrispondenza piu 0 meno stretta con la testualita dell’originale”, mentre,

dall’altra, c’¢ I’eticita (éthicité) che trova la propria dimensione in “un certo rispetto per
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I’originale” (Berman, 1995: 92, cit. in Tajani, 2021: 31; traduzione mia). Riprendendo
le parole di Jean-Yves Masson (1962-), per rispetto Berman intende un dialogo che si
instaura tra il testo di partenza e la traduzione, la quale affronta e tiene testa al testo
originale senza annullarlo (Berman, 1995: 92, cit. in Tajani, 2021: 31). Tra il testo di
partenza e di arrivo, ¢’¢ una distanza che rappresenta 1’essenza stessa della traduzione,
permette di conoscere 1’altro, un’altra lingua e cultura, cosi come i testi che ne derivano,
che il traduttore deve mostrare al lettore e che il critico deve difendere duramente.
Eticita e poeticita garantiscono la realizzazione di una scrittura-di-traduzione all’interno
della lingua tradotta, che si trovera arricchita a tutti i livelli: € il senso di questa scrittura
che la critica deve cogliere e sono le conseguenze di questo arricchimento della lingua e
cultura d'arrivo che deve individuare e denunciare (Berman, 1995: 94, cit. in Tajani,
2021: 32).

Nonostante i limiti dell’approccio di Berman alla critica della traduzione avanzati
da Godard (1942-2010) (2001) e Venuti (1953-) (2013) circa la dimensione etica ed
ermeneutica che secondo loro non rende abbastanza forte ed esaustiva la metodologia,
0ggi € possibile percorrere le tappe del pensiero dello stesso Berman, mantenendo il
modello traduttologico da lui ideato, sorvolando sui concetti di cui il dibattito scientifico
ha mostrato debolezze e approfondendo la strada che aveva iniziato a percorrere, per
aprire lo spazio della traduzione a una critica produttiva, etica, attenta alle diverse
pratiche traduttive, in grado di includere un elemento di riflessione politica e di dare
spazio al riconoscimento intersoggettivo dell'altro (Nasi, 2021: 22, cit. in Tajani, 2021:
33).

2.1.2 Le tendenze deformanti

Berman introduce un sistema di deformazione che influenza i testi all’interno della

traduzione e lo allontanano dal suo obiettivo: chiameremo questo esame “analitica della

traduzione”. Quest’analitica, secondo Berman, ha un duplice senso: cartesiano e

psicanalitico, in quanto questo sistema e un fascio di tendenze e forze che deviano la

traduzione dal suo obiettivo. Le tredici tendenze sono:

1. la razionalizzazione che riguarda le strutture sintattiche del testo originale. Questa
tendenza compone (e ricompone) frasi e sequenze per organizzarle rispettando una
certa idea di ordine di un discorso, concepito come tale e che per questo contiene

regole precise. La razionalizzazione fa passare il testo originale in prosa da una
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dimensione concreta ad una piu astratta e contribuisce all’organizzazione della
traduzione in un modo lineare a livello sintattico e traducendo i verbi con sostantivi,
optando per il sostantivo piu generale, ecc.;

la chiarificazione, conseguenza della razionalizzazione, impone il definito, la
completezza con I’inserimento di spiegazioni e informazioni dove 1’originale si
trova in una condizione di indefinitezza, anche senza porre particolari problemi;
I’allungamento consiste nel rendere una traduzione pit lunga dell’originale. E la
conseguenza delle due tendenze menzionate sopra, poiché implicano una
spiegazione di cio che nell’originale ¢ implicito. L’allungamento condiziona anche
la ritmica dell’originale e si verifica in tutte le lingue traducenti: & una pratica che
implica il tradurre e non motivazioni linguistiche di base che riguardano una
specifica lingua;

la nobilitazione consiste nel rendere “piu bella” la traduzione rispetto al contenuto
dell’originale. In traduzione c’¢ la tendenza a rendere in modo piu elegante il
contenuto del prototesto che non viene reputato forbito. La nobilitazione riguarda
I’aspetto stilistico e non lessicale o linguistico: non si tratta quindi di una riscrittura;
I’impoverimento qualitativo riguarda la sostituzione di termini, espressioni e
costruzioni dell’originale con termini, espressioni € costruzioni che non hanno la
ricchezza sonora né significante dell’originale. Si tratta di elementi che all’udito e al
significato rimandano ad un’immagine degli stessi (anche se la parola non contiene
una somiglianza reale con la cosa a cui si riferisce). Quando vengono sostituiti con
altri termini, che privilegiano la designazione e non I’iconicita, viene accantonata
una parte di significativita e discorso;

I’impoverimento  quantitativo riguarda [Daspetto lessicale e si riferisce
all’inserimento di meno significati della parola ripetuta nell’originale e che rimanda
a significati diversi. Il testo tradotto risulta piu povero poiché non utilizza tutti i
significati inseriti nell’originale e pit lungo in quanto si ricorre alla tendenza
dell’allungamento, per oscurare la dispersione quantitativa,

I’omogeneizzazione consiste nell’unificare su tutti i piani lo schema in cui e stato
concepito 1’originale (1’ordine del diverso) che originariamente era eterogeneo;

la distruzione dei ritmi riguarda la tendenza con la quale si costruisce la traduzione
attraverso modalita diverse dall’originale. Di solito questa tendenza riguarda la
punteggiatura, che, nei testi tradotti, tende ad essere modificata (talvolta anche in
modo importante);
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9.

10.

11.

12.

13.

la distruzione dei reticoli significanti soggiacenti: di norma, sotto la superficie di un
testo, che va oltre alla semplice lettura, si creano alcune reti formate dall’unione di
alcuni significati. Questa tendenza, all’interno delle traduzioni, distrugge una parte
di queste reti che rappresentano la base del testo originale. Se un autore utilizza certi
verbi, sostantivi e aggettivi e la traduzione non li rispetta, si ricorre a questa
tendenza;

la distruzione dei sistematismi: il testo dovendo presentare una certa consistenza,
deve contenere i sistematismi che superano i significanti, inglobando in questo
modo il tipo di frasi e le costruzioni utilizzate. La traduzione che non rispetta questi
sistematismi li distrugge, producendo un testo omogeneo (a causa delle tendenze di
razionalizzazione, chiarificazione e allungamento) che lo rende anche incoerente;

la distruzione o 1’esotizzazione dei reticoli linguistici vernacolari: in prosa
I’elemento vernacolare ¢ molto importante e cancellarlo rappresenta una grave
ripercussione alla testualita di queste opere. Esotizzandolo si mantengono gli
elementi vernacolari, attraverso due forme: ricorrendo al corsivo, nel quale si isola
cio che nell’originale non ¢, e rendendo il vernacolare della lingua di partenza con
un vernacolare della lingua di arrivo. La lingua vernacolare, pero, essendo specifica
di una lingua, non pud essere tradotta nella lingua di arrivo ma deve essere
riprodotta attraverso parallelismi o neologismi;

la distruzione delle locuzioni: la prosa e ricca di immagini, locuzioni, costruzioni e
proverbi che rimandano al vernacolare ed é responsabile della trasmissione di un
senso nelle locuzioni di altre lingue. Queste locuzioni non sostituendo quelle della
lingua del testo di partenza, se utilizzate in larga misura, rischiano di trasmettere
immagini e riferimenti contraddittori;

la cancellazione delle sovrapposizioni di lingue: in un’opera in prosa le
sovrapposizioni di lingue sono di dialetti presenti con una koiné!? o piu koiné
coincidenti. In traduzione queste sovrapposizioni tendono ad essere tralasciate.

Queste tendenze definiscono cosa intende Berman per lettera, ovvero tutte le

dimensioni attaccate al sistema di deformazione. Questo identifica anche cosa significa

tradurre e indica come le teorie della traduzione derivino da questo campo: ogni teoria

traduttiva é la teorizzazione della distruzione della lettera, per favorire il senso. Talvolta

puo essere necessario stravolgere I’opera, come modalita di relazione e contatto con

12 per koing si intende una lingua comune che si sovrappone ai singoli dialetti locali.
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I’opera stessa, come nel caso di parodia, pastiche, imitazione e critica (Berman, 2003:
41-56; Tajani, 2021: 95-106).

2.1.3 Conclusioni

Tajani, nell’esporre 1’approccio alla critica della traduzione di Berman, sostiene come la
critica traduttologica possa contribuire a chiarire il testo di partenza, attraverso 1’analisi
di alcune specificita dell’opera, atte a comprendere la loro applicazione nel testo di
arrivo: questo confronto pud venire definito come una sorta di sotto-branca della
stilistica e puo aiutare la critica letteraria in generale.

L’approccio di Berman puo senz’altro essere arricchito da idee e intuizioni ma
rappresenta un modello molto importante poiché lo studioso lascio un’eredita di
inestimabile valore, all’interno della traduttologia francese, che comincio ad affermarsi,
sia a livello intellettuale che istituzionale, proprio con la diffusione delle opere dello
stesso Berman (Nouss, 2001b, cit. in Tajani, 2021: 136). La traduzione ci insegna che
tutte le comprensioni nascono dal confronto con I’altro, da cio che ¢ diverso da noi, e
questa e la ragione per cui viene proposta una critica delle traduzioni (Tajani, 2021:
135-137).

2.2 Lance Hewson

Lance Hewson (1953-), studioso di critica della traduzione, traduzione letteraria,
traduzione e adattamento, usa il termine “critica” per indicare una ricerca accademica
(in contrapposizione alla revisione non accademica delle traduzioni) e per capire dove si
trova il testo, non per giudicarlo (Paloposki, 2012: 185).

Hewson introduce 1’ambito della critica della traduzione con la distinzione dei tre
termini che sono comunemente usati per 1’analisi delle traduzioni letterarie, ovvero
analisi, valutazione e critica, soffermandosi successivamente sul ruolo specifico della
critica della traduzione. Per effettuare questa distinzione, Hewson si serve delle
definizioni introdotte da Gerard McAlester, il quale definisce I’analisi della traduzione
come “la spiegazione della relazione tra il testo di arrivo e i fattori coinvolti nella sua
produzione, compreso il testo di partenza, ma senza inserire un giudizio di valore”,
mentre la valutazione della traduzione come al “mettere un valore in una traduzione (ad
esempio in termini di voto o di voto minimo)”. Chiaramente quest’ultima definizione &

limitata alla pedagogia della traduzione (McAlester, 1999: 169, cit. in Hewson, 2011: 5-
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6; traduzione mia). Questi studi sono spesso orientati verso la difficolta e il giudizio che
si da ad una traduzione specifica come risultato di scelte traduttive alla luce proprio di
quella difficolta. Sebbene il criterio usato per il giudizio sia di solito stabilito, la
questione dell’interpretazione piu generale non ¢ stabilita nel dettaglio e il risultato di
scelte (di solito negativo) diventa il focus principale.

La critica della traduzione, secondo 1’approccio di Hewson, va oltre lo “stabilire
I’adeguatezza di una traduzione, che naturalmente implica anche un giudizio di valore,
sebbene non necessiti di venire quantificata o anche resa esplicita” (McAlester, 1999:
169, cit. in Hewson, 2011: 6; traduzione mia). La critica della traduzione implica un atto
interpretativo all’interno del quale la base del giudizio di valore ¢ esplicitamente
enunciata. La critica della traduzione cerca di stabilire il potenziale interpretativo di una
traduzione, vista alla luce di una cornice interpretativa stabilita, la cui origine sta nel
testo di partenza. Va oltre sia a impliciti (e infondati) giudizi, sia a quegli approcci che
cercano di individuare debolezze di una particolare traduzione (o piu traduzioni). La
critica della traduzione € valutativa, nella misura in cui esplora il potenziale
interpretativo di una traduzione, guarda ai gradi di similitudine o di divergenza dal
potenziale interpretativo, percepito dal testo di partenza. La critica implica un atto
consapevole preso dalla critica della traduzione, che occupa una posizione unica che va
oltre a quella del traduttore-come-lettore-riscrittore (Hewson, 1995, cit. in Hewson,
2011: 7). La critica, quindi, implica una rilettura delle scelte traduttive viste alla luce di
alternative rifiutate (Hermans, 1999, cit. in Hewson, 2011: 7). Analizzare le
implicazioni metodologiche e teoriche di differenti approcci alla critica implica
esaminare dichiarazioni riguardo 1’orientamento di origine (source) o destinazione
(target), il tipo o i tipi di testi letterari esaminati, i modelli teorici usati e i tipi di risultati
aspettati. Alla luce di quanto spiegato in precedenza, due elementi meritano particolare
attenzione. Il primo riguarda la questione dell’interpretazione, laddove ¢ assegnato il
problema della critica come atto interpretativo. Il secondo, invece, include la
metodologia e la terminologia usata per confrontare i passaggi tra testo di partenza e di

arrivo (Hewson, 2011: 5-7). Secondo Frank:

one might describe a literary translation as the result of a compromise which a translator has
found between “demands” originating in four norm areas: the source text as understood by
the translator; the source literature, language, and culture as implicated in the text; the state

of translation culture (which includes concepts of translation, previous translations of the

88



same and of other texts, etc.); and the target side (for instance in the form of publisher’s
policies, local theater conventions, censorship, etc.) (Frank, 1990: 12, cit. in Hewson, 2011:
10).

[...] a literary translation incorporates the translator’s interpretation of the work he has
translated and, in turn, invites new acts of understanding under the new conditions of the
target language, literature and culture — conditions that are, of course, subject to historical
change (Frank et al., 1986: 323, cit. in Hewson, 2011: 11).

Lo scopo € quindi quello di avere due focus, riguardanti le condizioni prevalenti

della lingua e cultura di arrivo e gli approfondimenti che I’atto della traduzione puo

portare alle potenziali interpretazioni del testo di origine. Cosi le deviazioni che

vengono scoperte non sono considerate errori ma significati o guadagni riguardanti

aspetti del testo di partenza che sarebbero “altrimenti inaccessibili” (Frank, 1990: 18,

cit. in Hewson, 2011: 11; traduzione mia).

2.2.1 Allaricerca di un nuovo modello

Dal rapido excursus fatto finora possiamo identificare alcune aree di problemi,

riguardanti:

1.

il vero orientamento dell’impresa critica (la critica comincia esaminando il testo di
partenza, o come per Berman (1995) e Koster (2000), analizzando il testo di
arrivo?);

la possibilita da parte del critico di ricercare I’evidenza dell’adesione a vari tipi di
norme (soprattutto quelle introdotte da Toury relative all’adeguatezza e
all’accettabilita, o ad altre varianti);

la terminologia usata (ovvero cambiamenti, deviazioni, ecc.) che riflette un’agenda
non sempre esplicitata,;

la scelta di passaggi e la relazione tra elementi micro-strutturali e il livello macro-
strutturale che e sempre data per scontato. A tal proposito, sarebbe necessario
introdurre un livello intermedio tra il livello micro e il livello macro, chiamato da
Hewson meso-level (che nel corso del presente elaborato chiameremo “livello
medio”) (Hewson, 2011: 16);

il tertium sempre problematico quando viene assunto come metro oggettivo (che

non puo essere);
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6. lo stile che tende ad essere relegato ad una posizione minoritaria;
7. la posizione interpretativa della critica che, costituendo le fondamenta dell’atto

critico, richiede una chiarificazione e un’esemplificazione teorica (Hewson, 2011:

15-6).

2.2.1.1 Source vs. target

La questione source vs target e una delle questioni che da sempre ossessiona i traduttori
e gli accademici. Hewson, in altri suoi elaborati, suggerisce che quando si adotta una
certa prospettiva (relativa a come il traduttore sceglie di agire o come la traduzione
viene insegnata), 1’opposizione apparente tra i due poli si rivela meno netta di quella
attuata da altri studiosi (Hewson, 2004a, 2006, cit. in Hewson, 2011: 16). Infatti, la
“norma iniziale” introdotta da Toury nel 1995 e che sostiene che il traduttore compie
una scelta tra due strategie differenti (la ricerca di traduzione “adeguata” o
“accettabile”), presuppone una strategia conscia e consapevole che la pratica —
empiricamente osservabile nella critica della traduzione — spesso smentisce (Hewson,
2004, cit. in Hewson, 2011: 16). Dal punto di vista della retrospettiva della critica €
sempre teoricamente possibile riattivare almeno parte del range di scelte che il
traduttore compie (indipendentemente che wuna strategia 0 un progetto sia
deliberatamente formulato) in modo da giudicare se le scelte mostrino una propensione
verso formulazioni piu letterali o vari tipi di riscrittura. La situazione nella realta, pero,
e piu complessa, in quanto retrospettivamente, la dicotomia source-target suggerisce
anche che la critica si orienta sia dalla prospettiva source (che significa che la
traduzione inevitabilmente non sara all’altezza delle aspettative), sia dalla prospettiva
target, correndo il rischio di trasformare 1’originale in un prodotto irrilevante. Come
sottolinea Koster, la critica necessita di indirizzare il testo tradotto sottoforma di “una
rappresentazione di un altro testo e allo stesso tempo un testo a sé stante” (Koster, 2002:
26, cit. in Hewson, 2011: 16; traduzione mia). Il doppio status della traduzione necessita
di trovare un atto critico, nel quale il nuovo testo viene rappresentato nel suo “originale”
dal supporto del nome dell’autore mentre conduce una vita autonoma nel suo nuovo
ambiente linguistico e culturale. La critica riattivando le interpretazioni dell’originale,
mentre prevede il potenziale interpretativo della traduzione, puo sperare di andare oltre

ad una dicotomia source-target improduttiva (Hewson, 2011: 16-7).
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2.2.1.2 Terminologia

Scegliere una terminologia adeguata a nominare i risultati di osservazioni critiche non e
una cosa semplice. Espressioni come “deviazione” (Frank) o “tendenze deformanti”
(Berman), sebbene siano state usate in favore di un apprezzamento positivo, implicano
una posizione negativa. Un termine come “cambiamento” (shift) e, in un certo senso,
piu pericoloso, in quanto appare come un concetto non-emotivo e non-giudicamentale
che semplicemente modella un’osservazione. La vera nozione di ‘“cambiamento”
presuppone che alcuni testi, 0 meglio parte di testi, non manifestino alcun cambiamento.
Questo implicherebbe che un particolare passaggio del testo originale con la sua
traduzione siano genuinamente ‘“equivalenti” in tutti i possibili aspetti. Ma come
Catherine Fuchs sottolinea ogni riformulazione, inclusa la parafrasi intralinguistica,
porta ad una trasformazione del contenuto, anche se minima. Questo significa che
I’intero processo traduttivo implica gradi di cambio e differenza e presuppone non solo
che e sempre presente una scelta da compiere, anche quando, teoricamente, il sistema
della lingua di arrivo sembra richiedere una sola soluzione!®, ma anche che 1’impatto
della scelta, inclusi i suoi effetti, pud essere sia identificato sia misurato in
un’estensione. La combinazione della scelta e dell’effetto traduttivo ha anche il
vantaggio di mettere in primo piano le due figure principali coinvolte: quella del
traduttore e quella del critico. Entrambe le figure in questo processo mettono la loro

soggettivita (Hewson, 2011: 17).

2.2.1.3 L’identificazione dei passaggi e la relazione del livello micro, medio e macro

Se si parte dal presupposto che i traduttori lavorano con un progetto traduttivo esteso,
che comprende un certo numero di strategie, sembra logico credere che il prodotto del
lavoro mostrera un alto grado di coerenza interna. In questo caso, la critica dovrebbe
ragionevolmente scegliere un piccolo numero di passaggi per ricostruire il solo progetto
e le strategie. Se non ci fosse motivo di credere che un tale approccio sia stato adottato,
la scelta del passaggio diventerebbe di per sé un atto interpretativo. Inoltre, il livello
macro non & immediatamente “visibile” e certamente non puo essere postulato in una
moda oggettiva al di fuori di un’interpretazione di accompagnamento. Quando i dati del

livello micro sono stati collezionati ed esaminati nel livello medio, il critico stabilisce

1311 traduttore pud sempre evitare cio che appare un vincolo scegliendo di modificare o di lasciare gli
elementi in questione.
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ipotesi riguardo a come il livello macro puo essere progettato nella base dei risultati del
livello micro e medio (Hewson, 2011: 18).

2.2.1.4 La questione dello stile

Alcune persone contestano che lo stile sia un elemento importante nella traduzione
letteraria ed e solo di recente che gli studiosi che lavorano nel campo della traduzione
hanno cominciato ad affrontare la questione. Anche se ci si potrebbe aspettare
particolare attenzione alle scelte stilistiche, lo stile & sempre stato visto come un
elemento di secondo ordine, anche nel campo specializzato della critica della
traduzione. L’approccio di Leuven-Zwart minimizza I’'importanza dello stile; per Baker,

invece,

in terms of translation, rather than original writing, the notion of style might include the
(literary) translator’s choice of the type of material to translate (...) and his or her consistent
use of specific strategies, including the use of prefaces or afterwords, footnotes, glossing in
the body of the text, etc. More crucially, a study of a translator’s style must focus on the
manner of expression that is typical of a translator, rather than simply instances of open
intervention. It must attempt to capture the translator’s characteristic use of language, his or
her individual profile of linguistic habits, compared to other translators (Baker, 2000: 245 in
Hewson, 2011: 18).

Hewson sostiene che non e compito della critica della traduzione decidere la
motivazione per la quale e stata compiuta una determinata scelta, né se e stata fatta in
modo conscio o inconscio, ma € suo compito esaminare 1’impatto che quella scelta
potrebbe avere avuto nella lettura e nell’interpretazione del testo di arrivo (Hewson,

2011: 19).

2.2.1.5 1l tertium comparationis

Il tertium introduce una misura oggettiva rispetto alla quale confrontare i passaggi
source e target. A volte questo e espresso in termini di invarianza, nonostante la sua
vera formulazione consista in qualche tipo di parafrasi che, come discusso sopra,
costituisce di per sé una qualche tipo di interpretazione (Hewson, 2011: 19). Gli
architransemi del primo cercano di individuare il significato semantico invariante

minimo condiviso tra due transemi, escludendo tutto quello che va oltre i loro confini e
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riducendo le differenze stilistiche, mentre lo scheletro pragmatico-semantico del
secondo non é altro che una possibile lettura del livello micro del testo di arrivo che
viene poi in qualche modo alterata per essere applicata al testo di partenza (Koster,
2000: 239, cit. in Hewson, 2011: 19-20).

2.2.1.6 La posizione interpretativa del critico

Il testo, originale o traduzione che sia, da vita ad una gamma di interpretazioni alcune
delle quali adeguate mentre altre errate e non plausibili. Il critico non puo giudicare se il
lavoro del traduttore sia basato su un’interpretazione errata ma, valutando altre
interpretazioni  possibili, pud sostenere che le scelte traduttive incoraggino
un’interpretazione che sta fuori dal range impostato dal critico. La critica della
traduzione ha a che fare con due o piu testi diversi che rappresentano lo stesso lavoro e
che vengono scritti usando voci differenti. Ogni lettore e ogni critico puo interpretare il
testo in modo diverso e secondo prospettive diverse. Le versioni e i problemi
interpretativi aumentano esponenzialmente all’aumentare delle nuove traduzioni create,
le quali sono tutte possibili. Per il critico, “realizzare la verita di una traduzione” 4
richiede un atto interpretativo che non cerchi di identificare la “vera” interpretazione
della traduzione o dell’originale ma che esplori un range di interpretazioni possibili di
entrambi i testi cosi come sono, tenendo conto anche di altre potenziali traduzioni e
delle interpretazioni che incoraggiano. In altre parole, in questa prospettiva il critico non
attua comparazioni uno-a-uno (testo con testo, interpretazione con interpretazione) ma
attraverso possibilita e limiti: le prime sono virtualmente illimitate (tutte le
interpretazioni/traduzioni sono possibili), 1 secondi costituiscono una salvaguardia
pragmatica che identifica tutte quelle traduzioni che secondo il critico possono produrre
interpretazioni “false”. Oltre alla concezione di traduzione in quanto interpretazione del
traduttore del testo di partenza, non dobbiamo dimenticare che la traduzione € un testo a
sé stante, con le proprie interpretazioni, fondate su basi proprie: per questo motivo, il
compito del critico risulta difficile in quanto affronta un testo (la traduzione) che
assume una sua dimensione nella cultura di arrivo, ma allo stesso tempo rappresenta il

testo di partenza e il suo potenziale interpretativo. Il lavoro del critico diventa quello di

14 Sj tratta di un concetto introdotto da Berman (1995: 13-4), “dégagement de la vérité d’une traduction”,
e che rappresenta, secondo lo studioso, lo scopo finale della critica della traduzione. Questo concetto €
stato ripreso anche da Hewson nel suo libro per spiegare i vari approcci degli studiosi alla critica della
traduzione (Hewson, 2011: 12).
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confrontare il potenziale interpretativo dei due testi, dando indicazioni sulla natura delle
interpretazioni che sostengono. Per un‘opera appartenente al canone letterario, questo
puo essere fatto con I’aiuto del lavoro critico esistente, per le altre opere, invece, il
critico ha bisogno di iniziare ’atto critico tracciando potenziali percorsi interpretativi:
solo in questo modo e possibile valutare la “somiglianza divergente” (divergent
similarity) tra le interpretazioni, o al contrario, i gradi di “divergenza” (divergence). La
“somiglianza divergente” ci dice che la traduzione rappresenta con successo il testo di
partenza, mentre la divergenza indica che il collegamento tra il testo di partenza e di
arrivo € puramente formale, contiene solamente il nome dell’autore nella copertina ¢
una serie di somiglianze superficiali (Hewson, 2011: 21-3).

Nella critica della traduzione ¢’¢ tantissima differenza tra un romanzo pubblicato di
recente e la sua prima traduzione, un romanzo che ha attirato I’attenzione critica ed ¢
stato tradotto e un classico che non solo & stato ampiamente commentato ma anche
tradotto molte volte. Quando di un romanzo si & scritto poco, il lavoro svolto dal
traduttore e dal critico della traduzione costituisce un atto critico fondante, che apre la
strada a ulteriori interpretazioni e nuove traduzioni (Berman, 1995, cit. in Hewson,
2011: 31). Al contrario, quando gli scritti critici abbondano e quando ci sono molte
traduzioni esistenti, il ruolo del traduttore e del critico cambia. La nuova traduzione
diventa implicitamente un commentario dei suoi predecessori e i traduttori spesso
giustificano i loro lavori riferendosi alle traduzioni esistenti. Alcuni traduttori si
riferiscono esplicitamente alla traduzione critica per giustificare le loro scelte traduttive,
mentre altri non fanno riferimento alle traduzioni esistenti e alle opere di critica. Tutti
gli scritti e le traduzioni sono potenzialmente fonte di interesse per il critico della
traduzione, in quanto stabiliscono la formulazione di un quadro critico che verra usato
come base per commentare le scelte traduttive effettuate. 1l compito del critico & quello
di prendere in considerazione quali potrebbero essere le varie letture dell’opera e
identificare le caratteristiche precise che possono essere particolarmente importanti
nella costruzione delle interpretazioni. Inoltre, ¢’¢ un ulteriore potenziale difficolta
attorno alle traduzioni e ai testi che li accompagnano: molte traduzioni contengono
introduzioni scritte dai traduttori stessi o da persone che hanno preso parte al progetto,
ma quando questi testi vengono scritti da terzi, talvolta senza accesso alla traduzione
stessa, fanno riferimento esclusivamente al testo di partenza, a prescindere dalle
strategie traduttive che possono essere state impiegate, e questo pud portare a

discrepanze tra il discorso critico costruito sulla base dell’originale e un secondo
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discorso che puo emergere dalle scelte traduttive. Queste discrepanze non riguardano

solo la questione dello stile (che & sempre presente), ma anche le modifiche radicali al

contenuto e alle potenziali interpretazioni (Hewson, 2011: 31-2).

2.2.2 Un breve schema della metodologia elaborata da Hewson

2.2.2.1 Dati preliminari

L’ordine suggerito da Hewson all’interno del suo lavoro di critica ¢ doppio: 1’analisi

procede dalle considerazioni di livello macro, e quindi piu generali, a quelle di livello

micro, per poi tornare progressivamente al livello macro. | risultati di Hewson non

mostrano una correlazione automatica tra i differenti livelli di analisi, e inoltre, lo

studioso prova a dimostrare come il quadro macro, micro e macro permetta al critico di

raggiungere una comprensione soddisfacente sia delle questioni interpretative sia degli

esiti delle decisioni traduttive.

1.

Hewson identifica sei fasi principali che formano il percorso critico:

la prima riguarda la moltitudine di dati preliminari che il critico raccoglie e
assembla. Questa fase riguarda le informazioni di base riguardo il testo di partenza
che necessitano di essere fornite. Idealmente bisognerebbe consultare “il testo di
partenza utilizzato dal traduttore stesso, la traduzione precisamente come stampata e
i documenti riguardanti il suo lavoro” (Frank et al., 1986, cit. in Hewson, 2011: 24-
5; traduzione mia). Le informazioni sul testo di partenza dovrebbero essere
implementate dalle informazioni sull’autore e le sue opere;

la seconda fase é chiave, poiché relativa alla costruzione di un quadro critico che
permette di identificare i1 passaggi per 1’analisi di livello micro e medio. Diversi
parametri del testo di arrivo necessitano di essere esaminati: & la prima volta che
I’opera viene tradotta o ci sono gia traduzioni esistenti? L’opera ¢ stata tradotta in
altre lingue, e se si, con quale tipo di ricezione? La traduzione & “nuova” o0 € una
rielaborazione di una traduzione piu antica? Quale ricezione critica e stata data alla
traduzione? (Berman, 1995, cit. in Hewson, 2011: 25);

la terza fase riguarda appunto i passaggi per I’analisi di livello micro e medio e,
quando possibile, la raccolta di informazioni riguardanti il traduttore (Bosseaux,
2007, cit. in Hewson, 2011: 25). Berman suggerisce che non si dovrebbe essere

soddisfatti dell’anonimita del traduttore, ma andrebbero raccolti tutti quei dati
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riguardanti il suo background linguistico e culturale, i riferimenti ad altre opere
tradotte, eventuali libri scritti, ecc.;

la quarta fase include il passaggio dal livello micro e medio al livello macro. L’atto
interpretativo ¢ influenzato non solo dalla proprieta del testo ma dall’intero apparato
che lo circonda. Questo include elementi para testuali e peri testuali dei testi di
partenza e delle traduzioni, assieme ad un’indicazione del modo con il quale questi
elementi influenzano le interpretazioni del lettore del testo (Ammann, 1993; Marin-
Domine, 2003, cit. in Hewson, 2011: 25). Questo include la copertina davanti e
dietro, I’introduzione, la bibliografia, la cronologia, le note dell’editore, le note sulla
traduzione e del traduttore, le note a pie pagina o a fine capitolo, le postfazioni e
altri testi in appendice (Ben-Ari, 1998; Robinson, 1991, cit. in Hewson, 2011: 25).
Quest’analisi iniziale costruisce un’immagine del quadro che metaforicamente
circonda i testi di partenza e di arrivo;

la quinta raggruppa gli elementi utili ad identificare gli effetti del livello macro e
tracciare i percorsi interpretativi che la traduzione ci fa percorrere, fino a formulare
un’ipotesi sulla natura della traduzione. Se un apparato critico ¢ gia esistente, questo
puo aiutare tantissimo il critico a stilare il quadro critico e le recensioni iniziali delle
traduzioni possono rivelarsi informative (Bosseaux, 2007, cit. in Hewson, 2011: 25).
Infatti, tutti gli scritti sono potenzialmente interessanti, a prescindere dalla lingua
con la quale sono stati scritti o dalla tradizione accademica alla quale appartengono.
Se da una parte ci si aspetta che le opere critiche scritte nella lingua del testo di
partenza si riferiscano al testo di partenza e non alle sue traduzioni, dall’altra, ¢
sempre importante stabilire se le opere critiche scritte in altre lingue si riferiscano al
testo di partenza o alla traduzione di esso. E possibile determinare teoricamente il
“posto” dell’opera sia nella cultura di partenza che in quella di arrivo, cosi da essere
in grado di stabilire le potenziali strategie interpretative. Quando un’opera € nuova o
non appartiene ad un canone letterario, le strategie interpretative devono essere
presentate senza fondatezza dal discorso critico esistente;

la sesta fase include la verifica dell’ipotesi in un ulteriore set di fasi. L aspetto finale
dei dati preliminari riguarda una panoramica sulla macrostruttura dei testi.
Un’analisi iniziale permette al critico di individuare potenziali discrepanze che
potrebbero non essere visibili quando ci si sposta al livello micro. L’analisi include

la modalita con la quale 1’opera ¢ divisa in capitoli, la struttura di quei capitoli e i
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loro paragrafi. In questa fase vengono notate anche le maggiori addizioni ed
eliminazioni (Hewson, 2011: 24-6).

2.2.2.2 1l quadro critico

Il quadro critico costituisce la base nella quale vengono stabilite le comparazioni di
livello micro, gli effetti di livello micro e medio e attuate le osservazioni di livello
macro. Il suo scopo, da una parte, e quello di identificare le caratteristiche stilistiche
dell’opera, mentre, dall’altra, ¢ quello di esplorare le basi dei maggiori potenziali
percorsi interpretativi, prendendo in considerazione orientamenti critici che sono gia
stati pubblicati e altre potenziali direzioni utili per I’interpretazione. In questo stadio
iniziale, nella posizione adottata, c’¢ un chiaro orientamento al testo di partenza.
L’obiettivo non ¢ quello di produrre un’interpretazione in s¢ ma di identificare un
numero limitato di elementi che sembrano avere una particolare importanza quando le
interpretazioni vengono individuate e il trattamento del traduttore viene ritenuto
importante. Quando le traduzioni alterano o trasformano in qualche modo questi
elementi, il critico prova ad accertarsi in quale misura le scelte traduttive incoraggiano
le interpretazioni divergenti: come sostiene Frank, questo, perd, non implica un
approccio esclusivo che vuole automaticamente precludere la scoperta di letture nuove e
stimolanti che sono state determinate dalle scelte traduttive (Frank, 1998: 18, cit. in
Hewson, 2011: 26). In altre parole, il quadro iniziale & un punto di partenza necessario
che, pur conoscendo 1’*“origine” del testo di partenza, stabilisce limiti a quello che
sarebbe invece un processo infinitamente lungo (Eco, cit. in Hewson, 2011: 26). Come
afferma David Horton considerare il testo di partenza significa innanzitutto correre il
rischio di “realizzare il testo della lingua di arrivo dal suo legame costitutivo con il testo
della lingua di partenza, sottolineando la sua autonomia come °‘testo che conta’”

(Horton, 1996: 44, cit. in Hewson, 2011: 26; Hewson, 2011: 26; traduzione mia).

2.2.2.3 Analisi del livello micro e medio

Quando i passaggi del testo di partenza vengono identificati e trovati i corrispondenti
del testo di arrivo (a patto che siano stati tradotti e quindi trovati), il critico puo
esaminare le scelte traduttive e cominciare a prendere appunti, in modo provvisorio,
riguardo 1 loro potenziali effetti. Il critico non pud permettersi di affrontare un’analisi

esaustiva, anche basilare, del livello micro-strutturale. E necessario quindi lavorare alla
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base della lettura iniziale, riflettendo circa gli elementi identificati nel quadro critico.
Questo permette di concentrarsi in punti specifici ed esaminare il modo nel quale questi
vengono tradotti. 1l metalinguaggio per questa operazione risulta in una serie di
osservazioni di livello medio riguardanti gli effetti delle diverse scelte traduttive. Gli
effetti vengono divisi in due macro-categorie: quelle che hanno un impatto in varie voci
che possono essere sentite nell’opera (con modifiche alla focalizzazione, al tipo di
discorso usato o allo stile) e quelli che modificano le potenziali interpretazioni in vari
modi (Hewson, 2011: 26-7).

2.2.2.4 Analisi del livello macro

Il livello macro-strutturale € un postulato costruito dal critico. Consiste in una
proiezione dei risultati raccolti ai livelli piu bassi che porta ad un’ipotesi iniziale circa la
natura della traduzione. E prodotta raccogliendo i diversi effetti notati per assegnare alla
traduzione una delle quattro categorie: “somiglianza divergente” (divergent similarity),
“divergenza relativa” (relative divergence), “divergenza radicale” (radical divergence)
0 “adattamento” (adaptation). L’ipotesi iniziale viene poi testata attraverso ulteriori
passaggi e la traduzione viene classificata, per mezzo di una doppia categorizzazione
che combina uno dei quattro possibili risultati (coincidenti con le quattro categorie
menzionate sopra), attraverso due tipi di interpretazione: “interpretazione giusta” (just

interpretation) o “interpretazione falsa” (false interpretation) (Hewson, 2011: 27).

2.2.2.5 Corpus e considerazioni metodologiche conclusive

Il corpus riguarda la parte della metodologia nella quale vengono esposte le opere che
andranno analizzate e 1’organizzazione dell’analisi stessa, all’interno dell’elaborato

nell’ambito della critica della traduzione.

2.2.3 Conclusioni

La critica della traduzione ¢ un’attivita complicata che non potra mai essere
comprensiva e completa. Diversi metodi portano a diversi risultati e per questo motivo
I’ambito della critica della traduzione, secondo Hewson, ¢ un esercizio significativo
quando evidenzia la relazione tra un testo secondario e la sua fonte e riconosce che la

fonte non ¢ solo 'origine di un nuovo testo ma anche un punto di riferimento, se
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vogliamo essere in grado di elaborare una formulazione critica circa il risultato della
traduzione. Paradossalmente, la formulazione non € altro che una previsione basata su
un giudizio che puo essere positivo o che potrebbe muoversi verso il relativamente o il
francamente negativo: un risultato positivo (la somiglianza divergente) puo solo
affermare che le condizioni per un’interpretazione giusta appaiono come presenti, ma
non puo prevedere cosa un lettore fa con la traduzione né come la cultura di arrivo
incorpora 1’opera all’interno del suo canone, un giudizio moderatamente negativo (la
divergenza relativa) pone seri dubbi sulla validita di una traduzione, suggerendo che
ogni forma di interpretazione giusta € costantemente sotto minaccia ed infine, un
giudizio chiaramente negativo (divergenza radicale o adattamento) stabilisce che, per
guanto ingegnosa possa essere, una strategia di lettura non puo che produrre una
qualche forma di interpretazione falsa. Tutti questi risultati non rivelano tanto cosa di
solito si intende con “orientamento al testo di partenza” (source-text orientation),
quanto il riconoscimento di cos’¢ la fonte e del suo conseguente status.

L’atto del tradurre non conduce mai ad un esito prevedibile. Uno degli obiettivi
della critica della traduzione é quello di esaminare questi esiti attraverso una visione di
comprensione di cosa succede durante il processo traduttivo. Una particolare scelta puo
avere un effetto sugli altri elementi di una frase, di un paragrafo o di porzioni di testo
piu ampie e un particolare fenomeno puo essere solo una conseguenza di una scelta fatta
ad un altro livello (Levy, 1967, cit. in Hewson, 2011: 268). Quando vengono
considerate strade alternative, una determinata scelta e illuminata da una luce
comparativa, poiché, sebbene non sia possibile ricreare le condizioni originali della
traduzione, qualcosa puo essere riprodotto all’interno della gamma di scelte possibili di
un particolare punto del testo e, di conseguenza, possono essere previsti una serie di
risultati. Dal momento che una scelta segue 1’altra, il profilo del progetto originale
comincia a delinearsi e cominciano ad apparire gli orientamenti del traduttore,
nonostante il critico sia ignaro di quale sia il progetto. Per questo la critica della
traduzione viene vista in una duplice prospettiva: mentre cerca di portare alla luce le
conseguenze delle scelte traduttive, rivela la propria logica. In questo senso, ha (o
dovrebbe avere) un orientamento positivo, nel quale viene riconosciuta la sua
fondatezza insita nella soggettivita di un’interpretazione. L’interpretazione e la logica
nella quale e fondata, fornisce non solo le radici sulle quali si fonda I’atto critico ma
anche la base per una nuova traduzione che ¢ il soggetto di un ulteriore esame critico.

al momento che la traduzione non potra mai essere 1’originale, non potra mai essere
Dal to che la trad t r le, t
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finita. La critica della traduzione aiuta a mettere in luce cosa e stato fatto e,
auspicabilmente, cosa si sta preparando nella prossima fase, ovvero la nuova traduzione

ispirata dal risultato della precedente operazione critica (Hewson, 2011: 257-8, 267-9).

2.3 Bruno Osimo

2.3.1 Qualita e valutazione

Bruno Osimo (1958-), scrittore, studioso di traduzione e semiologo italiano, nel suo
libro Traduzione e qualita: La valutazione in ambito accademico e professionale (2004)
fa una distinzione tra qualita e valutazione nella quale bisogna capire che lingua
utilizzare per trasmettere un messaggio efficace e di contenuto misurabile, la tipologia
di lettore a cui e indirizzato il messaggio, le sue esigenze e la differenza culturale della
traduzione.

La qualita deve necessariamente essere calcolata da un’unita di misura
comprensibile, condivisibile e interpretabile senza equivoci da tutte le parti che entrano
in contatto con la traduzione. Per parlare di qualita, si pud pensare alla traduzione come
un prodotto che viene venduto da un’azienda e che deve contenere: le caratteristiche che
la contraddistinguono, i clienti a cui é indirizzata (come il lettore, il critico, il traduttore,
il committente, ecc.), la loro soddisfazione e il raggiungimento delle loro aspettative, la
manchevolezza rappresentata da qualsiasi carenza o difetto che produce un giudizio
negativo nella scelta del testo, del traduttore o dell’agenzia, la strategia traduttiva, il
mancato rispetto delle consegne, le produzioni di testi leggibili ma lontani dal testo di
partenza o illeggibili ma vicini al prototesto e I’insoddisfazione del cliente che, non
soddisfatto del prodotto, decide di protestare, di non fare nulla o cambiare traduttore o
agenzia di traduzione a cui aveva commissionato il lavoro. Per fissare obiettivi
qualitativi & necessario stabilire che tipo di traduzione si vuole ottenere (Osimo, 2004:
4-5, 7-9).

La valutazione, invece, ¢ fondamentale nell’analisi del metatesto e nella produzione
di un certo giudizio, e soggetta a cambiamenti a seconda dei periodi storici e sociali che
si susseguono in un determinato contesto e fa emergere una serie di valori generali che
successivamente vengono applicati a casi specifici. Bloom nel 1956 stila sei obiettivi
educativi che Osimo applica all’ambito della traduzione e nel suo libro, composti da:
conoscenza, comprensione, applicazione, analisi, sintesi e valutazione (Osimo, 2004:
19).
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2.3.2 Strumenti per condurre I’analisi

2.3.2.1 Teoria delle scale di misurazione di Stevens

Le scale di misurazione rappresentano uno strumento molto importante per 1’analisi.
Nella critica della traduzione, € molto utile il lavoro introdotto da Stevens, soprattutto
per quanto riguarda quello relativo all’“invarianza” (Stevens: 1946 e 1951, cit. in
Osimo, 2004: 20). Un elemento da valutare puo essere visto come una trasformazione,
nella quale cio che viene preso in considerazione é cio che rimane invariato, non cio che

cambia. Come affermano Stevens e Osimo,

la misurazione comporta il collegamento tra un modello formale, per esempio il comune
sistema di numerazione decimale, all'aspetto percepibile e distinguibile di un determinato
evento, creando una scala. Tale collegamento € possibile soltanto se esiste un certo grado di
isomorfismo tra le proprieta della serie numerica e le operazioni empiriche che si intendono
misurare. Quando si scelgono i numeri come rappresentanti di uno stato di cose empirico, il
tipo di scala utilizzabile dipende dalla natura delle operazioni applicabili ai fenomeni da
misurare. | quattro tipi di scala che si possono individuare sono: nominale, ordinale, a
intervalli, di rapporti (1951: 22, cit. in Osimo, 2004: 21; Osimo, 2004: 21; enfasi

nell’originale).

La scala piu elementare & quella nominale, nella quale solo per convenzione pud
essere utilizzato un numero che rappresenta un dato matematico estrapolabile, relativo
al numero di casi presi in considerazione. In fase di ricerca, nei casi di cui ci Si occupa,
si assegna un valore numerico atto a trovare la moda®® dei casi. Inoltre, in questa scala &
necessario riuscire a determinare 1’eguaglianza tra le misurazioni. Con la scala ordinale
vengono prodotte le cosiddette graduatorie o classifiche. Da questo tipo di scala si
ottiene al massimo il percentile, un dato sistemico che classifica i casi, in base alle
condizioni e alla situazione di analisi, dal maggiore al minore, e che, naturalmente, non
ha niente a che vedere con la media matematica dei casi analizzati. La scala a intervalli
determina con precisione a quale quantita corrispondono gli intervalli tra le misurazioni
della scala a priori, rispetto alla valutazione. Infine, la scala piu complessa é quella di
rapporti che permette di individuare le percentuali di differenza tra i valori.

Le figure professionali che si occupano di valutare la traduzione (come i correttori

15 Per moda si intende il dato maggiore che emerge dall’analisi e dal confronto dei risultati ottenuti.
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di bozze o gli editor) devono essere in grado di lavorare con ogni scala presentata sopra

e quindi effettuando le operazioni richieste per ognuna di essa, a prescindere dalla scala

a cui appartiene una determinata traduzione. In alcuni casi, il redattore che si occupa

della traduzione, essendo esperto della lingua e cultura di arrivo e non di quella di

partenza, concentra la valutazione nel metatesto che viene considerato al pari di un testo

originario.
A questo punto, riprendendo le scale di misurazione di Stevens, si possono stilare i
seguenti obiettivi traduttivi:

e analisi del prototesto nella quale vengono individuati i problemi relativi alla
traduzione e alla traducibilita, il lettore modello del metatesto e la sua dominante;

e applicazione nella quale viene elaborata, sulla base dell’analisi, una strategia
traduttiva che tiene conto del residuo e delle strategie metatestuali attuate per
compensarlo;

e comprensione nella quale viene interpretato e tradotto il prototesto;

e conoscenza nella quale vengono applicati al testo gli elementi lessicali richiesti dal
cliente;

e sintesi nella quale viene revisionata la traduzione attraverso la lavorazione del
metatesto, per dare alla traduzione coesione e coerenza (Stevens, 1946: 678, cit. in
Osimo, 2004: 24).

Nel valutare una prova di traduzione la scala di misurazione € ordinale, nella quale

il giudizio stabilito e relativo e non assoluto. Inoltre, vanno considerati tre fattori:

I’importanza della traduzione nella societa, lo status economico di cui gode la

traduzione stessa'® e 1’andamento della societa nel suo complesso: tanto piu la societa ¢

culturalmente viva, tanto piu la traduzione viene effettuata da traduttori o aspiranti tali
brillanti (per la capacita di sviluppare abilita e competenze che vanno oltre la

preparazione scolastica e accademica) e in grado di portare un’alta qualita all’elaborato.

2.3.3 Un modello di sintesi

La traduzione & una modalita di esplicitazione del testo originale e quindi un processo

piu razionale rispetto alla scrittura del testo di partenza, in quanto implica scelte e rese

16 Se la traduzione, in un dato contesto, & pagata poco ed & un’attivita poco remunerata, i traduttori o
aspiranti tali pii competenti tendono ad escludere la traduzione per ambire ad altre attivita, o viene
destinata a persone meno abili che scelgono la professione del traduttore per mancanza di possibilita di
dedicarsi ad altri impieghi professionali (Osimo, 2004: 27).
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specifiche che non possono essere casuali come talvolta accade all’autore durante la
scrittura di un’opera originale. Essendo un ambito poco esplorato, é difficile avere un
metodo gia assodato da applicare all’analisi del prototesto e del metatesto.

Un modello in voga negli ultimi decenni e quello introdotto da Kitty M. van
Leuven-Zwart chiamato modello bottom-up. Questo modello considera microstrutture
(ovvero unita di testo ristrette, come le parole) per trarre conclusioni piu generali che
vengono applicate al testo nella sua interezza o per produrre una lista di micro-
cambiamenti che riguardano un metatesto in particolare. In questo modello vengono
distinti tre tipi di relazione: la relazione di modulazione, unica relazione binaria tra le
tre, e che si verifica quando avviene un cambiamento tra un elemento del prototesto e
uno del metatesto seguendo la logica di dicotomia generalizzazione versus
specificazione. Gli altri due tipi di relazione, chiamati di contrasto e di modulazione non
binaria, non seguono una logica binaria e riguardano un elemento del testo le cui
alternative sono molteplici. Il vantaggio in questo modello & quello di poter analizzare
anche le modifiche alle parti del testo che non hanno una rilevanza specifica ma che
comunque esistono e si riferiscono ad aspetti lessicali e sintattici.

Un altro modello & quello di Torop ed & chiamato modello top-down. Questo
modello considera 1’analisi traduttologica del testo specifico. L’analisi traduttologica
deve individuare dominanti e sottodominanti di un testo, tracciare le evidenze
linguistiche e stabilire il collegamento tra elementi linguistici e conseguenze strutturali
che questi possono causare. Le categorie piu classiche individuabili nel prototesto sono:
parole concettuali, espressioni funzionali, campi espressivi, deittici, intertestualita e
realia. Le macrostrutture all’interno di questo modello hanno lo scopo di creare una
tipologia di testi, non visti come gruppi di micro-cambiamenti ma come macro-
cambiamenti di carattere generale. Il vantaggio di questo modello & quello di
evidenziare gli elementi testuali fondamentali, che riguardano la dominante e la
sottodominante.

Nel metatesto, invece, per quanto riguarda il primo modello di Leuven-Zwart, é
possibile individuare le differenze tra elementi tipici del prototesto e quelli tipici del
metatesto (proprio versus altrui), relativi, quindi, alla cultura di partenza e alla cultura di
arrivo. Per quanto riguarda il secondo modello introdotto da Torop, invece, si fa
riferimento alla dicotomia generalizzazione versus specificazione di Leuven-Zwart e
quindi al fatto che c’¢ sempre una specificazione, a prescindere dal co-testo e dal

contesto a cui ci si riferisce. A questo si aggiunge la standardizzazione che consiste nel
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modificare un elemento verso una direzione generica, che non pende quindi per nessuna
delle due culture e viene considerata standard da parte di entrambe (Osimo, 2004: 13-4,
22-4, 26-8, 89-95; Hewson, 2011: 7-10).

Per mettere in pratica questi concetti, attraverso un’ottica valutativa nella quale si
analizzano il risultato e la resa della traduzione, a partire dagli elementi contenuti nel

testo di partenza, Vertecchi afferma che

un elemento che potrebbe servire a uniformare i criteri di correzione e valutazione € la
preparazione di una scheda che costituisca una sorta di griglia comune valida per tutti i tipi di
attivita valutativa della traduzione. L’uso di una scheda di questo genere ha il vantaggio di
limitare in parte la soggettivita della valutazione, poiché costringe il valutatore a tenere conto
di tutti i parametri che vi sono contenuti (1998: 135, cit. in Osimo, 2004: 103).

2.4 Juliane House

Juliane House (1942-), traduttrice, linguista e studiosa di traduzione tedesca, nel corso
della sua carriera elabora tre versioni del modello di valutazione della qualita della
traduzione (conosciuto come Translation Quality Assessment — TQA). Come la studiosa
Katharina Reiss, anche House sostiene che la tipologia testuale e la funzione del testo di
partenza sono i fattori principali da considerare quando si affronta una traduzione e che
la qualita dovrebbe essere applicata nel rispetto di questi due elementi. Il suo modello
funzionale-pragmatico si basa sull’equivalenza e sull’analisi delle particolarita
linguistico-situazionali dei testi di partenza e di arrivo, della comparazione tra i due testi
e della valutazione che deriva dalla comparazione stessa: il “profilo testuale” (textual
profile) e la funzione della traduzione devono aderire al “profilo testuale” e alla
funzione dell’originale ¢ D’obiettivo da raggiungere deve essere un’equivalenza
funzionale tra I’originale e la traduzione. House mette in guardia circa la differenza tra

analisi linguistica e giudizio sociale e precisa che I’approccio funzionale-pragmatico:

[...] cannot ultimately enable the evaluator to pass judgments on what is ‘good’ or ‘bad’.
Judgments regarding the quality of a translation depend on a large variety of factors that

enter into any social evaluative statement (House, 2001: 254, cit. in Colina, 2011: 45).

House sostiene che un modello di traduzione oggettivo puo offrire solo I’analisi
linguistica che fornisce le basi per argomentare il giudizio valutativo (Colina, 2011: 45).
Il modello prevede inizialmente un’analisi dell’originale attraverso una serie di
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“dimensioni situazionali” (situational dimensions) per le quali vengono stabiliti correlati
linguistici. 1l “profilo testuale” dell’originale che emerge caratterizza la sua funzione e
viene poi preso come norma attraverso la quale la traduzione viene misurata. Il grado
con il quale il “profilo testuale” e la funzione della traduzione si concilia con il “profilo
testuale” ¢ la funzione dell’originale ¢ il grado con il quale la traduzione ¢ adeguata in
termini di qualitd. Nel valutare il relativo abbinamento tra 1’originale e la traduzione,
una distinzione viene fatta tra disallineamenti dimensionali e non dimensionali. |
disallineamenti dimensionali sono errori pratici che hanno a che fare con i parlanti e
I’'uso della lingua, quelli non dimensionali sono disallineamenti nei sensi denotativi
degli elementi originali e traduttivi, nonché infrazioni del sistema della lingua di arrivo
a vari livelli. 1l giudizio qualitativo finale della traduzione consiste nello stilare sia tipi
di errori sia affermazioni della relativa combinazione delle due componenti funzionali
(House, 2009: 224-5).

2.4.1 1l modello originale di TQA (1977)

Il primo modello di TQA di Juliane House & illustrato in A Model for Translation
Quality Assessment (prima edizione uscita nel 1977, la seconda nel 1981). Il modello si
basa sulle teorie di uso linguistico ed ¢ stato concepito per fornire un’analisi di
particolarita linguistico-discorsive e situazionali-culturali dei testi originali e tradotti, un
confronto tra i due testi e una valutazione risultante dal loro abbinamento. Alla base del
modello c¢’¢ ’equivalenza, concetto cuore del TQA, intesa come la riproduzione tra
qualcosa di originariamente prodotto in un’altra lingua e I’elemento che fa vedere cosa
fa di una traduzione una traduzione. La nozione di equivalenza € legata anche al
concetto di preservazione del significato tra due culture linguistiche diverse.

Per la traduzione, ci sono tre aspetti particolarmente rilevanti, legati al significato:
I’aspetto semantico, 1’aspetto pragmatico e 1’aspetto testuale. L’aspetto semantico
consiste nella relazione di riferimento o denotazione, ovvero quella relazione di unita o
di simboli linguistici con i loro referenti all’interno di un possibile mondo®’. In questo
aspetto ¢ importante enfatizzare la natura dell’universo, comune alla maggior parte delle
culture linguistiche. Inoltre, 1’aspetto referenziale del significato si mostra
maggiormente accessibile e risulta piu facile individuare 1’equivalenza della traduzione

in termini di presenza o assenza. Opposto all’elemento semantico del significato,

7 Riferito a qualsiasi mondo che la mente umana & in grado di costruire.
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I’aspetto pragmatico guarda agli obiettivi e agli effetti per i quali una frase ¢ usata alle
condizioni e ai contesti del mondo reale. In questo aspetto, la pragmatica svolge un
ruolo importante e si riferisce alla correlazione tra unita linguistiche e i loro utenti, in
una data situazione comunicativa, si occupa del significato all’interno delle situazioni di
discorso (come si manifestano a livello sociale, oltre le singole frasi) e della creazione
del concetto di significato come processo dinamico nel quale vengono negoziati: il
significato tra parlante e uditore, il contesto dell’enunciato e il potenziale significato di
un enunciato. Il significato pragmatico si dice anche appartenere al discorso ed € molto
importante nella traduzione in quanto opera con gli enunciati stessi, non solo con frasi e
unita linguistiche. L’aspetto testuale del significato, invece, considerato equivalente in
traduzione, viene trattato nel 1965 da Catford, che riconosce presto come la traduzione
sia anche un fenomeno testuale. Un testo & un qualsiasi tratto di linguaggio nel quale le
singole componenti si relazionano tra loro e formano un insieme coerente: in altre
parole, € un collegamento di frasi in un’unita piu grande. Nel processo di costituzione di
un testo avvengono varie relazioni di riferimenti co-testuali: sono proprio questi modi
differenti di costituzione di un testo che vengono considerati per il loro significato
testuale ed equivalenti in traduzione. Da questi tre aspetti di significato deriva una
definizione di operativita della traduzione, ovvero la sostituzione di un testo nella lingua
di partenza con un testo semanticamente e pragmaticamente equivalente nella lingua di
arrivo. Come ribadito in precedenza, 1’equivalenza ¢ il criterio fondamentale nella
qualita della traduzione e il primo requisito € che una traduzione abbia una funzione

equivalente a quella del suo testo di partenza (House, 2015: 21-3).

2.4.1.1 Le funzioni della lingua

House nell’affrontare questo modello parla anche di funzione della lingua e cita, tra
tutte le classificazioni, anche quella proposta da Roman Jakobson (1896-1982) nel
1960. 1l linguista, a partire dalle tre funzioni introdotte da Karl Biihler (1879-1963)%8,
aggiunge altre tre funzioni che sono collegate allo schema di comunicazione verbale
introdotto dallo stesso Jakobson e che prevede: il mittente che invia un messaggio al

destinatario, il messaggio che richiede un contesto (mondo extralinguistico) ed é riferito

18 e tre funzioni introdotte da Karl Biihler sono: rappresentazionale o rappresentativa connessa a oggetti
e relazioni nel mondo reale e usata per descrivere realta extralinguistiche, emotiva-espressiva associata al
parlante o allo scrittore del messaggio e conativa, focalizzata sul destinatario del messaggio (House, 2015:
23-4).
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al destinatario, il codice, almeno parzialmente, comune tra il mittente e il destinatario e
il contatto, ovvero un canale fisico 0 una connessione psicologica tra il mittente e il
destinatario. Jakobson lega le tre funzioni di Buhler a questi tre orientamenti (al
mittente, al destinatario e al contesto), presenti nello schema comunicativo appena
presentato, introducendo a sua volta: la funzione fatica che deriva dall’orientamento
verso il contatto ed & predominante se un messaggio ha I’obiettivo principale di
stabilire, prolungare o bloccare la comunicazione, la funzione metalinguistica che si
verifica quando il discorso é focalizzato sul codice ed infine la funzione poetica che
consiste nella focalizzazione del messaggio per sé stesso.

Michael Halliday (1925-2018), invece, distingue tre funzioni linguistiche: la
funzione ideazionale, interpersonale e testuale. La funzione ideazionale é suddivisa in
due sub-funzioni: quella esperienziale, relativa al mondo reale appreso secondo la nostra
esperienza e quella logica nella quale la lingua esprime le relazioni fondamentali
logiche del sistema semantico. Attraverso questa funzione, la lingua riesce a trasmettere
e interpretare 1’esperienza del mondo, ovvero esprimere un contenuto. Nella funzione
interpersonale la lingua agisce come espressione dell’atteggiamento del parlante e
influenza i comportamenti del mittente. All’intero di questa funzione, la lingua serve
come mezzo per trasmettere la relazione tra il parlante con il suo interlocutore e per
esprimere i ruoli sociali, compresi quelli comunicativi. Con la funzione testuale, invece,
la lingua instaura un collegamento tra sé e la situazione: & proprio questo collegamento
che permette la costruzione di un testo. Questa funzione ¢ legata ad un differente livello
intra-linguistico ed ¢ associata all’organizzazione interna degli elementi linguistici

(House, 2015: 24-6).

2.4.1.2 Le funzioni del testo e il “profilo testuale”

A questo punto del modello, House si sofferma sul significato di funzione del testo che
definisce, riprendendo la definizione di Lyons, come 1’applicazione o 'uso che ha il
testo in un particolare contesto di una situazione (Lyons, 1969: 434, cit. in House, 2015:
26). Nello stabilire la funzione di un testo & necessario introdurre una sorta di “profilo
testuale” che é il risultato di una dettagliata e sistematica analisi linguistico-pragmatica
di un testo nel suo “contesto della situazione” (context of situation). Il concetto di
“contesto di situazione” viene introdotto per la prima volta dall’antropologo Bronislav

Malinowski (1884-1942) che sostiene la necessita di introdurre un concetto di testo nel
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“suo ambiente di vita” (its living environment), ovvero I’ambiente che avvolge il testo,
importante per una comprensione piu approfondita e I’interpretazione dello stesso.
Accanto a questo concetto, € necessario introdurre anche il concetto di “contesto della
cultura” (context of culture), riferito al background culturale piu grande da prendere in
considerazione nell’interpretazione del significato: questi concetti derivano dalle idee
del linguista John Rupert Firth (1890-1960) che li integra nella sua teoria linguistica e in
particolare nella sua visione di significato come funzione del contesto. Per descrivere il
“contesto della situazione”, Firth stabilisce un quadro contenente: i partecipanti in una
data situazione, 1’azione dei partecipanti, gli effetti dell’azione e altre caratteristiche
della situazione rilevanti.

Per stabilire I’equivalenza funzionale tra un testo tradotto e il suo originale,
quest’ultimo necessita di essere analizzato per primo cosicché 1I’equivalenza da ricercare
per la traduzione possa essere definita nel dettaglio. Considerato che la funzione testuale
¢ definita come 1’uso di un testo in una particolare situazione, ogni testo deve riferirsi
alla particolare situazione che lo avvolge e per questo & necessario trovare un modo per
scomporre 1’ampia nozione di situazione in parti gestibili, ovvero caratteristiche del

“contesto della situazione” o “dimensioni situazionali” (House, 2015: 26-7).

2.4.1.3 La struttura del modello

House, per il suo modello di TQA e di analisi del testo situazionale-funzionale, adatta e
modifica quello di Crystal e Davy (1969) nel seguente modo:
A. dimensioni dell’utente della lingua che racchiudono: [’origine geografica

(geographical origin), la classe sociale (social class) e il tempo (time);

B. dimensioni dell’uso della lingua che includono:

1. il “mezzo” (medium) semplice o complesso. Riguardo il mezzo complesso,
House utilizza la distinzione di Gregory che divide lo scritto in: “da pronunciare
come se non fosse scritto” (to be spoken as if not written), “da pronunciare” (to
be spoken) e “non necessariamente da pronunciare” (not necessarily to be
spoken) collegato a “da leggere come se si ascoltasse” (to be read as if heard)
(Gregory, 1967: 189, cit. in House, 2015: 28). Questa distinzione tra scritto o
parlato & importante poiché sussiste una differenza tra la lingua parlata
quotidianamente (a cui si ricorre in una conversazione, ad esempio) e le

subcategorie parlate, presentate sopra, che riguardano la modalita scritta. House,
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nel trattare le caratteristiche del modo parlato, attraverso varie manifestazioni
del mezzo complesso, considera fenomeni come la semplicita strutturale,
I’incompletezza delle frasi, il modo specifico di costituzione del testo, la
particolare sequenza tema-rema, la soggettivita e 1’alta ridondanza;

la “partecipazione” (participation), semplice 0 complessa, relativa ad un testo
che puo essere sia un semplice monologo o un dialogo, sia un insieme piu
complesso che include vari mezzi di partecipazione indiretta e inclusione
indiretta del destinatario che si manifestano linguisticamente;

la “relazione del ruolo sociale” (social role relationship) tra ’emittente e il
destinatario che puo essere sia simmetrica che asimmetrica;

I’““atteggiamento sociale” (social attitude) inteso come grado di distanza sociale
o di vicinanza, che determina una relativa formalita o informalita. House adotta
la distinzione tra stili di Joos (1961) divisa in cinque distinzioni o livelli di
formalita: congelato, formale, consultivo, informale e intimo. L’atteggiamento
sociale riguarda le modalita con le quali avviene la comunicazione, il livello di
colloquialita e di implicitezza tra i parlanti;

la “provincia” (province) riferita non solo all’attivita occupazionale e
professionale dello scrittore ma anche al campo o all’argomento del testo, inteso
nel senso piu ampio di “area di operazione” di attivita linguistiche, cosi come
dettagli della produzione del testo attraverso modalita che possono essere
dedotte dal testo stesso (House, 2015: 27-30).

2.4.1.4 1l metodo di analisi e confronto dei testi

Partendo dall’assunto che per effettuare una constatazione qualitativa di una traduzione

bisogna compararla con il “profilo testuale” del testo di partenza (il quale determina la

norma con la quale viene giudicata 1’adeguatezza del testo tradotto), la prima funzione

del modello di House consiste in un’analisi dettagliata proprio del testo originale. Usare

il set relativo alle “dimensioni situazionali”, spiegate sopra, € necessario per stabilire la

linguistica specifica del testo che e correlata proprio alle “dimensioni situazionali”

stesse. Il modello grammaticale usato trae ispirazione da quello di Firth e contiene

anche elementi del discorso, della retorica e della teoria pragmatica. In ogni

“dimensione situazionale” House fa una distinzione tra mezzi sintattici, lessicali e

testuali. I tre principali aspetti testuali sono:
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1.

“dinamica tematica” (theme dynamics) che traccia i vari schemi relativi alle
relazioni semantiche, con cui i temi ricorrono nei testi, e la “prospettiva funzionale
della frase” *°. In questo modello, House utilizza la “prospettiva funzionale della
frase” per riferirsi a qualsiasi enunciato formato da due parti base, chiamate tema e
rema, che differiscono tra loro per la funzione che hanno nel veicolare
I’informazione: il tema si riferisce ai fatti dati per scontato, universalmente
conosciuti o forniti dal contesto e che non introducono, o solo marginalmente, nuove
informazioni, il rema, invece, contiene I’informazione nuova veicolata
dall’enunciato. L’ordine delle parole ¢ il mezzo primario formale per la
realizzazione della distribuzione tema-rema nella quale nel discorso “normale”, il
tema precede il rema, mentre nel discorso emotivo, il rema precede il tema;
“collegamento clausale” (clausal linkage) descritto come un sistema di relazioni
fondamentalmente logiche tra le clausole e le frasi di un testo;

“collegamento iconico” (iconic linkage) o parallelismo strutturale che si verifica
quando due o piu frasi in un testo coesistono perché sono, a livello superficiale,
isomorfe. House, inoltre, distingue due tipi fondamentali di costituzione di un testo
base che, in analogia alla distinzione introdotta da Pike (1967), si riferiscono ai testi
emici ed etici. Un testo emico € un testo determinato da criteri di testo-immanente,
mentre un testo etico & un testo determinato da mezzi di trasposizione del testo
trascendenti. House considera anche i fattori testuali come: struttura logica
complessiva, la presenza della narrativa o altre formule di routine, e la presenza o
assenza di ridondanza.

Successivamente, il testo tradotto viene analizzato allo stesso modo e i due “profili

testuali” ottenuti vengono comparati tra loro.

Se una traduzione deve soddisfare i requisiti di corrispondenza dimensionale e

quindi funzionale, ogni mancata corrispondenza in queste dimensioni € un errore.

Quiesti errori dimensionali sono riferiti ad errori nascosti che si differenziano dagli errori

palesi sia per una mancata corrispondenza dei significati denotativi degli elementi del

testo di origine e della traduzione, sia per una violazione del sistema della lingua di

arrivo. Il giudizio qualitativo finale di una traduzione consiste nello stilare gli errori

nascosti, palesi e un enunciato riguardante il relativo abbinamento delle componenti

funzionali ideazionali e interpersonali della funzione testuale. La nozione che una non

19 Questa espressione & stata usata per la prima volta da Mathesius nel 1971 (House, 2015: 32).
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corrispondenza, appartenente ad una particolare “dimensione situazionale”, costituisce

un errore nascosto, presuppone:

1. che le norme socio-culturali, o piu specificatamente le aspettative condizionate dalle
norme, generate dai testi, sono essenzialmente comparabili. Le differenze ovvie nel
patrimonio culturale unico devono essere citate esplicitamente e discusse in ogni
particolare testo;

2. che le differenze tra le due lingue sono tali da poter essere largamente superate nella
traduzione;

3. che non venga aggiunta alcuna funzione secondaria alla traduzione.

Dati questi tre presupposti, House ipotizza che i destinatari di una traduzione
formino nella comunita di arrivo un sottogruppo paragonabile a quello formato dai
destinatari del testo di partenza nella comunita della lingua di partenza. Oltre ad
utilizzare l'insieme di “dimensioni situazionali” come una sorta di tertium
comparationis, questo metodo, a cui si ricorre per determinare I'appropriatezza di una
traduzione, dipende anche dall'intuizione dell'analista e dai giudizi di altri giudici
chiamati a contribuire e a motivare alcuni punti: questo approccio sembra l'unico
metodo realizzabile per mettere in pratica il modello. L uso di set fissi di “dimensioni
situazionali” e di testi autentici, attraverso i quali il modello viene testato,
contribuiscono a renderlo piu oggettivo. Tuttavia, € innegabile come le decisioni
riguardanti 1’adeguatezza degli elementi linguistici, all’interno di ogni testo tradotto,
debbano necessariamente contenere un elemento soggettivo ed ermeneutico. Inoltre, €
importante ribadire che le relazioni di equivalenza tra gli elementi appartenenti alle due
lingue vengono considerate non assolute e pendono tra il pit 0 meno equivalente, con
un range di equivalenze che vanno, in entrambe le direzioni, da pil 0 meno probabile.

Infine, la valutazione della traduzione deve conseguentemente essere caratterizzata
anche da elementi soggettivi poiché, per quanto il modello di House sia uno dei piu
utilizzati all’interno dell’indagine scientifica sociale, nell’ambito delle scienze sociali, la
componente umana rimane comungue una variabile importante. Lo scopo del modello
di House é duplice: comprendere in modo comprensivo e completo il fenomeno e
sviluppare enunciati teorici pit generali, rielaborando in modo personale e originale vari
approcci formulati da altri studiosi e destinati alla valutazione dei testi originali con le
loro traduzioni (House, 2015: 31-5).

2.4.2 1l modello revisionato di TQA (1997)
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Con questo modello, riscritto e revisionato 20 anni dopo, all’interno di Translation
Quality Assessment: A Model Revisited, House fornisce un resoconto critico sull’uso dei
tipi di testo della Reiss ¢ soprattutto dell’*equazione” tra funzione linguistica e
funzione/tipologia testuale (1997: 36, cit. in Hewson, 2011: 4). Come illustrato sopra, la
metodologia da lei adottata disegna un ampio e ricco range di discipline (grammatica,
analisi dei componenti, concetti retorici-stilistici, atto del discorso e teoria pragmatica,
analisi del discorso, messa in primo piano e automatizzazione) e introduce tre principali
aspetti testuali da lei chiamati: “dinamica tematica”, ‘“collegamento clausale” e
“collegamento iconico”. Due aspetti dell’approccio illustrano perd la limitata
applicabilita ai testi letterari: il primo ¢ relativo all’importanza della funzione del testo,
concepita sia come chiave per capire il concetto di “equivalenza” sia come mezzo per
distinguere diversi livelli, il secondo é che il suo lavoro sulla traduzione palese e
nascosta, il filtro culturale e il “mondo discorsivo” ha una funzione esplicativa e
normativa che include una dettagliata analisi circa I’impatto delle scelte traduttive.
L’equivalenza stessa, quindi, pur presentando vari travestimenti, non ¢ un criterio
sufficiente per analizzare le traduzioni. Inoltre, la complessita e la natura multistrato del
testo letterario rimangono oltre la portata degli strumenti offerti. La critica del modello &
stata espressa da alcuni ricercatori come Armin Paul Frank e il suo gruppo di ricerca,
affermando:

while developing an overwhelmingly complex analytical machinery, House has lost sight of
the inner differentiations of a literary work. Treating as she does a work as a linguistic field,
she fails to notice such literary features as changes in the narrator’s perspective,
differentiation between narrator’s and characters’ utterances, development of character,
forms of structural irony, or the interplay of different styles (1986: 339, cit. in Hewson, 2011:
4-5).

Questa citazione riassume alcune delle difficolta affrontate da alcuni approcci che
non mettono in primo piano le caratteristiche letterarie di un testo. Il modello TQA
fallisce anche nell’affibbiare completamente il contesto dell’interpretazione, come un
lavoro (sia il testo originale che la sua traduzione) viene letto (Hewson, 2011: 4-5).

Anche il modello revisionato definisce la traduzione come una sostituzione di un
testo nella lingua di partenza con uno nella lingua di arrivo equivalente semanticamente
e pragmaticamente: il primo requisito per definire il testo equivalente, & che il testo

tradotto abbia una funzione equivalente con il suo originale. La funzione testuale, intesa
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come componente funzionale interpersonale e ideazionale, nel senso hallidayiano, &
ancora definita come 1’applicazione del testo in un particolare “contesto di situazione”:
I’idea di base ¢ che il testo e il “contesto di situazione” non dovrebbero essere visti
come entita separate ma piuttosto il “contesto di situazione”, nel quale il testo si
dispiega, come “incapsulato nel testo attraverso una relazione sistematica tra I’ambiente
sociale da una parte e I’organizzazione funzionale di una lingua dall’altra” (Halliday,
1989: 11, cit. in House, 2015: 63; traduzione mia). Questo significa che il testo deve
riferirsi alla particolare situazione che lo avvolge e per fare questo e necessario trovare
un modo per rompere 1’ampia nozione di “contesto di situazione” in parti gestibili,
ovvero in “dimensioni situazionali”. | correlati linguistici delle “dimensioni
situazionali” sono i mezzi con i quali la funzione testuale € realizzata e che rappresenta
il risultato di un’analisi linguistico-pragmatica lungo le dimensioni. Ogni dimensione
contribuisce in modo caratteristico alle due componenti funzionali: ideativa e
interpersonale. Il grado con il quale il “profilo testuale” e la funzione della traduzione
unisce il “profilo testuale” e la funzione dell’originale ¢ il grado con il quale la
traduzione viene considerata adeguata in termini di qualita. Nella comparazione tra
originale e traduzione viene fatta una distinzione tra errori dimensionali e non
dimensionali (House, 2015: 63-4).

2.4.2.1 Campo, tenore e modo

Nel modello rivisitato, House utilizza i concetti di Halliday relativi a campo (field),
tenore (tenor) e modo (mode).

La dimensione del “campo” include I’argomento, il contenuto del testo o la sua
materia con differenziazioni di gradi di generalita, specificita, o “granularita”
(granularity) negli elementi lessicali secondo le rubriche di specializzato, generale e
popolare.

Il Tenore ¢ riferito alla natura dei partecipanti, dell’emittente e dei destinatari
nonché la relazione tra loro in termini di potere e distanza sociale. Nel tenore € inclusa
la provenienza temporale, geografica e sociale dell’autore del testo cosi come la sua
posizione intellettuale, emotiva o affettiva nei confronti del contenuto che descrive e il
compito comunicativo a lui commissionato. Il tenore include anche 1’“atteggiamento
sociale”.

Il modo é riferito al canale, scritto o parlato, e il grado con il quale la partecipazione

113



potenziale o reale & ammessa tra lo scrittore e il lettore. La partecipazione puo essere
semplice, se riferita ad un monologo che non prevede un coinvolgimento da parte del
destinatario, o complessa, che invece implica il coinvolgimento del destinatario.

Tra il campo, il tenore e il modo si colloca la categoria del genere (genre), che
rappresenta un’aggiunta importante allo schema analitico di valutazione della qualita di
una traduzione, in quanto permette di rinviare ogni singolo esemplare testuale alla
classe di testi con la quale condivide uno scopo o una funzione comune. Il genere
fornisce una differente concettualizzazione nel tentativo di caratterizzare le strutture e i
formati testuali piu approfonditi e connette i testi con il macro-contesto della comunita
linguistica e culturale nella quale il testo € inserito.

L’analisi fornita nel modello di TQA lungo 1 livelli di lingua/testo, registro e genere
produce un “profilo testuale” che caratterizza la funzione testuale individuale. Se e
come questa funzione testuale puo essere mantenuta dipende dal tipo di traduzione

cercata per I’originale (House, 2015: 64-5).

2.4.2.2 Traduzione palese e traduzione nascosta

Tratte dalla distinzione di Schleiermacher (1813) tra traduzione alienante (alienating
translation) e integrante (integrating translation), nella traduzione palese i riceventi
della traduzione non sono chiaramente indirizzati e questo tipo di traduzione non é un
“secondo originale”. | testi di partenza che richiamano la traduzione palese hanno un
valore stabilito nella comunita della lingua di partenza, si tratta sia di testi di partenza
storici come quelli correlati ad un’occasione specifica destinati ad un pubblico specifico
sia testi di partenza senza tempo, come opere d’arte e creazioni estetiche che
trascendono un significato storico distinto.

Una traduzione nascosta, invece, e una traduzione che gode di uno status di testo di
partenza originale nella cultura di arrivo. La traduzione é nascosta perché non é marcata
pragmaticamente come una traduzione di un testo di partenza ma potrebbe essere un
testo scritto di sana pianta nella lingua di arrivo: si tratta di una traduzione la cui fonte
non e specificatamente indirizzata ad un particolare pubblico della cultura di partenza.
La traduzione e il testo di partenza hanno scopi equivalenti, sono basati su necessita
equivalenti e attuali, nonché riguardanti un pubblico comparabile nelle comunita
linguistiche di partenza e di arrivo. Nel caso dei testi riguardanti le traduzioni nascoste &

quindi sia possibile che desiderabile tenere la funzione equivalente del testo di partenza
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in quella del testo di arrivo.

La distinzione tra traduzione nascosta ¢ palese ¢ data dall’adeguatezza esplicativa
resa ancora piu grande dai concetti di “cornice” (frame), “cambio di cornice” (frame
shifting), “mondo discorsivo” (discourse world) e “cambio di mondo” (world shifting).
La traduzione include il trasferimento di testi attraverso il tempo e lo spazio e quando i
testi si muovono cambiano “cornici” e “mondi discorsivi”. Una “cornice” opera Spesso
inconsciamente come principio esplicativo, ovvero ogni messaggio che definisce una
“cornice” da al destinatario le istruzioni per interpretare il messaggio incluso nella
“cornice” stessa. Allo stesso modo, la nozione di “mondo discorsivo” si riferisce a una
struttura superordinata per interpretare il significato in un certo modo. Applicando
questi concetti alla traduzione palese e nascosta, House afferma che in una traduzione
palese, il testo € incluso in un evento del nuovo discorso, a cui da una nuova “cornice”:
e il caso della citazione linguistica. Collegando il concetto di traduzione nascosta al
modello analitico a quattro livelli (funzione, genere, registro, lingua/testo) si puod
affermare che un testo originale e la sua traduzione palese devono essere equivalenti a
livello di lingua/testo e registro, cosi come di genere. A livello di funzione testuale,
I’equivalenza funzionale ¢ di natura differente: puo essere descritta come la possibilita
di accedere alla funzione che 1’originale ha nel suo “mondo discorsivo” o nella
“cornice”. Poiché questo accesso viene realizzato in una lingua e in una comunita
linguistica e culturale diversa (di arrivo) € necessario un cambiamento nel “mondo
discorsivo” e nella “cornice” (vale a dire che la traduzione ha un proprio “mondo
discorsivo” e una propria “cornice”). Considerato che questo tipo di equivalenza si
ottiene attraverso 1’equivalenza a livello di lingua/testo, registro e genere, la “cornice” e
il “mondo discorsivo” originali sono co-attivati. Nella traduzione palese il lavoro del
traduttore e importante e chiaramente visibile, permette ai membri della cultura di arrivo
di accedere al testo originale e all’impatto culturale subito nonché di osservare e/o
giudicare il testo dall’esterno.

Nella traduzione nascosta, invece, si cerca di riprodurre nel testo di arrivo la
funzione che I’originale ha nella sua “cornice” e nel suo “mondo discorsivo”. Una
traduzione nascosta opera quasi esplicitamente nella “cornice” e nel “mondo discorsivo”
della cultura di arrivo e nessun tentativo viene fatto per co-attivare il “mondo
discorsivo” dell’originale. Il compito del traduttore ¢ quello di tradire 1’originale e
nascondersi dietro la trasformazione di quest’ultimo, vale a dire che il suo lavoro

sicuramente ¢ meno visibile, se non del tutto assente. Poiché si punta ad un’equivalenza
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funzionale, I’originale pud essere legittimamente manipolato ai livelli di lingua/testo e
registro, ricorrendo anche ad un filtro culturale. 1l risultato potrebbe essere davvero
molto lontano dall’originale e mentre la traduzione nascosta non deve essere
necessariamente equivalente ai livelli di lingua/testo e registro, deve esserlo ai livelli di
genere e di funzione testuale individuale.

Nel valutare una traduzione, & importante prendere in considerazione le differenze e
le difficolta che si incontrano con questi due tipi di traduzioni che, all’interno della
critica della traduzione, presentano esigenze e caratteristiche diverse dal punto di vista
culturale, linguistico e testuale.

Dopo aver presentato e spiegato la distinzione tra traduzione palese e nascosta,
considerato che un criterio di fondamentale importanza ¢ quello dell’equivalenza
funzionale, & necessario spiegare anche quella tra traduzione e versione. Una versione &
un allontanamento volontario, una rivalutazione o una rinuncia del testo di partenza. Le
versioni, come le traduzioni, si dividono in palesi e nascoste: la creazione di versioni
palesi avviene quando si attribuisce ad un testo tradotto una funzione speciale
aggiuntiva (ad esempio si indirizza la traduzione ad un pubblico di destinazione diverso
rispetto a quello dell’originale) e comporta operazioni come omissioni, aggiunte,
semplificazioni, ecc. o quando la traduzione assume una forma particolare per
soddisfare un certo scopo. La versione nascosta, invece, si verifica quando il traduttore,
per preservare la funzione del testo di partenza, applica un filtro culturale e manipola in
modo significativo il testo originale (House, 2015: 57-62, 65-9; House, 2001: 145-6).

2.4.2.3 Il filtro culturale

Introdotto dalla stessa House nel 1977, per filtro culturale si intende un mezzo per
catturare le differenze socio-culturali nelle norme sociali e nelle convenzioni stilistiche
tra le comunita linguistico-culturali di partenza e di arrivo. Il concetto é stato utilizzato
per enfatizzare circa la necessita di basi empiriche relative alle manipolazioni
dell’originale da parte del traduttore: l'esistenza o meno di una base empirica, per i
cambiamenti apportati lungo le “dimensioni situazionali”, si riflette nella valutazione
della traduzione. Inoltre, considerato lo scopo di raggiungere 1’equivalenza funzionale
nella traduzione nascosta, le ipotesi di carattere culturale dovrebbero essere esaminate
attentamente prima di apportare qualsiasi cambiamento del testo originale all’interno

della traduzione.
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Per I’analisi comparativa dei testi di partenza e di arrivo e per la valutazione delle
traduzioni nascoste, € essenziale prendere in considerazione le differenze culturali tra le
comunita di partenza e di arrivo. Questo modello, revisionato, apre la possibilita per una
ricerca sulle norme traduttive culturalmente condizionate, che differiscono a seconda
dei generi (House, 2015: 68, 70).

2.4.3 Un nuovo modello integrato di TQA

In questo modello nuovo il concetto di filtro culturale rimane centrale. | testi analizzati
da House nei suoi modelli sono utili per trarre considerazioni generali applicabili anche
ad altri testi, vale a dire che gli studi sul corpus (Corpus Studies) influenzano
innanzitutto il genere. Poiché gli studi sul corpus forniscono al valutatore informazioni
riguardanti la possibilita e la misura con la quale le caratteristiche di una singola
traduzione sono in linea con le norme e le convenzioni del genere della cultura di
destinazione, esiste anche un ovvio legame con la nozione di filtro culturale.

| concetti di campo, tenore e modo in questo modello si riferiscono ad aspetti
differenti: con il campo 1’analisi si concentra sul lessico, la “granularita” del lessico, i
campi lessicali e i processi di Halliday (materiali, mentali e relazionali). Con il tenore
vengono esaminate nelle subcategorie di “posizione” (stance), “relazione del ruolo
sociale” (social role relationship), “atteggiamento sociale” (social attitude) e
“partecipazione” (participation) solo le scelte lessicali e sintattiche. Infine, con il modo,
I’analisi si focalizza sul “mezzo” (parlato e scritto), tema-rema e la “connettivita”
(connectivity) (coerenza e coesione).

In sostanza, in questo modello rivisitato, House mantiene la struttura di base
utilizzata anche per i modelli precedenti, inserisce la categoria della “partecipazione”
nel tenore e una parte relativa al ruolo degli studi sul corpus nella categoria del genere.
Ai fini dell’analisi, il nuovo modello fornisce, sotto la categoria del campo,
un’investigazione circa I’incidenza dei diversi tipi di verbo, mentre, sotto quella del
modo, restringe ’analisi degli aspetti testuali, per minimizzare la sovrapposizione, e

include i concetti di coerenza e coesione (House, 2015: 125-6, 142).

2.4.4 Conclusioni

Secondo House, nella TQA, per valutare una traduzione, & importante essere

pienamente consapevoli circa la differenza tra analisi (che contiene una base scientifica)
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e giudizio (che ha una componente sociale), poiché paragonare il “profilo testuale”,
descrivendo e spiegando le differenze che emergono dall’analisi, € diverso dal valutare
la qualita di una traduzione. Ogni valutazione dipende da vari fattori che entrano a far
parte del giudizio valutativo sociale (social evaluative judgement). Questo giudizio
deriva dal processo comparativo e analitico della critica della traduzione, ovvero
dall’analisi linguistica che contribuisce alla sua formazione e al suo radicamento.

La scelta tra traduzione palese o nascosta non dipende solo dal traduttore, dal testo
che deve essere tradotto o dall’interpretazione soggettiva che si da al testo stesso ma
anche dalle ragioni della traduzione, dai lettori impliciti e dalle politiche editoriali e di
marketing, ovvero fattori che non hanno nulla a che vedere con la traduzione come
procedura linguistica ma che sono di carattere prettamente sociale in quanto includono
agenti umani e limiti di natura socio-culturale, politica ed ideologica che tendono ad
essere piu influenti delle considerazioni linguistiche avanzate dal traduttore. Va
precisato pero che la traduzione e anche un fenomeno linguistico-testuale: la prima
questione dei valutatori della traduzione rimane comunque I’analisi e il confronto
linguistico-testuale. | fattori sociali, se divisi dall’analisi testuale, sono di importanza
secondaria. Inoltre, la spiegazione e la descrizione linguistica non deve essere confusa
con le dichiarazioni valutative fatte sulla base di motivi sociali, politici, etici ed
individuali. Come per la lingua, la valutazione della traduzione ha due componenti
funzionali: una ideazionale e una interpersonale che portano a operazioni diverse. La
prima consiste nell’analisi, descrizione e spiegazione linguistica basata sulla conoscenza
e la ricerca, la seconda si riferisce ai giudizi di valore e a questioni sociali ed etiche di
rilevanza e di gusto personale. In traduzione entrambi le componenti sono necessarie,
I’una non avrebbe senso senza I’altra. Nella critica della traduzione, quindi, bisogna
rendere esplicite le ragioni che sostengono del giudizio basandosi su una serie di
operazioni verificabili, a livello intersoggettivo, solide, a livello teorico, e argomentate
con cognizione di causa. L’analisi delle modalita e delle motivazioni, alla base di una
traduzione, & un requisito fondamentale per qualsiasi valutazione che voglia spiegare le
condizioni che rendono una traduzione adeguata o meno. Naturalmente questo non
prescinde la componente soggettiva che deve essere sempre presente e rafforzare il
giudizio finale, semplicemente considerare piu punti di vista aiuta a formulare un
giudizio il piu possibile oggettivo ed evita di cadere in opinioni troppo soggettive (che
definiscono la traduzione come brutta o bella, giusta o sbagliata) al fine di scovare i

criteri che hanno determinato il confronto tra testo di partenza e di arrivo e le loro
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conseguenze (House, 2015: 142-3; House, 2001: 149-150).

2.5 Katharina Reiss

La studiosa di traduzione e linguista tedesca Katharina Reiss (1923-2018) e stata una
delle prime ad introdurre 1’ambito della critica della traduzione e una metodologia per
condurla, attraverso un approccio funzionale derivato dalla teoria dello skopos,
elaborata assieme ad Hans J. Vermeer (1930-2010) nel 1984, che sosteneva la necessita
di focalizzarsi, a partire dal testo di partenza, dalle sue caratteristiche, dal suo contenuto
e dalla sua forma, sulla realizzazione del testo di arrivo, in quanto le traduzioni vengono
sempre create per soddisfare uno scopo.

Nel suo libro Translation Criticism — The Potentials and Limitations: Categories
and Criteria for Translation Quality Assessment (2014), Reiss sostiene che 1’ambito
della critica della traduzione € utilizzato soprattutto dalle istituzioni (come le universita)
a scopo didattico e come esercizio per riflettere sulle questioni traduttive e poco
dall’ambito della traduzione in sé (e quindi da parte di figure che a livello professionale
lavorano con la traduzione come traduttori, editor ecc.).

Il risultato del processo traduttivo dovrebbe venire valutato attraverso criteri
oggettivi e adeguati: la critica della traduzione oggettiva, per essere definita tale, a
prescindere che sia negativa o positiva, deve essere impostata in modo esplicito e
verificata da esempi. Naturalmente non mancano le opzioni soggettive che vanno
considerate alla pari di quelle oggettive. Se I'obiettivita viene collegata a criteri e
categorie della critica della traduzione pertinenti, si deve fare attenzione a riconoscere
che il testo da valutare sia una traduzione e vada analizzato come tale. Di conseguenza,
questioni come la qualita letteraria dell'autore, la sua immaginazione, la sua profondita
intellettuale o la sua precisione scientifica sono meno importanti della determinazione in
modo oggettivo (cioe verificabile) di se e in che misura il testo nella lingua di arrivo
rappresenti il testo nella lingua di partenza. Nel suo libro, Reiss parla di critica della
traduzione nel senso di traduzione scritta, di un testo scritto fisso, “da una lingua
naturale ad un’altra” (Delavenay, 1960: 13, cit. in Reiss, 2014: 6; traduzione mia).
Sicuramente esistono criteri oggettivi e soggettivi per effettuare una valutazione della
traduzione rilevante ma non sono ancora stati riconosciuti o stabiliti e quindi descritti
sistematicamente. Tipologie, come le recensioni, che rappresentano modelli di critica

della traduzione in senso stretto, mancano di punti di riferimento definiti o categorie
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adeguate: di conseguenza, il risultato finale da un’impressione di completa arbitrarieta.
Una delle cause da ricercare riguardanti I’inadeguatezza della critica della traduzione
potrebbe essere individuata nella grande varieta di visioni su cosa una traduzione puo o
dovrebbe raggiungere, o addirittura sulla reale possibilita di creare un testo che possa
essere definito traduzione.

L’approccio di Reiss va dal generale al particolare, evita di applicare risultati
ottenuti da un testo a tutti i testi e presta attenzione alla questione della traduzione
poiché le richieste legittime, che possono e devono essere fatte in una traduzione, non
sono ancora state effettivamente formulate. Inoltre, i criteri e le categorie per la
valutazione critica non possono essere stilati senza un resoconto sistematico dei
requisiti, delle presupposizioni e degli obiettivi che formano il processo traduttivo.

Secondo Reiss non esiste una critica della traduzione senza una comparazione, nei
minimi dettagli, tra il testo originale con la sua traduzione, indispensabile per un
giudizio equilibrato e per evitare di utilizzare solamente la soggettivita. Il critico deve
tassativamente conoscere la lingua di partenza e di arrivo, altrimenti 1’analisi non risulta
completa ed esaustiva. L’analisi e la valutazione della traduzione possono essere utili
durante la prima fase ma deve esserci anche una seconda fase, ritenuta indispensabile,
che riguarda la comparazione con il testo di partenza. Una critica basata sulla versione
della lingua di arrivo puo risultare abbastanza produttiva ma limitata in quanto manca il
confronto con I’originale che fornisce 1’'unico mezzo efficace per stabilire una

valutazione dettagliata della traduzione (Reiss, 2014: 1-7).

2.5.1 |l potenziale della critica della traduzione
2.5.1.1 Tipologie testuali

Per una buona valutazione e necessario conoscere la tipologia testuale che si andra ad
analizzare e i fattori linguistici e non, che influenzano la forma linguistica del testo
originale. Per quanto riguarda la tipologia, nei testi letterari e nel genere della poesia e
richiesta una creativita artistica e in grado di trasmettere valori estetici, mentre per testi
tecnici 1’elemento primario da considerare ¢ la modalita di comunicazione alla quale si
ricorre per veicolare le informazioni. Di conseguenza, la metodologia della critica della
traduzione non puo essere la stessa poiché risponde ad esigenze e obiettivi diversi.
Anche all’interno di queste macro-categorie, la metodologia e diversificata poiché

racchiudono a loro volta tipologie testuali molto diverse tra loro: ai testi tecnici possono
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corrispondere testi di ambito legale, medico, filosofico o commerciale, mentre a quelli
letterari possono corrispondere generi lirici, novelle o poesie che richiedono particolare
attenzione per alcuni dettagli e standard che in un’altra tipologia testuale possono essere
ignorati. La tipologia testuale gioca un ruolo fondamentale nella selezione dei criteri per
la traduzione, di conseguenza anche per la critica della traduzione, e inoltre i principi e
le distinzioni tra tipologie testuali devono essere solide e ben distinte. Schleiermacher fa
la distinzione tra traduzioni letterali (literal translation) e libere (free translation) nelle
quali si decide di avvicinare la traduzione all’autore (come nel primo caso) o al lettore
(come nel secondo caso) (Schleiermacher, 1963: 47, cit. in Reiss, 2014: 23). Questo
implica traduzioni e scelte molto diverse tra loro.

La discussione sulla classificazione dei testi, ai fini della traduzione, ha chiaramente
dimostrato come 1 traduttori e i critici debbano avere la stessa base analitica,
rappresentata dalla lingua che si trova nel mezzo dei testi stessi. Ogni testo va esaminato
per determinare quale funzione della lingua rappresenti. Secondo Biihler la lingua serve
per rappresentare (oggettivamente), esprimere (soggettivamente) e attrarre
(persuasivamente) (Buhler, 1990: 28, cit. in Reiss, 2014: 25). Queste tre funzioni non si
trovano all’interno del testo in modo equo ma, a seconda della funzione testuale, ne
prevale una. Reiss individua quattro tipologie testuali: quella incentrata sul contenuto
(content-focused text), quella incentrata sulla forma (form-focused text), quella
incentrata sull’attrattiva (appeal-focused text) e quella incentrata sull’audio-medialita
(audio-medial text). A seconda che i testi siano focalizzati sul contenuto o sulla forma
sono rispettivamente pragmatici o letterari. Vale la pena precisare che in queste due
tipologie di testi forma e contenuto sono comunque legati e compresenti: non esiste una
forma di comunicazione senza un qualche tipo di contenuto € non ¢’¢ un contenuto che
non presenti una qualche tipologia di forma, il “come” un pensiero viene espresso non e
meno importante del “cosa” viene espresso, in quanto solo nella forma appropriata il
contenuto € espresso adeguatamente.

| testi incentrati sul contenuto sono collegati ad una comunicazione efficace, ad
un’accuratezza di informazioni e vengono giudicati in termini di caratteristiche
semantiche, grammaticali e stilistiche. Queste caratteristiche si riflettono nelle
traduzioni che dovrebbero rispettare 1’accuratezza delle informazioni e la precisione
lessicale e linguistica. In queste tipologie di testi il contenuto non deve subire modifiche
e la lingua deve essere il piu aderente possibile a quella di arrivo poiché le informazioni,

che rappresentano 1’elemento fondamentale, devono essere presentate in un modo
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accessibile e familiare al lettore.

Per trattare i testi basati sulla forma, bisogna prima precisare cosa si intende per
“forma”. Per forma si intende la modalita con la quale un autore esprime sé stesso. In
questi testi, 1’autore utilizza elementi formali per creare effetti estetici, che
contribuiscono a formare un’espressione artistica speciale e contestualmente distintiva,
che puo venire riprodotta nella lingua di arrivo attraverso una forma d’espressione
analoga. La funzione espressiva della lingua, ovvero la funzione primaria dei testi
focalizzati sulla forma, deve avere una forma analoga in traduzione per creare
un’impressione corrispondente, cosicché la traduzione rappresenti un vero equivalente
con il testo originale. Sono forme, e quindi elementi formali, suoni, tratti sintattici,
forme stilistiche, rime, modi di parlare comparativi e figurativi, proverbi e metafore
(Nida, 1964: 4, cit. in Reiss, 2014: 33). Il critico, in questo tipo di testi, si aspetta di
trovare un analogo che ricrei ’effetto estetico del testo di partenza: il risultato ¢ la
creazione di nuove forme finalizzate all’elaborazione di una risposta nel lettore del testo
di arrivo, simile a quella del lettore del testo di partenza. Per questo motivo, i testi
incentrati sulla forma sono testi orientati alla lingua di partenza, le componenti
informative e lessicali passano in secondo piano e lasciano spazio al ritmo e alla
creazione di immagini che contribuiscono alla produzione di opere nelle quali la
componente estetica € prevalente e imprescindibile. Se questa componente non viene
riportata in traduzione, non viene creata nemmeno una forma equivalente del testo di
partenza, che fa perdere la sua essenza al testo stesso. Le tipologie di testi incentrati
sulla forma sono quelle in prosa letteraria (come biografie o saggi), immaginarie (come
aneddoti, novelle e romanzi) e poetiche, in ogni loro forma. In questa tipologia di testi la
forma linguistica del testo di partenza determina la forma della lingua di arrivo: quando
’autore utilizza un’espressione che non corrisponde al suo normale utilizzo, il traduttore
deve essere creativo e deviare le norme della lingua di arrivo, soprattutto per assolvere
all’obiettivo estetico richiesto da questa tipologia di testo. Il critico, quindi, giudica se il
traduttore € riuscito ad avvicinare il lettore al testo originale. Gli idiomi e i proverbi
andrebbero resi letteralmente e sarebbe indicato trovare un’espressione equivalente
nella lingua di arrivo solo nel caso in cui la traduzione letterale risultasse
incomprensibile. Se la traduzione di un testo poetico viene realizzata in prosa o un testo
rispetta i canoni letterari della lingua di partenza, una riproduzione in prosa della lingua
di arrivo non puo essere considerata una traduzione: questo deve essere preso in

considerazione dal critico quando affronta 1’analisi dei due testi.
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I testi incentrati sull’attrattiva sono distintivi in quanto [’obiettivo principale ¢
quello di attirare e suscitare determinate risposte da parte del lettore o del consumatore
(si pensi agli spot pubblicitari, alla propaganda, alla satira, ai testi religiosi?®, ecc.)
mentre la componente linguistica passa in secondo piano. In traduzione, lo scopo finale
e quello di ricreare lo stesso effetto e di raggiungere lo stesso risultato del testo di
partenza. Per questo motivo, i testi incentrati sull’attrattiva possono essere stravolti e
cambiati radicalmente rispetto all’originale. Il critico, in questa tipologia di testo,
dovrebbe innanzitutto valutare se il traduttore dimostra sufficiente apprezzamento per
gli obiettivi non linguistici e non letterari del testo e se la versione nella lingua di arrivo
trasmette la stessa attrattiva 0 evoca gli stessi risultati espressi dall’autore nel testo
originale.

| testi audio-mediali sono distintivi nella loro dipendenza dai media tecnici non
linguistici e dalle forme di espressione grafica, acustica e visuale. In questa tipologia
rientra ogni testo che richiede 1’'uso e un grado di riorganizzazione di un media non
linguistico per comunicare con 1’ascoltatore, sia nella lingua di partenza che in quella di
arrivo. | testi audio-mediali possono essere classificati attraverso ulteriori tipologie:
focalizzati sul contenuto (radio o documentari), focalizzati sulla forma (sondaggi,
fiction) o focalizzati sull’attrattiva (commedie o tragedie). Questa quarta tipologia
testuale & quella che meno si adatta alla traduzione e alla critica in quanto é difficile
confrontare e valutare i due prodotti frutto della commistione linguistica, di elementi
derivanti dai tre tipi di testo basati sulle funzioni della lingua (oggettiva, soggettiva e
persuasiva) e di componenti musicali, vocali e timbriche che caratterizzano i prodotti.
Questo abbraccia non solo i testi audio-mediali ma anche tutti quei testi che sono
influenzati da un grado maggiore o minore di elementi non linguistici. Per rendere in
modo adeguato i testi audio-mediali bisogna preservare [’effetto provocato
nell’ascoltatore della lingua di partenza e per questo, rispetto ai testi basati
sull’attrattiva, puo essere necessario discostarsi maggiormente dal contenuto e dalla
forma dell’originale. Nei film, la traduzione pud diventare secondaria e nei casi piu
estremi puo diventare semplicemente un modello a cui 1’organizzazione e il risultato

finale si ispirano. Queste considerazioni devono essere valutate dal traduttore e dal

20 All’interno di questi testi veniva applicata quella che Nida chiama equivalenza dinamica (dynamic
equivalence) (Nida, 1964: 160, cit. in Reiss, 2014: 42). Questo tipo di equivalenza viene realizzato allo
scopo di produrre la stessa reazione da parte del lettore del testo di arrivo, a costo di modificare e
riformulare totalmente il messaggio contenuto nel testo di partenza. 1l ricorso a questo tipo di equivalenza
puo essere applicato alla tipologia di testi persuasivi, introdotta da Reiss, ma limitatamente e non in modo
estensivo come sostiene Nida.
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critico come aspetti fondamentali in fase di analisi: le traduzioni di testi audio-mediali
sono giudicate dall’estensione nella quale viene integrato 1’originale, i contributi dei
media non linguistici e altre componenti atte ad ottenere una forma letteraria complessa
(Reiss, 2014: 9, 15-18, 22-3, 25, 27-33, 35-47).

2.5.1.2 Stile linguistico

Una volta individuata la tipologia testuale e il carattere letterario della traduzione, il
critico puo dedicarsi alla seconda categoria: lo stile linguistico, che ha a che fare con le
caratteristiche linguistiche e i suoi equivalenti nella lingua di arrivo. In questa fase, il
critico esamina dettagliatamente come il processo traduttivo ha rappresentato le
caratteristiche linguistiche della lingua di partenza all’interno della lingua di arrivo. La
traduzione e possibile solo grazie alla presenza di corrispettivi tra le lingue a livello di
langue?!, mentre I’atto del tradurre consiste nella scelta di un equivalente ottimale, tra
potenziali equivalenti, scelti sulla base del contesto generale e quindi a livello di
parole??. A questo si aggiungono anche elementi extra-linguistici che giocano un ruolo
fondamentale nel determinare la forma della lingua di arrivo, o, come afferma Georges

Mounin,

translation is primarily and universally a linguistic operation, but yet it is never solely and
exclusively a linguistic operation (1967: 61, cit. in Reiss, 2014: 51).

L’interazione di elementi linguistici e non e il modo con il quale il traduttore li
affronta forniscono al critico due ulteriori categorie, quella linguistica e quella
pragmatica, da inserire all’interno dell’ambito della critica della traduzione. Queste due
categorie sono fondamentali poiché senza queste sarebbe impossibile valutare la qualita
degli equivalenti scelti (Reiss, 2014: 48-9, 51-2).

2.5.1.3 Elementi semantici

Considerare o ignorare la componente semantica di un testo € un fattore cruciale nel
mantenimento del contenuto e del significato del testo originale. Per determinare

I’equivalenza semantica, ¢ fondamentale esaminare il contesto linguistico, che

2L Riferito al linguaggio e al suo funzionamento come sistema ad un livello profondo.
22 Riferito al linguaggio come atto comunicativo ad un livello piti superficiale e pratico.

124



rappresenta lo spazio nel quale ¢ possibile capire cosa intende 1’autore. Secondo Erwin

Koschmieder,

it is absolutely necessary to understand “what is intended by the expression in the statement
being translated” if one is to translate it at all. In these circumstances the linguistic context
involves the microcontext as well as the macrocontext, neither of which has precisely
definable borders. They vary by the linguistic and conceptual environment of what is being
translated. And yet the microcontext usually embraces only the words in the immediate
context, only rarely extending beyond the limits of a sentence, while the macrocontext can
include not only the paragraph but the whole of the text. Both are critical for determining the
optimal equivalent on the linguistic level (1955: 121, cit. in Reiss, 2014: 53).

Occupandosi della valutazione di materiali traduttivi, ovvero testi in forma scritta
fissa, ogni giudizio, che fa riferimento all’efficacia della componente semantica,
dovrebbe considerare anche i molti significati che non vengono rappresentati
esplicitamente nel testo. A seconda della lingua dalla quale si traduce, pud essere
importante, da parte del traduttore, cogliere la corretta intonazione riguardante
un’espressione. A volte 1’enfasi segna il punto principale di una frase e questo pud
essere rappresentato esplicitamente da un’organizzazione efficace dell’ordine delle

parole (Reiss, 2014: 53, 57).

2.5.1.4 Elementi lessicali

Se la completa equivalenza con il testo di partenza € il criterio con il quale devono
essere giudicate le componenti semantiche del testo di arrivo, lo standard per le
componenti lessicali deve essere 1’adeguatezza. Il critico, quindi, deve determinare se le
componenti del testo originale sono adeguatamente trasferite nella lingua di arrivo a
livello lessicale: questo include osservare se il traduttore si & dimostrato competente
anche nel rendere termini tecnici, metafore, giochi di parole, usi idiomatici, proverbi,
ecc. (Reiss, 2014: 57-8).

2.5.1.5 Elementi grammaticali

L’analisi delle componenti grammaticali di un testo di partenza deve essere governata
da un criterio di correttezza. Dal momento che i sistemi grammaticali delle due lingue

(di partenza e di arrivo) sono diversi, la morfologia e la sintassi della lingua di arrivo
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hanno la priorita, a meno che non sussistano circostanze particolari o fattori
preponderanti in grado di caratterizzare la natura del testo.

La correttezza grammaticale viene soddisfatta se la traduzione si conforma all’uso
della lingua di arrivo e se gli aspetti semantici e stilistici, appartenenti alla struttura
grammaticale della lingua di partenza, sono stati colti e resi adeguatamente (Reiss,
2014: 60).

2.5.1.6 Elementi stilistici

Per quanto riguarda I’aspetto stilistico, il critico deve decidere se il testo nella lingua di
arrivo presenta una corrispondenza completa. Innanzitutto, bisogna osservare se la
traduzione fornisce le dovute considerazioni circa le differenze tra uso colloquiale,
standard o formale del testo originale e le altre componenti linguistiche, coincidenti con
la tipologia testuale, e se le differenze tra i livelli di lingua (di partenza e di arrivo) sono
effettivamente comparabili. Inoltre, bisognerebbe valutare se la traduzione esamina le
componenti stilistiche del testo di partenza, considerando 1’uso standard, individuale o
contemporaneo €, se in aspetti stilistici particolari, le espressioni creative dell’autore
vengono deviate dall’uso linguistico normale.

Riassumendo, il critico deve esaminare la traduzione in relazione a ognuno degli
elementi esposti sopra: linguistici, semantici, lessicali, grammaticali e stilistici che
devono rispettare i principi di: equivalenza, adeguatezza, correttezza e corrispondenza.
L’attenzione va posta non solo sulle modalita con le quali gli elementi si relazionano tra
loro ma anche in base alla tipologia testuale di riferimento. Pur non trattandosi di entita
indipendenti, il loro valore cambia a seconda delle tipologie testuali in esame (Reiss,
2014: 63, 66).

2.5.1.7 Determinanti extralinguistici

La valutazione del critico riguardo la resa degli elementi linguistici dal testo di partenza
a quello di arrivo non risulta completa e soddisfacente se non vengono considerati anche
I determinanti extralinguistici, che influenzano la forma dell’originale e la versione nella
lingua di arrivo. I fattori extralinguistici permettono all’autore di compiere scelte
specifiche nella sua lingua madre, che non solo € intellegibile con il lettore o
I’ascoltatore, ma in alcune circostanze gli permette di essere capito pur ignorando alcuni

mezzi linguistici. | determinanti extralinguistici, quindi, sono elementi che hanno a che
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fare con condizioni extralinguistiche e che influenzano le forme linguistiche del testo. Il
critico deve essere in grado di capire se il traduttore ha scelto le parole giuste non solo
dal punto di vista lessicale ma anche semantico, in base al contesto di riferimento. Il
contesto influenza gli aspetti lessicali, grammaticali e stilistici della forma nella lingua
di arrivo e aiuta a interpretare appropriatamente gli elementi semantici impliciti
contenuti nel testo originale.

Un altro elemento importante da considerare nella traduzione e nella critica della
traduzione ¢ I’ambito: il traduttore e il critico devono conoscere in modo approfondito il
campo e il lessico impiegato, e da utilizzare, per produrre una traduzione precisa.

Il tempo € un fattore molto importante soprattutto se la traduzione e legata ad un
periodo particolare e se consideriamo testi scritti molto tempo fa. Nella traduzione di
testi antichi la scelta lessicale, stilistica e morfologica dovrebbe accordarsi il piu
possibile con quella del testo di partenza. Per quanto riguarda la critica della traduzione,
a seconda del periodo nel quale é stata realizzata una traduzione, o in caso di traduzioni
della stessa opera, realizzate in momenti diversi, gli standard variano poiché, nel primo
caso, la lingua, soggetta a continui mutamenti, non € la stessa di quella in voga durante
il periodo nel quale é stata creata la traduzione, mentre, nel secondo caso, la lingua del
testo originale & rimasta la stessa ma quella di arrivo e cambiata a seconda del periodo
di riferimento. Il critico, inoltre, deve sempre considerare molto attentamente quali
alternative il traduttore avrebbe potuto vagliare oltre a quelle ovvie.

Il fattore luogo rappresenta innanzitutto i fatti e le caratteristiche del paese e della
cultura di partenza, le associazioni tra la scena e le azioni contenute nella trama
dell’opera ed infine le circostanze, le istituzioni, gli usi e i costumi tipici del paese della
cultura di partenza. In traduzione questa operazione risulta particolarmente complessa
se, nella cultura di arrivo, non ci sono luoghi simili a quelli descritti nel testo originale,
in quanto diventa difficile renderli comprensibili al lettore di destinazione. Un traduttore
competente e che conosce il paese della lingua di partenza pud approssimare il
significato concentrandosi su alcune caratteristiche del luogo. Il critico della traduzione
deve essere in grado di capire i motivi che hanno spinto il traduttore a compiere una
determinata scelta e se sia stato in grado di pesare in modo opportuno i fattori che
influenzano la dimensione locale. Per spiegare gli elementi tipici di un luogo si pud
ricorrere: a prestiti di parole derivanti dalla cultura di partenza, a calchi o prestiti atti
alla formazione di nuove parole da inserire nella lingua di arrivo, mantenendo

I’espressione originale della lingua di partenza e aggiungendo note a pié di pagina o
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attraverso aggiunte o espansioni. Queste quattro alternative vengono utilizzate in base
alle esigenze, al tipo di testo e al grado rispetto al quale la cultura di partenza é
conosciuta e apprezzata dal lettore del testo di arrivo: piu i paesi sono vicini, il turismo
incoraggia la visita di quei luoghi e/o i mass media permettono di conoscere quel luogo,
minore sara ’esigenza di ricorrere a spiegazioni e note. A questo riguardo George
Mounin afferma che per tradurre non é sufficiente conoscere una lingua ma é necessario
studiare anche la sua cultura dal basso e sistematicamente (Mounin, 1967: 108, cit. in
Reiss, 2014: 78). Reiss utilizza questa affermazione per riferirsi anche all’operato del
critico, in fase di valutazione oggettiva.

Per quanto riguarda 1’analisi degli elementi emotivi e affettivi tra il testo di partenza
e di arrivo, questa puo creare qualche difficolta nella valutazione, da parte del critico, in
quanto rappresenta un campo estremamente soggettivo.

In conclusione, cosi come il traduttore in fase di traduzione, anche il critico deve
considerare gli effetti dei determinanti extralinguistici sulla forma linguistica del testo
originale. Capita che il traduttore e il critico avanzino considerazioni e conclusioni
differenti e questo indica quanto, nonostante le precauzioni metodologiche, la
soggettivita sia presente all’interno della critica della traduzione e non possa venire
esclusa del tutto. Oltre alle categorie linguistiche e letterarie, il critico, per sviluppare un
giudizio obiettivo, ha a disposizione anche la categoria pratica della critica della
traduzione poiché non si basa su fattori linguistici di natura puramente oggettiva (Reiss,
2014: 66-7, 69-71, 74-8, 86-7).

2.5.2 | limiti della critica della traduzione

Nel discutere i limiti della critica della traduzione ci sono due aspetti da considerare:
dove il critico scova i limiti della critica della traduzione e quali sono i limiti della
critica della traduzione. Il primo aspetto riguarda ogni deviazione materiale dal testo di
partenza, mentre il secondo include prospettive soggettive che inevitabilmente
influenzano i giudizi oggettivi e limitano il giudizio del critico: uno dei limiti piu grandi
del suo lavoro. Le scelte oggettive o soggettive compiute dal traduttore spesso non
vengono esplicitate in prefazioni o postfazioni e quindi e compito del critico provare ad
intercettarli, per raggiungere il grado piu alto di oggettivita. A seconda della tipologia
testuale e delle scelte compiute dal traduttore i criteri utilizzati nella metodologia della

critica della traduzione variano. I giudizi personali sulla traduzione (vale a dire se e fatta
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bene o male o 1’'uso di aggettivi come “giusto” o “sbagliato”) dovrebbero essere evitati e
andrebbero usati solo in caso di errori grammaticali, che dimostrano una mancanza di
competenze e conoscenze da parte del traduttore, o semplicemente una certa
irresponsabilita da parte sua.

La critica della traduzione & sempre limitata da un processo ermeneutico e dalla
personalita del traduttore che blocca il critico dall’avanzare giudizi assoluti: in base alla
traduzione prodotta (che talvolta pu0 trattarsi di una rielaborazione, parafrasi,
adattamento, a seconda dello scopo ¢ della tipologia testuale) e all’analisi effettuata,
deve formulare giudizi attinenti e in linea con la tipologia di traduzione analizzata,
spiegando gli interventi attuati dal testo di partenza a quello di arrivo. | giudizi sono
relativi e il lavoro di critica espresso rimane oggettivo, nel senso di non arbitrario,
poiché il ruolo principale del critico e quello di avanzare adeguate considerazioni alle
personali implicazioni. ldealmente, la critica della traduzione dovrebbe stimolare il
lettore della critica nel formulare un’opinione diversa e personale (Reiss, 2014: 88, 92,

109, 113).

2.5.3 Conclusioni

Reiss, attraverso 1’analisi degli aspetti che dovrebbero formare la critica, conclude la

riflessione con la formulazione di quattro punti, come di seguito:

1. lacritica della traduzione é adeguata se una traduzione, nel senso stretto del termine,
richiedendo un metodo di traduzione orientato al testo, & esaminata attraverso
standard adeguati a quel tipo di testo;

2. la critica della traduzione é adeguata se una traduzione, in senso piu ampio,
richiedendo un metodo orientato all’obiettivo, viene esaminata attraverso criteri che
derivano anche dalla categoria funzionale della critica della traduzione, modellati
agli standard della funzione speciale o delle esigenze del lettore a cui € rivolta la
traduzione;

3. sia le traduzioni orientate al testo che quelle orientate all’obiettivo sono influenzate
da aspetti soggettivi, relativi al processo ermeneutico e alla personalita del
traduttore. Considerato che anche il critico, inevitabilmente, & suscettibile a queste
influenze, una categoria personale di critica della traduzione diventa la componente

preponderante;
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4. una critica della traduzione (orientata sia al testo che all’obiettivo) ¢ oggettiva solo

nella misura in cui tiene conto delle componenti soggettive (Reiss, 2014: 114).
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Capitolo tre

Metodologia e analisi comparata dell’opera Duidao con la traduzione italiana Un
incontro (2005)

3.1 Metodologia

La metodologia affrontata per condurre la critica della traduzione tra I’opera originale,
Duidao, e la traduzione italiana, Un incontro, include tre passaggi: il primo relativo alla
lettura di una volta della traduzione italiana, soffermandosi sulla struttura sintattica e
’organizzazione delle frasi, per comprendere al meglio la costruzione della trama e lo
stile con il quale e stata realizzata la traduzione, il secondo riguardante la lettura di una
volta e la contemporanea traduzione letterale del testo originale, al fine di analizzare
I’organizzazione sintattica delle frasi e lo sviluppo delle scene all’interno del racconto.
Questi due passaggi sono stati pensati per acquisire pareri separati riguardanti il
romanzo, in lingua originale e in lingua italiana, e maturare alcune considerazioni utili
alla realizzazione del terzo passaggio, che rappresenta il cuore della presente
metodologia, e consiste nel confronto vero e proprio del testo originale con la sua
traduzione. Nello specifico, questa fase é stata realizzata mediante la divisione del testo
in paragrafi di lunghezza variabile (da circa sei, sette righe a una quindicina) cosi da
rispettare la divisione del testo originale e affrontare paragrafi di senso compiuto che
trattano una scena (o parte di essa), riportando innanzitutto il testo originale, di seguito
la sua traduzione italiana, per poi procedere con 1’analisi della struttura di tutti quei
periodi, all’interno del paragrafo, reputati rilevanti ai fini sintattici, attraverso
I’inserimento della traduzione italiana letterale e la spiegazione degli interventi
traduttivi individuati nella traduzione rispetto alla versione originale. Al termine
dell’analisi ¢ stato dedicato un paragrafo sulle considerazioni derivanti dalla
comparazione tra i due testi e che riguarda la sistematizzazione degli interventi
traduttivi individuati all’interno del terzo passaggio mediante 1’inserimento di alcuni
commenti legati a principi elaborati dalle rilevanti teorie della traduzione.

Preciso che le riflessioni presenti in questo capitolo sono frutto di un’analisi e un
confronto il piu oggettivo possibile e che le considerazioni che emergono in conclusione
derivano dalle conoscenze linguistiche e traduttive che ho acquisito durante il mio
percorso di studi. In quest’analisi, quindi, saranno escluse valutazioni e pareri soggettivi

sulla traduzione (in termini, ad esempio, di “giusto” o “sbagliato”, “brutto” o “bello”) o
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suggerimenti personali sulla resa della traduzione da parte della traduttrice.

3.1.1 La sintassi

La grammatica e formata da due dimensioni principali: la morfologia e la sintassi. La
struttura morfologica di una lingua determina le informazioni di base che devono essere
espresse in una lingua, ovvero riguarda la struttura delle parole e il modo con il quale la
forma di una parola cambia per indicare specifici contrasti nel sistema grammaticale. La
sintassi, invece, riguarda tutte quelle strutture grammaticali di gruppi, particelle e frasi e
impone alcune restrizioni nella modalita con la quale il messaggio dovrebbe essere
organizzato in una lingua (Baker, 1992: 83-4).

Per quanto riguarda la sintassi cinese, I’ordine di successione degli elementi nella
frase € il piu importante indice delle relazioni sintattiche, nelle quali la posizione di
ognuno indica la funzione grammaticale dello stesso. La frase cinese & formata da due
componenti primari: il tema e il commento. Il tema ¢ il gruppo nominale che si trova
all’inizio e indica I’ambito o I’argomento di riferimento, mentre il commento fornisce
informazioni circa I’ambito introdotto dal tema e costituisce 1’enunciato che segue. La
struttura base della frase, che costituisce il commento, e formata da: soggetto, verbo e
oggetto. Le parti che costituiscono il soggetto e 1’oggetto possono venire introdotte
senza necessita di contrassegno tra loro. | verbi, che solitamente stanno tra il soggetto e
I’oggetto, reggono vari tipi di oggetto. I verbi transitivi reggono 1’oggetto diretto, che
indica il referente verso cui ¢ rivolta 1’azione e se non ¢ espresso viene considerato
sottointeso. Se questi verbi transitivi vengono impiegati come verbi “intransitivi”
vengono seguiti da un oggetto apparente e alcuni di questi costruiscono come oggetto
indiretto il destinatario dell’azione che precede I’oggetto diretto. I verbi intransitivi, che
costituiscono soprattutto il moto, hanno un oggetto locativo che indica appunto il luogo
Verso cui ci si dirige o da cui ci si allontana. | verbi di esistenza che implicano esistenza,
apparizione o scomparsa hanno come oggetto il referente, di solito indefinito, di cui si
indica ’esistenza, 1’apparizione o la scomparsa. Il piu tipico verbo di esistenza ¢ you &
che significa “avere” quando é preceduto da un oggetto animato o “esserci” quando il
tema é costituito da un gruppo nominale locativo. Il verbo copulativo, di cui il piu tipico

e shi J&, definisce I’oggetto copulativo e viene utilizzato per eguagliare I’oggetto con il

soggetto.

Gli elementi che caratterizzano il soggetto, I’oggetto o il verbo vengono definiti
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determinanti e vengono posti davanti all’elemento che determinano. I determinanti
nominali sono costituiti soprattutto da dimostrativi, costruzioni come numero e
classificatore, sostantivi o parti come: gruppi nominali, preposizionali, verbi, frasi, ecc.
Quando sussiste una relazione di possessione o specificazione tra il determinante

nominale e il determinato viene inserita la particella strutturale de f#J. Quando il
determinante nominale indica una qualita intrinseca del determinato o un legame
inscindibile (come parti del corpo, nazionalita, legami di parentela, ecc.) questa
particella puo venire omessa. La particella de viene inserita obbligatoriamente quando il
determinante nominale & costituito da una frase relativa. Inoltre, il determinato puo
venire omesso se il riferimento é chiaro 0 menzionato in precedenza. La determinazione
verbale, invece, & formata soprattutto da avverbi o verbi, come quelli attributivi
raddoppiati, che vengono seguiti dalla particella strutturale de i . Quando i
determinanti verbali sono costituiti da gruppi preposizionali o forme nominali di tempo
non é necessario ricorrere alla particella de.

I complementi aggiungono informazioni o dettagli sull’azione espressa dal verbo: il
complemento di grado indica la qualita o I’intensita dell’azione, si trova dopo il verbo
principale e viene introdotto dalla particella de 73, il complemento risultativo é
costituito da forme verbali che si legano al verbo principale e indicano 1’esito prodotto
dall’azione, il complemento direzionale indica la direzione dell’azione, ¢ formato da
verbi di moto e da due verbi di senso: lai 3K che indica avvicinamento e qu Z che
indica allontanamento e che si legano al verbo principale. Il complemento direzionale
puo essere semplice se formato da un unico verbo, di direzione o senso, 0 composto se
formato da entrambi. Inoltre, puo avere impieghi figurati riferiti a situazioni e accezioni
diverse da quelle locative o di moto. I complementi quantitativi, seguono il verbo
principale, e indicano durata, incidenza ed estensione dell’azione. In presenza di questi
complementi, 1’oggetto del verbo si trova comunque in posizione post-verbale, tranne
quando e presente il complemento di grado che fa anticipare 1’oggetto e raddoppiare il
verbo principale secondo I’ordine: soggetto, (verbo), oggetto, verbo, 75 e complemento
di grado.

In cinese ci sono due tipi di predicato: i predicati verbali che hanno come elemento
reggente un verbo attributivo o la copula shi e i predicati nominali, di uso piu raro,
costituiti da gruppi quantitativi (riferiti, ad esempio, a numeri dell’anno, anni, prezzi,

ecc.). Oltre a questi due tipi di predicato c’¢ anche la costruzione di verbi in serie
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formata da due gruppi verbali: il primo indica il movimento, mentre il secondo indica lo
scopo di tale movimento (il soggetto in questa costruzione rimane lo stesso per entrambi
i gruppi verbali) e le costruzioni telescopiche nelle quali due verbi vengono legati tra
loro mediante un elemento nominale che svolge la funzione di oggetto del primo verbo
e soggetto del secondo.

A seconda del tipo di intonazione e delle particelle inserite, le frasi cinesi si
dividono in: dichiarative, interrogative, iussive ed esclamative. Nelle frasi dichiarative,
le particelle maggiormente usate sono: de [] per esprimere certezza, ne W per
esprimere continuazione, ovvero una situazione in progresso soggetta a ulteriori
sviluppi, e le | che indica un cambiamento di stato e I’avanzamento di una situazione
nuova o diversa rispetto a quella precedente. Nelle frasi interrogative, la particella ma
5 indica una frase neutra e viene posta alla fine della domanda quando non si conosce
la risposta, che implica un’affermazione o una negazione, la particella a '] indica una
richiesta di conferma e rende piu dolce una domanda che risulterebbe brusca, la
particella ba M che indica una supposizione, mentre la particella ne We che indica una
sorta di sintesi e avanza un’ipotesi rispetto alla quale si produce una reazione
dell’interlocutore al quale si chiede di confermare o produrre un’altra risposta. Per
quanto riguarda la formulazione delle frasi interrogative si ricorre anche ad alternative
come: haishi i£ & che rappresenta “o0”, “oppure” o bu A~ che rappresenta una negazione
a cui si fa precedere la forma affermativa del verbo. Inoltre, si aggiungono sostituti
interrogativi come: shéi i, “chi?”, nar Wi JL “dove?”, shénme {14, “cosa?”, zénmé
yang /S48, “come!?” e che vengono posti alla fine delle domande. Le frasi iussive
vengono espresse mediante la particella a ' che introduce una sorta di avvertimento o
minaccia e la particella ba ' che esprime un’esortazione. Infine, le frasi esclamative, in
combinazione con avverbi, contengono le particelle le | e a .

Per indicare enfasi e contrasto si ricorre a due costruzioni: la prima € la costruzione
shi...de f&------ ] in mezzo alla quale si inserisce I’elemento enfatizzato o messo a
contrasto e in questo tipo di costruzione ’azione espressa tra shi e de viene sempre
riferita al passato. Nella seconda costruzione, invece, la copula shi ha come oggetto un
gruppo nominale estratto da una frase che viene nominalizzata e resa come soggetto. In

guesto modo viene enfatizzato o messo a contrasto 1’oggetto della copula.
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Considerate la concisione e la brevita che caratterizzano la lingua cinese, il contesto,
le consuetudini e tutti i fattori extralinguistici rappresentano elementi di fondamentale
importanza per interpretare una frase correttamente. Questi elementi dettano
I’articolazione del periodo, in generale, e delle frasi, nello specifico, e quindi le esigenze
di scelta di una struttura, I’omissione di alcuni elementi, la selezione del tema e
I’accettabilita dell’enunciato. Una frase pud assumere configurazioni diverse dettate dal
contesto e dalle condizioni e necessita comunicative ed extralinguistiche che fanno
prediligere una configurazione rispetto ad un’altra (Abbiati, 1992: 126-140).
Solitamente, in traduzione, si semplifica la sintassi cinese e si sostituisce la funzione di
alcuni elementi che compongono le frasi cinesi presentati sopra con altri aventi un’altra
funzione nella lingua di arrivo: il cambiamento piu diffuso € quello da verbo a
sostantivo (Osimo, 2004: 117). Cambiare 1’ordine dei costituenti e il loro ruolo rispetto
a quelli della frase originale (o la loro resa) fa assumere alla frase una particolare
interpretazione e un determinato colore che riflette il tono e gli eventi all’interno di un
particolare passaggio del testo.

Per spiegare la sintassi cinese ci sono tre set di principi organizzativi che giocano un
ruolo chiave nelle strutture sintattiche cinesi. Il primo set é formato da tre principi
concettuali cinesi introdotti da Tai nel 1985 e consistono nel: “principio della sequenza
temporale” (Principle of Temporal Sequence, PTS), nel “principio dello scopo
temporale” (Principle of Temporal Scope, PTSC) e nel “principio del tutto prima della
parte” (Principle of Whole-Before-Part) (Loar, 2011: 1-2). 1l secondo set consiste nei
modi con i quali i parlanti percepiscono gli eventi e gli enunciati, in quanto a livello
linguistico questi elementi vengono visti in due modi: dal punto di vista del processo
all’interno degli eventi o dal punto di vista del risultato (Tobin, 1993: 15, cit. in Loar,
2011: 2). Questa dicotomia processo-risultato relativa alle azioni, agli enunciati e agli
eventi si riflette negli aspetti verbali, nel lessico, negli elementi della proposizione
cinese e anche nelle strutture della frase cinese. Il terzo set, invece, € basato su principi
funzionali relativi alla formazione delle frasi dal punto di vista della costruzione di un
messaggio. Questo set e riferito allo studio degli avvisi con i quali i parlanti/gli autori
conducono gli ascoltatori/i lettori al fine di riconoscere in modo inequivocabile il pezzo
dell’informazione che lui percepisce come il piu alto all’interno del messaggio e, allo
stesso tempo, fornisce abbastanza informazioni aggiuntive per assicurarsi che il
messaggio sia completo. | principi funzionali abbracciano il “principio di dinamismo

comunicativo” (Principle of Communicative Dynamism, CD) e il “principio
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dell’argomento ¢ del focus situato alla fine” (Principle of Topic and End-Focus). Le
strutture delle frasi sono determinate da principi funzionali come: strutture tema-
commento, costruzioni di frasi esistenziali, presentative, ecc.

Il principio della sequenza temporale che forma il primo set viene introdotto nel
1985 da Tai, il quale afferma che I’ordine della parola, tra unita sintattiche, ¢
determinato dall’ordine temporale degli enunciati che rappresentano nel mondo
concettuale. Questo principio controlla, innanzitutto, 1’ordine di due proposizioni che
sono unite da due avverbi temporali e descrivono eventi nei quali la prima azione
avviene nel primo evento, mentre la seconda azione avviene nel secondo, opera nelle
costruzioni di verbi in serie (i quali vengono disposti in ordine cronologico, descrivono
e stabiliscono eventi), controlla 1’ordine dei co-verbi e dei verbi a cui si uniscono e
governa la posizione di un avverbio temporale e di un complemento di durata. Da
questo principio possiamo notare come 1’iconicita ¢ 1’aspetto testuale siano elementi
base e di fondamentale importanza all’interno della lingua cinese e, inoltre, quanto i
principi organizzativi sottolineino proprio le modalita con le quali le strutture sintattiche
cinesi riflettono la concettualizzazione umana del tempo e dello spazio del mondo

proprio attraverso 1’iconicita (Tai, 1985, cit. in Loar, 2011: 4-5; Loar, 2011: 2-5).

3.1.1.1 Tradurre la sintassi cinese

Per quanto riguarda la traduzione della sintassi si apre un dibattito tra la reale possibilita
e importanza nel tradurla o la piena liberta di stravolgerla a seconda della funzione
testuale del testo in oggetto. La resa della sintassi € cruciale e, in un testo come quello
letterario, al fine di ottenere uno stile artisticamente dignitoso, una resa adeguata dei
significati che lo caratterizzano e un certo effetto, la tendenza sembra quella di
manipolare, riorganizzare e modificare la sintassi del prototesto per prediligere quella
della lingua del metatesto. Riorganizzare I’ordine della sintassi ¢ spesso considerato il
modo migliore di trasmettere le caratteristiche semantiche ed estetiche del prototesto.
Durante la prima meta del XX secolo, la sintassi cinese subisce un cambiamento
radicale dovuto all’influenza delle lingue straniere che danno vita al cosiddetto stile
euro-giapponese (Gunn, 1998, cit. in Pesaro, 2013: 61). Dagli anni Trenta e Quaranta
del secolo scorso, invece, molti autori cominciano a esplorare le possibilita di un
riutilizzo moderno della sintassi tradizionale formata da frasi brevi, parallelismi,

espressioni a quattro caratteri e strutture paratattiche (Pesaro, 2013: 60-1).
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Come afferma Monika Fludernik:

the breaking down of ordinary syntactic patterns and of coherence and cohesion has a long
tradition in the rhetoric of fiction: at emotional keypoints such failure to articulate within a
received norm betokens an excess of emotions or a lack of control, a license to signify the
unspeakable and inexpressible through a faltering linguistic expression. In passages of
interior monologue, on the other hand, the breakdown of standard syntax connotes the
intrinsic non-verbal element of internal language, the rapidity of images as they fleet across
the mind (1996: 216, cit. in Pesaro, 2013: 72).

Sicuramente i lettori della lingua cinese e di quella italiana percepiscono il ritmo del
testo in modo diverso e quindi la sintassi, a prescindere dalla tipologia testuale e dalle
caratteristiche di un singolo testo, richiede sempre un certo grado di intervento, poiché,
come afferma Meschonnic, bisogna considerare la traduzione come questione di ritmo
(Pesaro, 2013: 72).

3.2 Analisi sintattica comparata tra I’opera Duidao e Un incontro

La traduzione che verra analizzata, a cura di Maria Rita Masci e pubblicata nel 2005 da
Einaudi, corrisponde alla seconda edizione dell’opera riscritta da Liu Yichang nel 1975.
Questa edizione rappresenta la versione piu breve ed € composta da 42 capitoli,
suddivisi a loro volta in tre parti. La prima parte, che va dal capitolo uno al capitolo 23,
tratta di scene riguardanti le vite e gli spostamenti in modo alternato dei protagonisti,
rispettivamente di Chunyu Bai e Ya Xing. La seconda parte, dal capitolo 24 al capitolo
28, riguarda I’incontro al cinema e le interazioni tra i due protagonisti. La terza parte,
invece, che va dal capitolo 29 al capitolo 42, ad eccezione dei capitoli 38, 39 e 40
durante i quali i protagonisti si incontrano in sogno, la trama riprende a svilupparsi
attraverso il racconto della loro vita e delle loro azioni in modo alternato, cominciando,

questa volta, a descrivere episodi riguardanti Ya Xing e poi Chunyu Bai.

CAPITOLO 1

—O S BRI NREBIER, 1T AfE +JLERRF. BT AR
K C et 7 =L, —H LR, s RA /20 REREBHIA
MHEGE U E T . WAy, ZRAmRMEERX . 2 I, ZRERK
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JE. (p.1)

Quando I’autobus numero 102 imbocco il tunnel sottomarino, Chunyu Bai ripenso a
com’erano state le cose piu di vent’anni prima. Aveva vissuto in questa citta per oltre
due decenni. All’epoca, Hong Kong contava appena ottocentomila abitanti, adesso ne
aveva circa quattro milioni. Molte zone un tempo deserte si erano trasformate in
insediamenti urbani pieni di vita. Moltissimi edifici piu vecchi avevano lasciato il posto

ai grattacieli. (p. 3)

e Rielaborazione della frase “v&F H &L —+ JL4EFT >, lett. “Chunyu Bai

ripensare cose di oltre vent’anni prima”, resa come “Chunyu Bai ripenso a
com’erano state le cose piu di vent’anni prima” aggiungendo la precisazione relativa
alla situazione vissuta da Chunyu Bai appena arrivato a Hong Kong, ovvero

“com’erano state le cose”;

e omissione del soggetto “Z ) A\ I1”: “popolazione di Hong Kong” nella frase “Fi.
FEAFEI N DL IU /57, lett. “adesso la popolazione di Hong Kong avvicinarsi

a quattro milioni”, resa come “adesso ne aveva circa quattro milioni”, sostituito con

la particella “ne”;

R RS BT LR T IR RS RO . b OHL, & b5
AL MM, FHU, A S B AR T . X7
RRRAKAN. BERIER S, 96 AER AT, VT ML R SE
W, ERFERSY. (p.1)

Chunyu Bai non poteva dimenticare il suo arrivo a Hong Kong vent’anni prima, con un
volo da Shanghai. Era salito sull’aereo infagottato in una pelliccia, per scoprire, una
volta atterrato, che la gente indossava soltanto una camicia bianca. L’inverno qui non
era molto freddo. La gente, a cena, mangiava il gelato persino alla vigilia di Natale, e lui

era arrivato proprio la vigilia di Natale. (p. 3)
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Riformulazione della frase “fth AR =+ JLAE T M _FHE3E T KM R B F R

55", lett. “lui non potere dimenticare la scena dell’arrivo a Hong Kong vent’anni

prima da Shanghai viaggiando in aereo”, resa come “Chunyu Bai non poteva
dimenticare il suo arrivo a Hong Kong vent’anni prima, con un volo da Shanghai”,
nella quale:
e non é stato reso il soggetto “f1” come pronome personale ma con il nome
proprio del protagonista “Chunyu Bai”,

e I’oggetto “fi5 5", ovvero “scena” e stato omesso e reso come “il suo arrivo”,

e introduzione del gruppo preposizionale “M _E i35 3 K H1” mediante il
complemento di mezzo introdotto attraverso la preposizione “con”,

eliminando il verbo “#%3[¢” (“viaggiando in”);

rielaborazione della frase “=4th b WAL, B b5 %& JEAFUTRABEM () 2, AL
i, #HLBFZHEBARNFE A4 12, 7, lett. “quando sale sull’aereo, sul suo
corpo indossare robone di cuoio spesso, quasi ingombrante, quando scende
dall’aereo, tuttavia vede molti hongkonghesi indossare solo una camicia bianca”,
resa come “Era salito sull’aereo infagottato in una pelliccia, per scoprire, una volta
atterrato, che la gente indossava soltanto una camicia bianca”, nella quale:
¢ il soggetto viene sottointeso,
e [Doggetto “JEAFITAHE T 1] S 4 viene reso mediante I’introduzione della
preposizione “in”,
e creazione di una frase relativa attraverso “che” per indicare 1’abbigliamento
piu leggero degli abitanti di Hong Kong rispetto a quello che pensava

Chunyu Bai;

rielaborazione dei periodi “Bf#i Lt r 47, 96 NER LU FRE, " e “ETH
MAE T kB F s, IER&FUERT 4 . 7, lett. “anche se era la vigilia di Natale,
tuttavia/spesso ci sono persone a tavola mangiare gelato. Chunyu Bai arriva a Hong
Kong dal nord, proprio alla vigilia”, resi come “La gente, a cena, mangiava il gelato
persino alla vigilia di Natale, e lui era arrivato proprio la vigilia di Natale”, nella
quale:

e “f5 N\ viene anticipato e reso come soggetto in “le persone”,
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aggiunta di “a cena”,

spostamento di “BJ{# 2EHEF] 47> alla fine della prima frase con I’aggiunta di
“persino”,

unione delle due frasi divise da un punto nell’originale mediante la
congiunzione “e” indicata come collegamento riguardante le usanze durante
la vigilia di Natale degli hongkonghesi e I’arrivo di Chunyu Bai,

omissione del gruppo preposizionale M1t 773k 3|7 #5”, mantenuto solo il

verbo “32”, reso con il verbo “arrivato”;

KAT BB B GBURERIE o g[8 23 RO AE W A IR AVE R IE AR . B 52 B4 1
71, g . V2 NERBIR TR 1. AIETNE R, GRS, 5T
AMREBIE A, AAEREEE. XM, A b B AiEn
UAIiE

(p. 1)

La guerra infuriava a nord del fiume Yangzi. La crisi monetaria soffocava la

popolazione e, sotto la minaccia della guerra, Shanghai viveva in un clima di grande

tensione. Molta gente era partita per il Sud, alcuni si erano stabiliti a Canton, altri

avevano scelto Hong Kong. Chunyu Bai non era mai stato a Hong Kong, ma decise di

trasferirsi li. La ragione era una soltanto: la stabilita della sua moneta. (pp. 3-4)

Rielaborazione dei periodi “%: [ 73 AR R AGE S MEAFE . e « LigZE

ik 7T, ESh . 7, lett. “confusione monetaria rendere persone neanche

respirare capaci.” e “Shanghai sotto pressione di guerra, essere in un disordine”, resi

come “La crisi monetaria soffocava la popolazione e, sotto la minaccia della guerra,

Shanghai viveva in un clima di grande tensione”:

anticipazione, dopo la congiunzione “e”, e resa della frase “*% 3|4+ () J& /7

2

attraverso ’introduzione della struttura locativa “sotto la minaccia della
guerra”,
spostamento del soggetto “Shanghai” dopo “_L i 52 3| % 4+ 1) [k /77 e resa di

“fE313% "> come “viveva in un clima di grande tensione”,

unione delle due frasi mediante la congiunzione “e”;
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o rielaborazione della frase “J M1 &—Ffa € i) 5% 1™, lett. “il dollaro di Hong Kong
essere una valuta stabile”, resa come “la stabilita della sua moneta™:
o “fa5E” “stabilitd” diventa soggetto,
e MM “dollaro di Hong Kong” viene reso generalmente come “moneta”,
e [’aggettivo possessivo “sua” presumibilmente viene utilizzato per riferirsi ad

Hong Kong e alla motivazione della scelta da parte di Chunyu Bai di

trasferirsi Ii.

CAPITOLO 2

IHREFABE KR ER O OISR 1, BEAE B, SRR A M . X SeARRh, H
ZEEEE SR . AMEE, AR, HAAEb: BOyEEE CoRX e T i 1H
i SE s IEE R TP EN AR . (p. 1)

Buona parte della scala di legno del vecchio immobile era stata rosa dalle termiti e
scricchiolava sotto i piedi. | gradini avrebbero dovuto essere riparati o sostituiti molto
tempo prima, se non era stato fatto era per un unico motivo: il proprietario aveva
venduto I’edificio, che risaliva a prima della guerra, a una societda immobiliare in piena

espansione per un buon prezzo. (p. 5)

e Rielaborazione dei periodi “IHHEFIAKE KES A% FIWUHSR 17, BSLE B, &K
A I TG FRY ), lett. “grande scala di legno dell’edificio vecchio gia dalle termiti
rotta, calpestare la superficie, [particella di futuro] + accadere/avvenire suono di
scricchiolio”, resi come “buona parte della scala di legno del vecchio immobile era

stata rosa dalle termiti e scricchiolava sotto i piedi”:
e unione dei periodi “IHH PIAHE RHR DA FBCIEIR 1 e “BEAE BT, 2K
A= 157 I f 7 attraverso la congiunzione “e”,
e inversione del periodo <> & A= W7 B ) 5 0 con < B R L THT e
rielaborazione di quest’ultima con “sotto i piedi” per indicare lo stato e il

suono che producevano quando si saliva o si scendeva dalle scale;
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o CIXULARKE, RiZBEEE#HT. AME, AEH#H, HfHF-ADEE, let
“questi gradini, presto dovere riparare o cambiare/sostituire. Non riparare, non
cambiare/sostituire, solo ¢’¢ un motivo”, resa come “I gradini avrebbero dovuto
essere riparati o sostituiti molto tempo prima, se non era stato fatto era per un unico
motivo™:

e unione dei periodi mediante virgola,

e introduzione della seconda parte omettendo “ A & & , A W # ”,
riassumendola attraverso una costruzione passiva in “se non era stato fatto”,

e rielaborazione della frase attraverso I’introduzione della congiunzione
ipotetica “se” per spiegare la motivazione della non riparazione o

sostituzione della scala;

o la frase “BK b 3= O I i 5 A A TR AR S 245 IEAE RSy R TP R E ML A )™,
lett. “perché proprietario vendere edificio vecchio di prima della guerra, a societa
immobiliare che stare giusto in espansione grande prezzo alto”, resa come “il
proprietario aveva venduto 1’edificio, che risaliva a prima della guerra, a una societa
immobiliare in piena espansione per un buon prezzo”:

e rielaborazione della parte ¥ iX & 5% /i introdotta attraverso > che
introduce 1’oggetto del verbo principale “3Z%5” attraverso una relativa e tra

virgole: “che risaliva a prima della guerra”;

RIS VR . WA SR EA X EINR =8, 2 —+2%. i
BILRIRAEIR LY, AELFE, Bk isde, BE, E TR, hTReEs—
HER XEFRGHL MK . WA EDR IR, EEET AR L3t N iRk
BRI R, (p. 1)

Ya Xing I’aveva saputo dalla zia che abitava da oltre vent’anni al terzo piano del
palazzo. Ya Xing e sua zia erano in ottimi rapporti ¢ spesso 1’andava a trovare per fare
due chiacchere. Adesso, mentre scendeva le scale, teneva in mano una pera che le aveva
dato la zia. Usci dal vecchio edificio nel momento esatto in cui ’autobus su cui era

salito Chunyu Bai entrava nel tunnel sotto il mare. (p. 5)
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e Unione e rielaborazione dei periodi “iX 2 @42 YR LA 1. EA 11188 4 (3 7E X i
IHEERI =%, O -+ 24F”, lett. “questo essere zia informare Ya Xing. La zia di

Ya Xing abitare terzo piano di questo edificio vecchio, gia da piu di vent’anni” resi
come “Ya Xing I’aveva saputo dalla zia che abitava da oltre vent’anni al terzo piano
del palazzo™:

o nella prima frase “iX /%455 JFILAT 1) si assiste ad un’inversione e ad
una rielaborazione della frase tra soggetto e oggetto: Ya Xing diventa
soggetto, il verbo “751¥> viene reso come “I’aveva saputo”, introducendo
anche 1’oggetto attraverso la particella “lo” e “Zk 45" che nella frase originale
e il soggetto come complemento d’agente mediante la preposizione “da”,

e introduzione della frase “MV 7y FIEEE(F X IHEE R =8, A - T%

> mediante relativa introdotta dal “che”;

DiAkatss, MR BERF IR READN, R MEX RS EATE R
N P FEEE L. WHA SR FHE, FOVRFBEA 2.
—Rad AMS5L, BB ES

HRGEE, RBT, —EEAFNTEE, ALMREH AR, ~ (. 1)

Svoltando in una strada laterale, fu assalita da un odore nauseante. La presenza di
un gabinetto pubblico costringeva i passanti a tapparsi il naso con un fazzoletto o con la
mano. Ya Xing detestava la traversa proprio per questo motivo. Ogni volta che passava
davanti al gabinetto pensava: “Quando mi sposero, cercherd un appartamento in una

zona gradevole, senza gabinetti pubblici nelle vicinanze”. (p. 5)

e Rielaborazione della frase “$5 N #T, MR — BEHEE AR, lett. “girare strada
laterale, sentire un odore sgradevole”, resa come ““svoltando in una strada laterale, fu

assalita da un odore nauseante”, attraverso la costruzione di una passiva nella quale

“ft [/ fr] 5.5, da oggetto nella frase originale, diventa agente;

e resa della frase “IX HAANAM, fFR—/NMEIX &M EATE BN 20 H TR sk

HFEMAESIL, lett. “qui esserci un gabinetto, lasciare che passanti camminare
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su questa strada, dovere con fazzoletto 0 mano tappare naso”, come “la presenza di
un gabinetto pubblico costringeva i passanti a tapparsi il naso con un fazzoletto o
con la mano”:
e introduzione del soggetto “iX H. 5> tradotto come “la presenza” e un
complemento di specificazione per indicare “// il reso come “di un
gabinetto”,

e omissione di “7EiX 24 FATEM” riferito ai passanti;

e rielaborazione della frase “WV.#5 A& WIX W4T, PORIX KA A M, lett.
“Ya Xing non piacere questa strada laterale, perché questa strada laterale avere
gabinetto”, resa come “Ya Xing detestava la traversa proprio per questo motivo”, la
seconda frase “[A AiX 25 B4 /2 > @ stata sintetizzata e riscritta con “proprio per

questo motivo”;

e rielaborazione delle frasi “fF—XR& I A M, MLPAEXMAES: ks
s, s, —EEATFRME, ELALXARA AN, 7, lett. “ogni volta
passare davanti gabinetto, sempre produrre questo pensiero: ‘in futuro sposarsi,
cercare casa, di certo volere un ambiente buono, vicinanze assolutamente non potere
esserci gabinetto’”, rese come “Ogni volta che passava davanti al gabinetto pensava:
‘Quando mi sposero, cercherd un appartamento in una zona gradevole, senza
gabinetti pubblici nelle vicinanze’”’:

e unione delle frasi “&F — K&t A M0, ~ e “MeF=A X FpifE &,
sintetizzando la seconda “/& 2> 7= A2 IX FhAH &> attraverso “pensava”,

e introduzione della prima frase “# k4545 con una temporale mediante
I’inserimento di “quando”, unione delle frasi “¥%55F, “— & EH IFHIE
5% > attraverso lintroduzione del complemento di luogo mediante la
preposizione “in” e “ITALZEXF AEER A M attraverso 1’introduzione della

proposizione “senza”.

CAPITOLO 3

REHANFRHIE FETARLI N LN BN LNAZENA+L, T ZHERTHR
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FELESTEEAF WMAHLE - PNRMMLN. BRARAAN L, FETAE
REHRMNZS. WARFER . WWENDNZTHENMTE BTE. WREAE
T WL A, A GRS AR DRI Z A, (p.2)

L’autobus svoltd in Nathan Road. Chunyu Bai vide una donna. Aveva circa
quarant’anni e il suo aspetto era completamente diverso da quello che aveva avuto
vent’anni prima. Non era piu una bella donna. Era stato soltanto un rapido sguardo, ma
Chunyu Bai aveva colto quanto fosse invecchiata. Aveva perso la sua giovinezza.
Camminava sul marciapiede insieme a due bambini. Se non I’avesse conosciuta

vent’anni prima, non avrebbe potuto credere che un tempo fosse stata bella. (p. 6)

* Rielaborazione della frase “ER A2 A AW —H, ETHAFELEE HMPHZER,
lett. “nonostante solo essere occhiata in fretta, Chunyu Bai ma chiaro guardare sua
vecchiaia”, resa come “Era stato soltanto un rapido sguardo, ma Chunyu Bai aveva
colto quanto fosse invecchiata.”:

e nell’originale la subordinata & rappresentata dal primo periodo, mentre la
principale dal secondo, in traduzione vengono invertiti e viene creata la
principale dal periodo “E5A R &2 4 [1]—H resa come “era stato soltanto
un rapido sguardo” seguita dalla congiunzione avversativa “ma” per
introdurre il secondo periodo VT A H i )£ nel quale il
soggetto “Uh \1Z 74> “la sua vecchiaia”, resa mediante un verbo indicante

I’intensita “quanto fosse invecchiata”;

e rielaborazione della frase “ AN 442 7>, lett. “lei no piu giovane™, resa come
“aveva perso la sua giovinezza”, rendendo il verbo aggettivale 4 %> dal

significato di “essere giovane” con il suo sostantivo “giovinezza” e I’introduzione

del verbo “perso”;

WA LA T TR T AR ZUNET AR %, il — AR
1427, M <SRN — DRI L AA—EHEM <L, WiFABE, A
7 IXFE IR S AR, VT A RETHE IR IR, R e e E
BB IG T 2PN RITH HIEE TSRS ZEER. (p.2)
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Aveva cambiato molti nomi. Quando 1’aveva incontrata, in una piccola sala da ballo, si
faceva chiamare volgarmente Bella. Una donna bella non ha necessariamente bisogno di
farsi chiamare Bella. Benché non fosse stupida aveva fatto una cosa stupida. A quel
tempo le finanze di Chunyu Bai non erano affatto buone. La maggior parte di quelli che
si rifugiavano a Hong Kong versavano in difficoltad economiche. Bella lo invitava

spesso a mangiare spuntini notturni in un ristorante di Kowloon. (p. 6)

e Unione della frase “fiA — NI4T, e “BUfit LTI, lett. “lei avere un
nome volgare, chiamare ‘Bella’”, resa come “si faceva chiamare volgarmente Bella”
realizzando la frase da attiva a passiva e utilizzando il riflessivo del verbo

“chiamare”;

ET AR TR AR, AN FHREE s EE. AR TE, o088
B AHREET R, ARBISEW. MRS ARSI TAEZ G4 . 4
e ir iy, ME LS. KNS EITRFIET . WE)G, EEE/NE LI
Ffb. e AEME KT . OB ERIKAER, 2. RaH MM
KA R EANREE X T IS, (p. 2)

Lui voleva trovare un lavoro, ma all’epoca non ce n’era a sufficienza per tutti quelli che
lo cercavano. Senza un’occupazione aveva perso interesse in tutto. Smise di frequentare
la sala da ballo e non la vide piu. Il suo umore cambio solo quando trovo un impiego, e
allora ando a cercarla. Ma lei aveva lasciato la sala da ballo. Due anni dopo la rincontro
sul traghetto. Non si chiamava piu Bella e si era sposata. Quando il traghetto aveva
raggiunto 1’isola di Hong Kong si erano separati. Poi, per un lungo periodo, nessuno dei

due aveva avuto notizie dell’altro. (pp. 6-7)

 Rielaborazione e unione delle frasi “VET HAEEK TAE. e “HEmHE, AT
&+ 433", lett. “Chunyu Bai volere trovare lavoro.” e “A quel tempo, persone
fluttuare situazione dell’epoca estremamente comune”, rese come “lui voleva
trovare un lavoro, ma all’epoca non ce n’era a sufficienza per tutti quelli che lo
cercavano’:
e le due frasi sono unite dalla congiunzione avversativa “ma”,
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e il secondo periodo € stato rielaborato completamente in “all’epoca non ce
n’era a sufficienza per tutti quelli che lo cercavano” per indicare la

situazione lavorativa delicata di Hong Kong;

e rielaborazione della parte “ANFF 25T 25, A ALFISENN™, lett. “non ancora nella
sala da ballo andare, non ancora vedere Bella”, resa come “Smise di frequentare la
sala da ballo e non la vide piu.”:

e unione mediante con la congiunzione “e”,

o rese differenti di entrambi i “ASF> con “smise” per la prima frase e “non
piu” per la seconda,

e sostituzione dell’oggetto “JEFF” attraverso il pronome “la”;

e rielaborazione e unione dei periodi “fl[{11E 25 LR B TAEZ ]G A W51, e
YAt 1 4 fr L, A 2e 3R 35T, lett. “suo umore migliorare solo dopo trovare

lavoro. Quando suo umore migliorare, lui andare trovare Bella”, resi come “il suo
umore cambio solo quando trovo un impiego, e allora ando a cercarla™:

e aggiungendo “e allora” per unire i due periodi,

e omettendo “4t 1% & U ¥4 1), rendendo il soggetto “3ETH attraverso il

pronome “la”;

e unione delle frasi “Wh AFIM LT 1. ~ e “dh & N>, lett. “lei non piu
chiamare ‘Bella’” e “Lei gia sposare”, rese come “Non si chiamava piu Bella e si era

sposata”, mediante la congiunzione “e”;

o la frase “JEHEHCIAHER,, 40T, lett. “traghetto raggiungere isola di Hong Kong,

separare”, resa come “quando il traghetto aveva raggiunto 1’isola di Hong Kong si

erano separati”, viene introdotta dalla temporale con “quando”;

SRR, MAME T4, THSCT e T AR NI AR
R, i RS, R L, AR R A R . BRIEE, ET
FOEtb R 5. AREE E, FE T HEEAMK B, R, EFExui, <2
W, REIEEELT. 7 7 ANEM, BETARETEE. (p.2)
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Quando la incontrd di nuovo, non aveva cambiato soltanto il nome, ma anche il

cognome. Accadde alla festa di un amico. Lei gli disse che aveva divorziato. Quella sera

fecero le ore piccole. Quella sera Chunyu Bai la riaccompagno a casa. Quella sera

Chunyu Bai passo la notte da lei. Quella sera le disse: - La prossima settimana parto per

il Sud-est -. Una settimana dopo Chunyu Bai lascio Hong Kong. (p. 7)

Nella frase “V&T HELE— DA AKIIRXT E R Mg, it o BiS. >, lett.

“Chunyu Bai essere a festa di un amico vedere lei, lei dire lei gia divorziare”, resa

come “Accadde alla festa di un amico. Lei gli disse che aveva divorziato.”:
e separazione di “V¥ T HZLE MR RIIRNS BB IbE)” e “dh it i OB
45 mediante un punto,
e rielaborazione di “V# T H&LE AKX R FHBIK> in “accadde
alla festa di un amico” omettendo il soggetto 7% 1>, il verbo principale e
’oggetto “JLF/#th[)”. Nella traduzione il gruppo preposizionale della frase

originale “7£—NIA & AYR X L diventa la frase principale;

resa della frase “fib 1L H R 74 B2, lett. “loro divertirsi fino a mattino presto

poi/prima partire”, attraverso 1’espressione italiana formata da verbo e oggetto

“fecero le ore piccole”;

ripetizione dell’espressione temporale “# K M > contenuta nell’originale per
quattro periodi consecutivi “HS KM b, M1t RlERAE L. HRME L, ET
FIEM R 5. PR B, E T EEABR E ., BRM b, ETaxmi, < F
B, RERFEEE T 7, lett. “Quella sera, loro divertirsi fino a mattino presto
poi/prima partire. Quella sera, Chunyu Bai accompagnare lei tornare casa. Quella
sera, Chunyu Bai dormire a casa sua. Quella sera, Chunyu Bai a lei dire ‘settimana
prossima, io volere a Sud-est andare’”” mantenuta anche nella traduzione e resa come
“Quella sera fecero le ore piccole. Quella sera Chunyu Bai la riaccompagno a casa.
Quella sera Chunyu Bai passo la notte da lei. Quella sera le disse: - La prossima
settimana parto per il Sud-est -.”;
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XA BER B Qe <SGEE” B Nl b RBL, i8I T AR IR AR . XA
frrghh 5 a8 . BAE, & HEREEBIFERR. BRRCEIHT, ETAS
AFEE. EFHFEIRZANL AR WA, EhAeRIGE ERER, X
ARSI BT A KT LN . (p. 2)

La donna che un tempo si faceva chiamare Bella lo accompagno all’aeroporto e gli
regalo un vestito che aveva cucito lei. Chunyu Bai lo conservava ancora. Ormai era
logoro, ma non si decideva a buttarlo via. Pensava spesso a questa donna. E poc’anzi,
mentre 1’autobus percorreva Nathan Road, aveva rivisto quella donna che un tempo si

chiamava Bella e che adesso non lo era piu. (p. 7)

e nella frase “IXA~—JEH A OMen SN B9 L Nz B, I8 T —1FRIR
2. XA HRE I B CL4% 1K), lett. “questa donna un tempo sé stessa chiamare
‘Bella’ accompagnare/portare lui aereo, anche dare/regalare un vestito a lui, questo
vestito essere lei sé stessa cucire”, resa come “La donna che un tempo si faceva
chiamare Bella lo accompagno all’aeroporto e gli regald un vestito che aveva cucito
lei”:

o unione di “iBiE T —FRARGAMR” e IR MRZ M H L4417 con una

relativa introdotta dal “che”;

e due frasi separate da virgola nell’originale “HSAHREZLIH T, ETASAEEH
”, lett. “quel vestito gia vecchio, Chunyu Bai abbandonare-no-dovere (staccarsi con
riluttanza/odiare separarsi) buttare via”, rese come “Ormai era logoro, ma non si

decideva a buttarlo via.” unite da particella avversativa “ma”;

o la frase “WIA", ELLAEIREUE oA, NOBIXAS— B 44 0 SERE i BLAE A
L2 N, lett. “appena adesso, quando bus in Nathan Road andare, ancora

vedere questa donna un tempo chiamare Bella e ora affatto non bella”, resa come “E
poc’anzi, mentre 1’autobus percorreva Nathan Road, aveva rivisto quella donna che

un tempo si chiamava Bella e che adesso non lo era piu.”:
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e rielaborazione dell’oggetto del testo originale “IX-™— & 44 WY S& [N 11 BAL7E H
AL A% N mediante due frasi relative con “che”, riguardante la donna
che si faceva chiamare “Bella”,

e omissione del secondo “3£R[”, sostituito dal pronome “lo”,

e aggiunta di “piu” nella seconda relativa riferita alla trasformazione che aveva
avuto e la contrapposizione tra il passato (quando era bella) e il presente

(non lo era).

CAPITOLO 4

AT WEE R AR R ) B R R iR e i ok, GEBIK AR, Bek— %R,

W PRISEEITHE b o o2 8 8 W30 R B . o B W RAHRR, % W2

X R BAERE S, FRb, RIERTE—IESZES 70, B8 A
W EA— R, WidfSEEEE. (p.2)

Ya Xing vide il cane nero, grasso come un maiale, avvicinarsi barcollando a destra
e a sinistra. Giunto davanti a un negozio di frutta, sollevo una zampa e urind contro un
lampione. Lo vedeva spesso urinare, camminare su e giu. A dire il vero, tutto quello che
le si dispiegava davanti era molto familiare. Ricordava con precisione persino le orme

sul marciapiede. (p. 8)

o LAY WLES R G R B RR R e R, GEBDKARERT, B %
BE, B RICEIT#E B, lett. “Ya Xing vedere quel cane nero grasso come un

maiale camminando di qua e di la arrivare, camminando a davanti negozio di frutta,
alzare una gamba, sul palo della luce urinare”, resa come “Ya Xing vide il cane
nero, grasso come un maiale, avvicinarsi barcollando a destra e a sinistra. Giunto

davanti a un negozio di frutta, sollevo una zampa e urino contro un lampione.”:
e divisione delle frasi “MF.#5 W, ZI5 R HEAFAR R4 1 SRS PR 42 43 oK
v e SERPKRIERT, B %KM, IREUTELT A B mediante punto,
e aggiunta di “a destra e a sinistra” alla parte “FEFE4EIEE T 3K, per rendere

“RERESRIR”.
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CAPITOLO 5

AR FOE B, BRI, E T AR DR DR IH SR B A R ER . R
FOBWSE, FHEMOL, RIFVEINIERE, AEAZ . BT ARl R i, B

AR TR LRI BT 4y 4 e T e foreeees T e ees O ereeen
= e e S e IREATIE A, XML, AN
T KR EFH O T EHERLE, ET A EEERE . (op. 2-3)

L’autobus correva sulla Nathan Road. Guardando fuori, Chunyu Bai si accorse che
il vecchio edificio di quattro piani non era ancora stato demolito. Una foresta di palazzi
nuovi costeggiava la strada, pochi dei vecchi erano sopravvissuti. Chunyu Bai presto
particolare attenzione a quell’edificio perché dieci anni prima lo frequentava per
speculare sull’oro. “2,5... 2,75... 2,5... 2,75... 3,0... 3,25... 3,5... 3,25” La voce che
riportava le quotazioni veniva diffusa da un microfono e cadeva sul cuore degli
speculatori come se fosse composta da tanti sassi. Chunyu Bai capiva meglio di

chiunque altro la loro psicologia. (p. 9)

o CBRIFUEMNFE, B, RIFEHIERE, NEAZ. 7, lett. “Due lati di
Nathan Road, foresta di nuovi palazzi, vecchi palazzi no demolire, essere numero no
molto”, resa come “Una foresta di palazzi nuovi costeggiava la strada, pochi dei
vecchi erano sopravvissuti’:

e unione delle prime due frasi, attraverso ’inversione dei due periodi, “Hr &k
3L reso come soggetto, 1’aggiunta del verbo “costeggiava” e la creazione
dell’oggetto mediante il periodo “Hr M7,

e inversione anche del terzo e del quarto periodo, eliminando le negazioni

presenti nel testo originale (“A” e “4~”) rendendole positive, utilizzando il

partitivo “pochi dei” per rendere “’ %A% ed “erano sopravvissuti per

ARAREN I THAE,

o “ETHFFMFEENMEIRLE, FAZFEREAEMELESE. , lett. “Chunyu

ai particolare attenzione quel vecchio edificio, perché vent’anni prima sempre li
B rticol tt 1 hio edificio, h t’ 1
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speculare oro”, resa come “Chunyu Bai presto particolare attenzione a quell’edificio
perché dieci anni prima lo frequentava per speculare sull’oro”:
e resa di “#” come “frequentava”, gruppo preposizionale “7E 75 FL 4> reso
con un oggetto sottointeso “lo” per indicare il palazzo nel quale andava, “/»
pagl)

X4, verbo principale dell’originale, reso come complemento di fine in

traduzione attraverso 1’introduzione della preposizione “per” al fine di

indicare la motivazione dell’azione: speculare oro;

o “EATHHIAE, HEWRAMAEH, WU MaT, —kK kAL EEOF,
lett. “voce quotazione del mercato riportare, da microfono trasmettere, come piccolo
sasso, uno ad uno gettare nel cuore degli speculatori”, resa come “La voce che
riportava le quotazioni veniva diffusa da un microfono e cadeva sul cuore degli
speculatori come se fosse composta da tanti sassi”:

e unione del terzo e quarto periodo con la congiunzione “e”,

e rielaborazione di “WUn/NAT, —ki—RIFIEIL 4 04 nella quale il
soggetto rimane “7= &, “la voce” del primo periodo, viene mantenuto anche
in riferimento alla similitudine dei sassi gettati, omissione di “—i—}i”,
spostamento della similitudine “t /N1 dopo “—ki— KL P> 4
Lo,

ET AN ERERBIERR, FENL T 280K AR, i g Rl r— )
ke ERZFI AR — 2B AERD, RARA LUK I3 E8H . FE T A%
Ao E, BHRHEERs MEEEA, JREBIGEm. MK, R
FTA= TN BETARRENT L. XAREETH, FET a0 RSB
Flo FEHE: BRTIXFEM, A AIMNET LR RS2 F#.  (p.3)

Prima di lasciare Shanghai, aveva trasferito soldi a Hong Kong. All’epoca la situazione
finanziaria di Shanghai era in pieno caos. Il valore della moneta cambiava di minuto in
minuto e la gente era costretta a cambiare 1’oro che possedeva. Lui non I’aveva affatto,
di nascosto lo aveva affidato a un uomo d’affari di Hong Kong con I’intesa, gli aveva
detto, che una volta arrivato a Hong Kong avrebbe ritirato il controvalore in moneta

locale. A quel tempo, un lingotto valeva tremila dollari di Hong Kong, Chunyu Bai ne
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avrebbe ricavati soltanto duemilacinquecento. Ovviamente ci rimetteva, lo sapeva bene,

ma non c¢’era altro modo di inviare il suo oro a Hong Kong. (pp. 9-10)

o “VETHMEMBERBIFHR, FENIL T —2EEK”, lett. “Quando Chunyu Bai da
Shanghai arrivare a Hong Kong, incaricare persona rimettere soldi venire”, resa
come “Prima di lasciare Shanghai, aveva trasferito soldi a Hong Kong”:

o modifica del verbo principale “>k % e del gruppo preposizionale del testo
originale “M EifF> in “lasciare” e “Shanghai” reso come oggetto nella
traduzione temporale inserita con un generico “f<}” nell’originale in “prima
di” in traduzione,

e complemento di luogo nel primo periodo “Z|##5” nel testo originale, reso

nel secondo periodo della traduzione;

o “ETHHRAMWLEE, B EEZs —MEBHA, VSIS BIGET”,
lett. “Chunyu Bai no avere depositare oro, nascosto oro consegnare un uomo d’affari
di Hong Kong, spiegare arrivare Hong Kong ottenere moneta di Hong Kong”, resa
come “Lui non ’aveva affatto, di nascosto lo aveva affidato a un uomo d’affari di
Hong Kong con D’intesa, gli aveva detto, che una volta arrivato a Hong Kong
avrebbe ritirato il controvalore in moneta locale.”:
e aggiunta di “con ’intesa”,
e rielaborazione di “if B> come “gli aveva detto” con il complemento

indiretto sottointeso introdotto tra virgole e riferito a Chunyu Bai;

o “XHMENTH, ETHOLBEMBH A, WEL: BRI BEE A
AT LUK 4 IE B, lett. “questo ovviamente soffrire perdite, Chunyu Bai nel
cuore anche capire. Questione essere: non esserci secondo modo potere rimettere a
Hong Kong oro”, resa come “Ovviamente ci rimetteva, lo sapeva bene, ma non c’era
altro modo di inviare il suo oro a Hong Kong™:

e unione delle due frasi con la congiunzione avversativa “ma”,
o omissione di “/iJ#&: & 7IXFE e rielaborazione di “U& A E AN INE

”in “non ¢’era altro modo”;
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AT DU AR Ryl AR, I A AL T Ak 2 PR B U AR PR 7 5 T 80X — SR 43T

“RELRE? 7

TELRE? 7

AT HRIF L2
ATHRAN: Tt SR,
“FIFELA? 7

W 7

R EIN I E

R, BEABHEEET. 7 (.9)

La situazione militare si faceva sempre piu grave a nord del fiume Yangzi, e
incontrandosi fra amici le conversazioni, simili a un ronzio di zanzare, vertevano
sempre sullo stesso argomento:

— Tu come stai messo?

- lo?

— Non pensi di lasciare Shangai?

- Ci penso, ma non & cosi semplice.

- Sei mai stato a Hong Kong?

- No.

- Molti sono andati Ia, no?

- Si, loso. (p. 10)

o CJPI A DL THT e 2 FH IS S AT — 2R 105, lett. “amici incontrare sempre
usare suono del tipo zanzara parlare questo tipo di argomenti”, resa come
“incontrandosi fra amici le conversazioni, simili a un ronzio di zanzare, vertevano
sempre sullo stesso argomento”:

o “HAA LI reso come “incontrandosi fra amici”, invertendo i due elementi,
rendendo il soggetto “ JIi & » come complemento introdotto dalla

preposizione “fra”, la costruzione di verbi in serie “ W[~ e “1i”,
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introduzione del soggetto mediante “le conversazioni”, oggetto “iX —35 ¢ ik

” dell’originale reso attraverso un complemento di argomento;

o la battuta “2M, W2 AN#HBIFHZET . 7, lett. “certo, molte persone arrivare
Hong Kong andare”, resa come “Si, o s0.”, la frase “¥F % N#H| & #E2 7 @ stata

sintetizzata mediante affermazione, oggetto sottointeso e verbo;

o “RiAEIKE, EA RMFRIKEIIE 7. 7, lett. “Shanghai essere tesa, polso
dell’intera Shanghai accelerato”, resa come “La situazione era tesa a Shanghai, la
citta aveva il polso accelerato.”:

e cambiamento del soggetto in “situazione” e il soggetto del testo originale “
i diventa complemento di luogo introdotto mediante la preposizione
“qv,

* rielaborazione della seconda frase “#-> L] fik4# i 1 modificando il
soggetto da “F&~_ LRI Bk a “la citta”, il verbo da “JjlIi#” a “aveva” e
I’oggetto, che nel testo originale non ¢ presente, viene rappresentato in
traduzione utilizzando “fik## e “Jn#” viene utilizzato come aggettivo: la

traduzione finale e “il polso accelerato”;

FHERERIKE), B ERRRKRINGE 7o B ANERITE R 2 S . )
AR AR LA SR AATE Sk EASRAE R A AT s r . RN
WSS, FEREIEE D RAE-B) UK T, A ER K. Ammi AL
BB RN, (p.3)

La situazione era tesa a Shanghai, la citta aveva il polso accelerato. Tutti sapevano
guanto sarebbero state decisive le battaglie di Xuzhou e Bengbu. Le notizie sui giornali
non erano affidabili e quelle che passavano di bocca in bocca erano inevitabilmente
gonfiate. | prezzi degli immobili precipitavano, una villa con giardino valeva soltanto
sette o otto lingotti d’oro. I ricchi prendevano il volo e quelli che soffrivano d’asma

coglievano I’occasione per andare a curarsi al Sud. (p. 10)
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* Rielaborazione della frase “#R 4% _EHIETFA L ATEE: AATIH Sk EAR RAL L0
S/DEAISHINE R, lett. “notizia su giornale no certamente affidabile; notizia
trasmettere-venire-trasmettere-andare verbale/orale persone raro non aggiungere-
olio-aggiungere-aceto”, resa come “Le notizie sui giornali non erano affidabili e
quelle che passavano di bocca in bocca erano inevitabilmente gonfiate.”:

e la parte “/bF RNUSI N (K & stata resa in versione positiva, rispetto
all’originale e “sJH Il 3% rappresenta un’espressione idiomatica cinese
utilizzata quando vengono aggiunti dettagli ad una storia e che quindi risulta
distorta. In traduzione ¢ stata resa mediante I’avverbio “inevitabilmente” e il

verbo al passato “gonfiate”;

o “Aebd KR RE-B/ KRG T, AERANmER Lo AR KNEL R F 7
LHEWE YT, lett. “villa giardino solo valore sette-otto lingotto, ricchi andare
lontano. Persone avere asma prendere questo vantaggio arrivare Sud andare ricevere
trattamento medico”, resa come “una villa con giardino valeva soltanto sette o otto
lingotti d’oro. | ricchi prendevano il volo e quelli che soffrivano d’asma coglievano
I’occasione per andare a curarsi al Sud”:

e divisione primi due periodi tramite punto e unione del secondo e del terzo
con la congiunzione “e”,
e resa espressione “iZ EE K dal significato di “andare lontano/scappare in

posti lontani”, reso con la costruzione verbo-oggetto “prendevano il volo”;

P EURRAT S BF L. A — K, — RO A 50k, T T 4 P
), NI KA, BREM, BT A AR T O, AR T 6
W, BIFE S RZ T URERI L. (p.3)

Sulle prime, Chunyu Bai non voleva lasciare Shanghai, ma un giorno, un parente venuto
da Nanchino gli sussurrod all’orecchio: — La situazione al fronte non & buona, meglio
andarsene! — A quel punto Chunyu Bai prese la sua sofferta decisione, compro un
biglietto aereo tramite un amico e lascio Shanghai, la sua tensione e le voci incontrollate

che giravano. (p. 10)
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o VETHRXAMTHRL, FEMART WHLE, BITESKZMAAEKN L
i ., lett. “Chunyu Bai allora prendere decisione dolorosa, supporto/fare
affidamento amico comprare biglietto aereo, lasciare Shanghai con clima nervoso e
rumore troppo”, resa come “A quel punto Chunyu Bai prese la sua sofferta decisione,
compro un biglietto aereo tramite un amico e lascio Shanghai, la sua tensione e le
voci incontrollate che giravano.”:

e resa della frase “BJF i & K2 1M % 5K H) E¥#FE” con un elenco che
racchiude Shanghai e i due elementi che la caratterizzano che nel testo
originale sono determinanti nominali seguiti dalla particella FY mentre in
traduzione i tre elementi sono allo stesso livello, resi tramite un elenco,

e [’ultima parte relativa a “B¥ 5 X % ¢ stata resa con una relativa e I’aggiunta
del verbo “giravano” relative alla situazione delicata nella quale versava

Shanghai;

PR, ANWME. —DER “<EFE” WE 2 ans ki iz, =0
ERIHE, B 7P Ac kG, B 7 MEIe 2ag B M, TR 5
o ARMHE, FLEWIATEES. B fR, AR HER” SEAERZ. (p.3)

All’inizio Hong Kong gli era stata totalmente estranea. Un suo conterraneo, che si
definiva un profondo conoscitore di Hong Kong, aiuto lui e altri a prendere in affitto un
appartamento di trenta metri quadrati a Kowloon, in un palazzo nuovo. Oltre alla
caparra, bisognava versare una cauzione e un acconto. La caparra era alta e senza
cauzione non si riusciva ad affittare. All’epoca i rifugiati che sciamavano sull’isola dal

continente erano davvero troppi. (pp. 10-11)

o “YWIBFEME, ANMMHL. >, lett. “inizio arrivare Hong Kong, persona luogo due
distante/no vicino”, resa come “All’inizio Hong Kong gli era stata totalmente
estranea.”:

e unione dei periodi,

o “FUE nel testo originale & il complemento di luogo, in traduzione ¢ stato

reso come soggetto, “ A > sono stati omessi ed e stato aggiunto il
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complemento indiretto “gli” per indicare I’impatto iniziale vissuto da

Chunyu Bai appena arrivato a Hong Kong;

o “—AEW BEUW MFEZAAMMNBEME, ZWHERPHE, BT
TMFIE T4, BT MHEEEA ER. », lett. “una persona dalla sua terra
natale sé stesso chiamare ‘vecchio Hong Kong’ introdurre loro a Kowloon affittare
casa, huovo palazzo di tre-quattro-cento-unita di misura di piede (corrispondente a
30 cm), oltre caparra anche volere cauzione, oltre affitto anche volere affitto.”, resa
come “Un suo conterraneo, che si definiva un profondo conoscitore di Hong Kong,
aiuto lui e altri a prendere in affitto un appartamento di trenta metri quadrati a
Kowloon, in un palazzo nuovo. Oltre alla caparra, bisognava versare una cauzione e

un acconto.”:

e rielaborazione e divisione della frase “=PU IR 5745, la parte “=JU
IR e stata legata al periodo precedente legato al conterraneo che li aiuta ad
affittare un appartamento, qui viene inserito il gruppo preposizionale
locativo “ %] }i, 7% 7, e successivamente, tra virgole, “ 3 # , come
complemento di luogo introdotto dalla preposizione “in”,

e divisione di questa parte “—/NEFR <EFE KIFE 2 N BRI EE
ME, ZPHEREEE, e kI TITFEEZ S, R IHSTES L

.

o “IRmffE, THFRBSE. K, MHELIES. ~, lett. “quel tempo,
caparra essere molto costosa. Quel tempo, affitto necessitare cauzione”, resa come
“La caparra era alta e senza cauzione non si riusciva ad affittare”, unione delle due
frasi mediante la congiunzione “e”, la parte “#il )2 2251} #: 4 inversione degli
elementi “fl)2” e “fJ#E4 e resa della frase negativa mediante 1’introduzione di

“senza’ e “non’’;

REBIPHREER L <l PR B A A Dok, (ESR—AS “p” 2. BEFEfe
PR ML EATR BTG RE  IRE, SRR #ERRARRE, Bk
SEUEMBER KA EWRRIX R, BUE, AR ESERIE, P A
I IX #AZ R 47 A o (pp. 3-4)
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La maggior parte dei palazzi nuovi erano come i laureati dei corsi accelerati, costruiti
con materiali di scarto, quel che contava era che fossero fatti in fretta. Piu velocemente
venivano tirati su, piu i proprietari ci guadagnavano. A Kowloon ce n’erano molti:
edifici a schiera di tre piani, il cui stile era diversissimo dai moderni grattacieli. Oggi si
vedevano ovunque enormi grattacieli e i quartieri piu animati erano diventati una

giungla di cemento. (p. 11)

o CHETFRAFEIPL, Mk AT HYE G 1S £ 7, lett. “edifici elevare/alzare piu
velocemente, soldi guadagnare di piu proprietari”, resa come “Piu velocemente
venivano tirati su, piu i proprietari ci guadagnavano.”:

e resa del verbo della prima parte attraverso il passivo “venivano tirati su”,
e cambio soggetto e oggetto della seconda parte di “Mb 341 ERHEIS L2

” resa come “i proprietari ci guadagnavano”;

o “INfEE, JUEHUEEIRZ . #EVWENFFE, B ES UL BE R KA &)
KX )7, lett. “quel tempo, nuovi palazzi di Kowloon molti: tutti essere palazzi a

schiera di quattro piani, forma con grattacieli di adesso avere differenza enorme”,
seconda parte resa come “A Kowloon ce n’erano molti: edifici a schiera di tre piani,

il cui stile era diversissimo dai moderni grattacieli.”;

ET EARIA R A NS, AR ISk XA <SR, A T i IR
ENHHBZ HRET . BiHE, FOVERARE A TAE, JIPFEREEESH
BAVER. BUE, EEER, FERE TS SRS KM 2] 7 HRkEAT
FEHIFE T = orerens S Feveees JU QO veeeee Jg = Tiee-" (p. 4)

Il vecchio palazzo che Chunyu Bai aveva appena scorto era ovviamente un’eccezione
che lo trasportd verso un’altra epoca: al periodo in cui, non riuscendo a trovare un
lavoro, andava ogni giorno a speculare sull’oro. Adesso, seduto sull’autobus, riprovo
con sua grande sorpresa la sensazione di entrare nella Borsa, e riascolto confusamente la

voce che annunciava le quotazioni: “3,5... 3,75... 4,0... 4,25...” (p. 11)

159



o VHETHENIA WRKIRmEINFE, BARZ DS XA BiIsE, T aE
IR ENFAHRS HBE T IR, BOVHRAZIE S TR, JLPFRRE
&S MENAER. », lett. “Chunyu Bai appena vedere quel palazzo vecchio,
ovviamente essere eccezione. Questa ‘eccezione’ lasciare Chunyu Bai aprire occhi
entrare in epoca vecchia andare. Quel tempo, perché cercare-no-trovare lavoro
adatto, quasi ogni giorno andare Borsa fare attivita speculative”, resa come “II
vecchio palazzo che Chunyu Bai aveva appena scorto era ovviamente un’eccezione
che lo trasportd verso un’altra epoca: al periodo in cui, non riuscendo a trovare un
lavoro, andava ogni giorno a speculare sull’oro.”:

o rielaborazione dei tre periodi attraverso la costruzione di frasi relative
introdotte con “che” e I’utilizzo dei due punti,

e modifica dell’oggetto “#% ML 4 & > in “speculare sull’oro”, attraverso
I’introduzione del verbo “speculare” e complemento di argomento con

preposizione “su”.

CAPITOLO 6

L N EREIREE . MWAFAZ— M4 20 W3 — AR o B — %
HAISALIRIIA S A, Dt @ $hiE — ALk, ARRALARAZ R 2P 4 i1,
RS, RS, WA HRIRIE B AU, A R AR A w5 B TR
g N, o ERXMESERALIR, B IRAE R, 7 AR di R HR M hEAE 3t 22
BEMEALIR, BHRAT, KKAFBRE TRE. KRRAFRAZKN. BT
A IS ALIR I I 25 A L N TSR B O T A — SR B R AR R LB,
ST UAES B BRECS, B EFEADIUR, REERM. (p.4)

Tutte le donne amano guardare i vestiti. Ya Xing non faceva eccezione. Alla vista di
un manichino con indosso un abito da sposa nella vetrina di un fotografo, il suo cuore si
mise a battere. Era molto bello, di chiffon bianco sottile come le ali di una cicala. Ya
Xing lo divorava con gli occhi, gelosa del manichino. “La piu brutta delle donne
sembrerebbe una dea con un abito simile”, penso. Lo fisso con occhi pieni di invidia
finché sul viso del manichino apparve un sorriso. I manichini non sorridono. La donna

sorridente con indosso 1’abito da sposa in realta era lei stessa. La vetrina che aveva di
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fronte perse improvvisamente la sua trasparenza e diventd uno specchio. Ya Xing si

vide riflessa in quello specchio vestita di bianco e bella come una dea. (p. 12)

o Le frasi “VEAV I K HREG SR IZX 22 4L e b B KRR R Tk B35 28 4L ik, B
BT, RLAATFRIRGE TS . 7, lett. “Ya Xing aprire grande occhio fissare
questo vestito” e “lei aprire grande occhio guardare impalato quel vestito, guardare
molto tempo, bambola legno improvvisamente mostrare sorriso” rese come “Ya
Xing lo divorava con gli occhi, gelosa del manichino” e “Lo fisso con occhi pieni di
invidia finché sul viso del manichino apparve un sorriso”:

e nella prima e nella seconda frase la parte “fi§t KXHR A € stata introdotta

attraverso il complemento di strumento mediante la preposizione “con” e
resa come “con gli occhi”,

o nella seconda frase, la parte “8243/A 1 che nell’originale indica la durata
dell’azione, € stata resa con la congiunzione “finché” e “A3k/A41f> viene

rielaborato come complemento di luogo “sul viso del manichino”;

o “WEHEHAMMZAN, FERXMERKALR, MR BE R, ~, lett. “allora
supporre donna piu brutta, indossare questo vestito bello, anche potere bella
sembrare divinita”, resa come “La piu brutta delle donne sembrerebbe una dea con
un abito simile™: la parte “Z¢ X PR HIALR ¢ stata resa come complemento di

strumento introdotto dalla preposizione “con” e inserita alla fine del periodo;

o “IHATFEELEGIALMMIMEREN L ANZE LM E . », lett. “quella donna

indossare 1’abito da sposa e sorridere rivelare davanti essere lei sé stessa”, resa come

“La donna sorridente con indosso 1’abito da sposa in realta era lei stessa.”: “%f % 45
4§ 4L > resa come complemento di strumento mediate la congiunzione ‘“con”,

come ““con indosso 1’abito da sposa”.

CAPITOLO 7

EAFE. — SRR EE T AR AL IRE N 4. AFIE N AKX
i, HXFE T . (p. 4)
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L’autobus si fermo. Un impulso improvviso fece scendere Chunyu Bai insieme agli

altri passeggeri. Non sapeva perché, ma segui 1’istinto. (p. 13)

e Rielaborazione della frase “AHIE M A XFEM, FXFEM T . 7, lett. “no
sapere perché fare questo modo, ma fare questo modo”, in “Non sapeva perché, ma
segui D’istinto.”: la frase “iXA£fi 7> della seconda parte & stata resa come verbo-

0ggetto “segui I’istinto”, I’originale un complemento di modo;

KR REARZHITN. REAKRZMEM. EALSRIHEMGN. &
NNERUFBA ZER W FH B, AT L TN, A E MR E LRI E
o BT E B H ARV AR AT 2 . R B R OB A — W R R T K
FIL AR Bz e IRT . TP AP . AR B, MR M=/
PEREEIR R 8 . MR 5 HE 5 TFA SR E R

Era la fermata di Mongkok. Una via che in passato aveva percorso innumerevoli
volte. Troppi erano i passanti e troppe le automobili. Mongkok era sempre stata
affollata. Tutti sembravano presi da qualcosa di urgente da fare, ma non era detto che
questa gente affannata e sudata avesse trovato una miniera d’oro. Le bambole
giapponesi nei grandi magazzini avevano sorrisi amabili. Le cantanti del teatro
dell’opera avevano le palpebre rifatte dai chirurgi estetici. | ristoranti panoramici
ruotavano su sé stessi. Le prenotazioni per 1’acquisto dei dolci della luna dell’anno
successivo erano gia iniziate. Un editore praticava uno sconto del trenta per cento su
tutto il catalogo. L’indomani, alle tre del pomeriggio, ci sarebbe stata una vendita di
granchi provenienti dal lago Yangcheng. Ravioli ai gamberetti, involtini primavera,
ravioli con ripieno di carne, crocchette di taro, ravioli di pasta di riso, panini al vapore

imbottiti di maiale... (p. 13)

e Aggiunta della parte “Una via che in passato aveva percorso innumerevoli volte.”

tra “IXZHEA . e “REAKRZHITAN. 7
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o BN ANELHEE ERMEEM, WAL TN, A E
AT 41, lett. “ogni persona sembrare cosa urgente bisogna fare, quelle
persone piena-testa-molto-sudore molto impegnare, anche no certo essere
camminare andare trovare oro”, resa come “Tutti sembravano presi da qualcosa di
urgente da fare, ma non era detto che questa gente affannata e sudata avesse trovato
una miniera d’oro.”:

e laseconda e la terza frase unite attraverso la congiunzione avversativa “ma”,
e la parte “t4A—3E” anticipata e resa come “non era detto” seguita dalla
parte “HBLLAT 385 Sk KT AN resa con una relativa col “che”: “questa
gente affannata e sudata avesse trovato una miniera d’oro”, 1’espressione

idiomatica “Ji# 3k Ky @ stata resa invece come aggettivo “sudata”;

o “HBREIE B HAFEEHERBIET%Z. 7, lett. “bambola giapponese nel grande

magazzino sorridere molto adorabile”, resa come “Le bambole giapponesi nei
grandi magazzini avevano sorrisi amabili.”: rielaborazione del complemento di

grado cinese “4£ 518 7] %> come verbo-oggetto “avevano sorrisi amabili”’;

o “KIRPB—HtHr. », lett. “tutti libri edizione 30% sconto”, resa come “Un editore
praticava uno sconto del trenta per cento su tutto il catalogo.”: cambio del soggetto
in “un editore”, aggiunta del verbo in “applicava”, “ A k% 15 reso come

complemento di argomento “su tutto il catalogo”.

CAPITOLO 8

HEAH TR BB BE R BU AL . DrE SRR R IREE G . HRBE)E PR EE 2 Sl . 4l B B A2 1
. WRERREER L2 . LEZMREERIWIRES . WA E I RE S, ER L
AREEREIHERE. KR EBNENFT L. H-ERREE KL K
ILOVEYOU. EASXTIXE % TLOVEYOU (1A MR/ “Bil AN iR e, » b

, CSEEE, FE—E AR TR, XREKR, FES L, WUAERTIEAMIR
BN SRIHE. » BEHNIE, A — B A, 2t 05 R
SRR, O HE — A MR SR EDS, BIA SUR TN . HrE ke s
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PR BE R AT AT o AN F RREE R S5 . e bR A .

. (p.5)

bR EE 2

e

Accanto al fotografo c’era un negozio di giocattoli. Accanto al negozio di giocattoli
c’era un ottico. Accanto all’ottico c’era un gioielliere. Accanto al gioielliere c’era un
ristorante. Accanto al ristorante una drogheria e accanto a questa un negozio di vestiti
alla moda. Ya Xing vi entro e si mise a guardare alcuni strani capi all’ultimo grido. Una
blusa con due cuori sul petto. Un completo con troppi | LOVE YOU stampati sopra. Ya
Xing provo un debole per quest’ultimo. “Mamma non sa l’inglese”, penso, “se lo
comprassi, non direbbe niente. Vestita cosi, potrei attirare 1’attenzione di qualche
ragazzo che attaccherebbe discorso con me”. Ya Xing non aveva ancora un ragazzo.
Uscendo dal negozio provo una sensazione indefinibile. Era contenta, ma con una punta
di malinconia. Accanto al negozio di vestiti ¢c’era la societa del gas. Accanto alla societa
del gas c’era un gioielliere. Accanto al gioielliere c’era un gioielliere e accanto a questo

un altro gioielliere. (p. 14)

o la frase “HUAHTERREE R EUE)E . PrH)EMREERIRGE . IRGERREE R &l &
HREEE E . WEfREE R 2. L 2B H I RYE)E . ~ resa in modo
aderente al testo originale come “Accanto al fotografo c’era un negozio di giocattoli.
Accanto al negozio di giocattoli c’era un ottico. Accanto all’ottico c’era un

gioielliere. Accanto al gioielliere c’era un ristorante. Accanto al ristorante una

drogheria e accanto a questa un negozio di vestiti alla moda.”: “[& &% /&> resa

attraverso la costruzione “accanto a [nome del negozio] c’e”;

o nella frase “F — /A& ik B FIRTCY, lett. “esserci sopra vestito imprimere due
cuori”, resa come “Una blusa con due cuori sul petto.”: la costruzione esistenziale €

stata rielaborata attraverso la struttura “—f4< Il resa come soggetto “una blusa”,
la parte “PHi.0r” e stata resa come complemento di strumento “con due cuori” e

I’inserimento dell’espressione locativa “sul petto”;

e rielaborazione della frase “XEXK K, FEH L, WAESIHIFE IR BENS

kg, >, lett. “questo vestito, indossare sopra corpo, forse attirare uomo che non
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conoscere con me parlare”, resa come “Vestita cosi, potrei attirare I’attenzione di
qualche ragazzo che attaccherebbe discorso con me”:
e elaborazione di “IXEXK ik, ZFIEEL 7 in “vestita cosi”,
e resa di “UiANE” verbo servile “potrei” e “ANHHIRIF 5 N come “attirare
I’attenzione di qualche ragazzo”, unione della parte “5 315> attraverso la

relativa con “che”, seguita dall’espressione “attaccherebbe bottone con me”;

e I’espressione “FH 4 H b all’interno della frase “:C» HL A — il 55 44 Ho b i & 38,
lett. “dentro cuore esserci un sentimento di no-nome-suo-magnifico”, resa come

“provo una sensazione indefinibile” e I’espressione resa come “indefinibile”;

o “UiEEN, FIA SUEIMNK, lett. “dire essere felice, ma anche un po’ sembrare
malinconia”, resa come “Era contenta, ma con una punta di malinconia.”:
e unione delle due frasi con avversativa introdotta da “ma”,

e laparte “f fif% K> & stata introdotta con la preposizione “con”;

vEE G B AT, RIRWE Y, X E QBN RS 2 B LR KM
Wk, ATLGMEME 2. 5 EEE RNE e 7R, il — 4Rkl JLE
AR SR K E AW EER . iS5 R AL LR TURT I R IR Sl . BT ERAR
gl A RGRRIE, A RBAR, ARG N ARGk, 7 RB01E
*Je.  (p.5)

Nella vetrina del gioielliere, Ya Xing vide il simbolo della felicita coniugale, il
carattere “doppia felicita” in oro, e prese a fantasticare su come sarebbe stato celebrato
il suo matrimonio. Si sarebbe svolto in uno dei piu grandi ristoranti di Kowloon, in
grado di accogliere banchetti di oltre duecento tavoli. Sulla parete sarebbe stato appeso
un drappo di seta con il carattere “doppia felicita” stampato in oro. Davanti un lungo
tavolo di mogano con sopra due candele accese, le cui flammelle avrebbero guizzato
verso I’alto. Lei ¢ lo sposo di sarebbero seduti su un tavolo rotondo. Lui sarebbe stato
un bell’'uomo, un po’ simile a Ke Junxiong, un po’ simile a Deng Guangrong, un po’

simile a Bruce Lee, un po’ simile a Di Long, un po’ simile a Alain Delon. (pp. 14-15)
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“URTES AN E AT, IR EE, L E SR E R, lett. “in piedi
davanti vetrina del gioielliere, vedere carattere doppia felicita, fantasticare scena di
quando sé stessa sposare”, resa come “Nella vetrina del gioielliere, Ya Xing vide il
simbolo della felicita coniugale, il carattere ‘doppia felicita’ in oro, e prese a
fantasticare su come sarebbe stato celebrato il suo matrimonio.”:

e aggiunta di “il simbolo della felicita coniugale” per spiegare il significato di
REF,

e rielaborazione di “H C.45 45 115 5% come “fantasticare su come sarebbe
stato celebrato il suo matrimonio”, omettendo “I% 5> (scena/situazione),
rendendo la temporale dell’originale introdotta da “Hf> con “come sarebbe
stato celebrato” e “H C.45 45 da verbo nell’originale a sostantivo e come

oggetto nella traduzione “il suo matrimonio”;

“Ri EHE RKWE 45 1%”, lett. “sopra parete appendere rotolo dorato di grande
doppia felicita”, resa come “Sulla parete sarebbe stato appeso un drappo di seta con
il carattere ‘doppia felicita’ stampato in oro”:

RZ99

e aggiunta “di seta” per specificare il materiale del drappo “I”,
3299

e rielaborazione di “4: %> come “stampato in oro”, mentre nell’originale

viene indicato il rotolo in oro;

unione delle due frasi divise da un punto “Fii & — R AK L. JLEH XK
16 48>, lett. “davanti essere un tavolo lungo palissandro/sequoia. Sopra tavolo
esserci una coppia candele fiore del drago e della fenice”, resa come “Davanti un

lungo tavolo di mogano con sopra due candele accese”, attraverso la preposizione

“con” e I’aggiunta di “accese” per indicare lo stato delle candele;

GRS, A AL R B —MORFE PR, i,
W TR L, R B . — IR, AE U — AR T B 1
e X AEIBKINE, WO, IFECTLLE. W 7 — PR, —
AP 2R AN T — KA. BAAARIIEIX R B4 —FIH, R,
DN JIRE. ERKHP WA G TR, FREA. ZERNMIE
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AT, GRS RN AL AR TR . It AR S AR K . RIS B T8 i I e 1o 1%
AFNEA A M RIX A —f): G NITEEm !~ —— R W R R O Bks
T RJE LB, ek, R RN PR AL D, (p. 5)

Un rumore di passi scomposti la porto alla realta. Un giovanotto dai capelli lunghi
arrivo di corsa, la urto, lei perse 1’equilibrio e per poco non cadde a terra. In un impeto
di rabbia si lascio sfuggire un’espressione molto volgare, ma il giovanotto Si era gia
volatilizzato. Intorno scoppio il caos, come se una grossa pietra fosse stata lanciata al
centro di un lago tranquillo. Ya Xing non capiva cosa stesse accadendo, ma la vista dei
poliziotti la mise in allarme. Correvano muovendo le gambe come i pistoni di una
macchina e impugnando le pistole. Quando la sfiorarono, la sua rabbia si trasformo in
paura, gli occhi sbarrati si riempirono di stupore. Chissa da dove le giunse una frase: -
Hanno rapinato la gioielleria! — 1l suo cuore si arresto un attimo per il terrore e lo shock,

poi riprese a correre all’impazzata come se un pugno le battesse sul petto dall’interno.

(p. 15)

o CINHYRME, MU S — A AR AT RS . X —A)EERITE, O
i, HFHEC TR ICE, lett. “rabbia di un momento, lasciare lei dire una parola
estremamente difficile-sentire. Questo/a essere insulto/imprecazione volgare,
quando uscire, quel giovane gia no-ombra-no-tracce (scomparso senza lasciare
tracce)”, resa come “In un impeto di rabbia si lascio sfuggire un’espressione molto

volgare, ma il giovanotto si era gia volatilizzato.”:
e unione e rielaborazione di “fii it ift 1 — )£ HEAT IS TE” e <X A& — A {H
1B 15T 2 in “si lasciod sfuggire un’espressione molto volgare”,
e aggiunta di una frase avversiva con “ma”,
e resa espressione “JCEJGER” che indica lo sparire senza lasciar traccia con

una riflessiva “si era volatilizzato”;

o “HAANFERXRZEEA—HIFE, WHEH, LEAGAHAHE. ~ lett
“nonostante/anche se non sapere questo essere come una cosa, vedere polizia, cuore

inevitabilmente un po’ tremare per paura.”, resa come “Ya Xing non capiva cosa

stesse accadendo, ma la vista dei poliziotti la mise in allarme”:
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e unione dei periodi attraverso avversativa con “ma”,

e rielaborazione di “ %% da verbo-oggetto “vedere polizia a sostantivo
“la vista” e complemento di specificazione “dei poliziotti” reso come
soggetto per la frase “«:0»fF AN G4 {15 1% rielaborata in “la mise in

allarme”;

o CEE MR ATHLNS, M TS IR AR TR . i IR AR OR . IR
B s s s, lett. “quando polizia da lei davanti, sua rabbia improvvisamente
trasformare paura. Suoi occhi aprire molto grandi. Dentro occhi pieno di espressione
sorpresa”, resa come “Quando la sfiorarono, la sua rabbia si trasformo in paura, gli
occhi sbarrati si riempirono di stupore.”:

e resa del gruppo preposizionale dell’originale * M fif TH § ” in oggetto
sottointeso “la” riferito a Ya Xing,

e unione delle frasi “#th () MR FF HHFIR K> e “HRAE H 78 E#i 5 nella
quale la prima frase & stata resa come soggetto “fi ] R, da soggetto,
verbo e complemento di grado “Hft 15 18 K> nell’originale a soggetto e
aggettivo nella traduzione, e la seconda frase, da locativo “HR i H ~,
aggettivo “78i#” e oggetto “IFiE 1> come verbo “si riempirono di” e

“stupore”;

e rielaborazione frase “{& Ui b & mfi.Cok{5 1>, lett. “paura piu shock causare
cuore palpitare-fermare”, resa come “Il suo cuore si arresto un attimo per il terrore e
lo shock™:

e il soggetto & rappresentato da (., il verbo da “Bk{%” e la parte “I2 5 _E
i viene introdotta come complemento di causa mediante la preposizione
“per”,

o iR e “FE15 vengono resi attraverso congiunzione “e” e “¥ K fH” posti

allo stesso livello, a differenza dell’originale;

J B NAAR sk . WA AR K. WAH R T2 Toth. BN RENA ME
W, JAZRRE, ABEJTIXW T HERNBUg, AR K IR E SR, i
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FUB SRR E AR B o P 55 Nl AR B B AN = IR 7 KA R iG . “HOK
e < HJAg AN B RT] S B sk, PSR T) s 45 SR T
5&; MATKITREMGAL, AUIXFREIE LB ! 2 «<JL8ER? » <3 AoRIR
B, MEHEEREH A LR, » <HRKE » <HAEEHE, AomEFD
R 7 WHKERE &, WAS TR -DFREE -RTE, EaMek
KT HE, 2 PMRELZENAN. (p.5)

La gente attorno fu presa dal panico come uno stormo di uccelli spaventati. E cosi fu per
lei. Si senti persa, la mente incapace di funzionare, le membra intorpidite, avrebbe
voluto lasciare la scena del crimine, ma le gambe rifiutavano di seguirla, e dunque
rimase impiantata li, stordita. A qualche metro da lei, due uomini parlavano ad alta voce.
— Che fegato! — Era da solo? — Aveva una mannaia e una grossa pietra. Ha minacciato il
commesso con la mannaia, rotto il bancone di vetro con la pietra e si & portato via i
gioielli per un valore di decine di migliaia di dollari! — Decine di migliaia di dollari? —
C’erano dei testimoni. Il ladro si € preso solo diamanti e giade. — Che fegato! — Se hai
fegato, non dipendi piu dal risultato della lotteria — Ya Xing si giro a guardarli, uno dei
due teneva in mano una canna di bambu sulla quale erano attaccati numerosi biglietti
della lotteria fermati da mollette per i panni. L’uomo vendeva biglietti della lotteria. (pp.

15-16)

e Aggiunta di una similitudine “come uno stormo di uccelli spaventati” alla frase “J#
B () N B AR 15 5K >, lett. “persona attorno molto agitata”, resa come “La gente

attorno fu presa dal panico come uno stormo di uccelli spaventati.”;

o “IAYHSF LI, lett. “Ya Xing un po’ non sapere cosa fare”, resa come “Si
senti persa”, la frase idiomatica “ F & J& fF >, lett. “mano-piede-no-

collocare/impiegare” & stata resa come “si senti persa” mediante la costruzione del

verbo riflessivo “sentirsi” e I’aggettivo “persa”;

J

e rielaborazione del periodo “¥ BT 2k 2 A FITEEE, BRI, B IFIXH
THNI, WEARBEANERBBHERELD . R RRIETENRE, ~,

lett. “ragione perdere temporaneamente lucidita che dovrebbe avere, sentire paralisi,
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volere lasciare questa scena del crimine, due grandi cosce quasi non volere muovere
secondo la sua volonta. Lei solo essere stupida piedi-stare li”, resa come “la mente
incapace di funzionare, le membra intorpidite, avrebbe voluto lasciare la scena del
crimine, ma le gambe rifiutavano di seguirla, e dunque rimase piantata li, stordita.”:
e aggiunta e rielaborazione di “le membra intorpidite” dopo la frase “¥ %%
) % 25 N AT HA) T TR,
o “JHAZHRFL” spostamento in fondo al periodo attraverso la congiunzione
“dunque”,
o “IRIEN R L5 formata dal gruppo preposizionale e dal verbo, & stata

resa come verbo e oggetto sottointeso “seguirla”;

I’espressione  “ E K JH », lett. “veramente/reale/vero coraggio”, reso con

I’espressione italiana “che fegato”;

“FHVE I T8 &40 5 2 58 7 527, lett. “con coltello per angurie verso commesso
gioiellerie abbagliare/balenare”, resa come “Ha minacciato il commesso con la

mannaia”; soggetto sottointeso, “ 3%, resa come “ha minacciato”, il gruppo

=T)

preposizionale dell’originale “EH4:%# 5 71 reso come oggetto “il commesso”;

rielaborazione di “REFHIHE, AULWEFLEE, >, lett. “basta avere coraggio,
no essere necessario anelare a/sperare in biglietto del cavallo”, resa come “Se hai
fegato, non dipendi piu dal risultato della lotteria™:
e costruzione della frase attraverso una subordinata con periodo ipotetico “se”,
e oggetto dell’originale “E5%%” reso come complemento d’agente introdotto

dalla preposizione “da”;

rielaborazione di “fih & —NRE S E ) N7, lett. “lui essere una persona che
vendere biglietti dei cavalli/venditore biglietti dei cavalli”, resa come “L’uomo
vendeva biglietti della lotteria.”:

o esplicitazione soggetto “ft” come uomo,

o eliminazione relativa e resa del verbo “Ilt &> come “vendeva”.
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CAPITOLO 9

ETASEEES. Mg EARZITN, EANELE A K27
A NE KA IAT AL NSEFELGE, BRI 1 — DN, Ny, A
HHAFEREWEME. (p.6)

Chunyu Bai continuo il suo cammino. C’erano troppi passanti per strada, c’era
sempre trappa gente a Mongkok. Un mezzo deficiente spintonava la folla contorcendosi
come se stesse facendo la danza del drago. Pesto il piede di una donna e lei lancio un

grido, ma lui per tutta risposta si copri la bocca per nascondere una risata. (p. 17)

o “VETASHEARIES - 7, lett. “Chunyu Bai continuare verso avanti camminare”,
resa come “Chunyu Bai continuo il suo cammino.”: rielaborazione di “EHHj A2

come oggetto “il suo cammino”;

o “H —ANHE KRN WG AT A N HE FEL 7, lett. “essere uno
scervellato/incosciente muovere come danzare drago nella folla sgomitare
confusione”, resa come “Un mezzo deficiente spintonava la folla contorcendosi
come se stesse facendo la danza del drago.”: trasformazione costruzione esistenziale
con “4 ” in soggetto “— /N H KB “un mezzo deficiente”, verbo L H”
“spintonava” e oggetto dal gruppo preposizionale dell’originale “7E A¥EH” a “la

folla”;

U AE— IR B MG TTHT, CRER et Z IR B 2 A Z AR MR B . < JLEERT, Fo
ABIRGER, bR, “BUE, MEBRPEGIRE, Rt 28z
B 7 ARE B NBRRIE AT W R ATPES T, — DM, —4
o TR, BT ERTK, U, IREFEEROORE, BEER. (p. 6)

Chunyu Bai si fermo davanti a un ottico per ammirare i vecchi modelli di occhiali
tornati di moda come se fossero opere d’arte. “Qualche anno fa non avevo bisogno di
occhiali”, penso, “adesso li porto non solo per andare al cinema, ne ho un paio anche

per leggere...” Il filo dei suoi pensieri venne interrotto da una conversazione tra due
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uomini di mezza eta, uno grasso e uno magro. Quello grasso aveva un’aria tesa e

quando parlava spalancava gli occhi come fossero due longan. (p. 17)

e Unione delle due frasi “ufifE—ZHRGE TTHT, #4022 B IR B 28 i AR
KRE, lett. “piedi davanti negozio degli occhiali, quei modelli di occhiali vecchi
trattare come opere d’arte tornare apprezzare”, resa come “Chunyu Bai si fermo
davanti a un ottico per ammirare i vecchi modelli di occhiali tornati di moda come
se fossero opere d’arte” attraverso complemento di fine mediante la preposizione
“per”, ottenendo la frase “per ammirare i vecchi modelli di occhiali tornati di moda

come se fossero opere d’arte” e aggiunta del soggetto “Chunyu Bai”;

o BETHIEEIK, MTRIERK, ULIRE, MRETEROORE, BREEE - 7, lett.

“espressione del grasso tesa, quando parlare, occhi grandi-grandi aprire, sembrare
longan”, resa come “Quello grasso aveva un’aria tesa ¢ quando parlava spalancava
gli occhi come fossero due longan.”:

o modifica della prima frase “Ji:+# 455K, da “espressione del grasso tesa”
a“PET e “pi 55K “il grasso aveva un’aria tesa”,

e modifica della quarta frase “HEHE I K K7, da “occhi grandi grandi
aprire” a “f 1) KK e “HR G “spalancava gli occhi;

“ORFITEAFIE? 7

“fra? >

TR — F S EEEFT B, >
“HERARBERE?

“HEfESE T —HEE i, MAMEREET .
ek >
“PEUAR T LT R E .
“HNZA? >

“UHEEAH . 7

SR SEAERIRN T . 7
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BETRI—7, TR, BB “FA, BT <HA . MU
£, WTUHEE. (p.6)

- Hai sentito?

- Cosa?

— Laggiu, c’¢ stata una rapina in una gioielleria.

— Hanno arrestato il rapinatore?

- E fuggito tra la folla dopo essersi impossessato dei gioielli.

- A quanto ammonta la perdita per il gioielliere?

— Sidice a decine di migliaia di dollari.

— Ci sono stati feriti?

- Pare di no.

— Ormai Hong Kong non é piu sicura come una volta.

Il grasso fece un sospiro, e anche quello magro sospiro 1l grasso disse: — Arrivederci,
— e anche il magro disse: — Arrivederci —. 1l grasso si diresse a sud, il magro a nord. (pp.
17-18)

o “HILA LM EEREFT H. 7, lett. “Ni esserci gioielleria rubare da rapinatore”,
resa come “Laggiu, c’¢ stata una rapina in una gioielleria™:

e costruzione esistenziale con “45” resa come locativo “in una gioielleria”,
e frase passiva nell’originale, resa come impersonale omettendo “#% HE{E”,

e verbo principale nell’originale “¥] %>, resa come oggetto “una rapina”;

o “HEREIR T b, MAHEFZEZE T, lett. “bandito rubare gioiello, nella folla
scappare”, resa come “E fuggito tra la folla dopo essersi impossessato dei gioielli.”:
e soggetto sottointeso,

e costruzione della frase mediante la temporale introdotta con ‘“dopo”,
invertendo “MAHEHHIETE T e “HEAEHE T —HEE IR quest’ultima ¢ stata

resa con I’impersonale “eSsersi impossessato”;

e nella parte “&4fi#ik £ /2 », lett. “negozio perdere oro quanto/perdita negozio

oro quanto?”, resa come “A quanto ammonta la perdita per il gioielliere?”, “&:%#”
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reso come “per il gioielliere” si assiste ad una sorta di arricchimento della resa per
I’elaborazione della frase nella lingua di arrivo, rispetto ad una struttura piu lineare

della lingua originale;

e rielaborazione di “7F 1) ¥h 2 SEAE KON 17, lett. “sicurezza pubblica di Hong
Kong in realta troppo brutta”, come “Ormai Hong Kong non & piu sicura come una
volta™:

e “FF M5 reso come soggetto “Hong Kong”,
e Y5> reso come oggetto “sicura”,
e nella parte “S27E K¥K T eliminazione di “SZ7E” e aggiunta di “non pil

come una volta” dalla forma affermativa a negativa;

ETAEGES, BWE R B, XA BARSGE, BEEREELk, ERE
LS5, B KM, RRAMERCOEM B —DNMEAR R R E] T, iR
ERALFEEEE. ETARGEX %, AEENE 7REE. -2
NE TR O I RS R AR B AN 0 S o P | b e S tRe o L 0] N R L
BRI X T . Jaok, BN 1. RMWIE T, MR EAA R
Mo MESIT LS, WA A A A S TR AL B -

b B — AR TR (p. 7)

Chunyu Bai continuo il suo cammino e vide un cane nero. Era grasso come un
maiale e si avvicinava barcollando a destra e a sinistra. Giunto davanti alla fermata
dell’autobus, sollevd una zampa e urind contro la ringhiera di metallo, bagnando le
scarpe di pelle di una signora che si rabbuio e lo caccio gridando. Chunyu Bai non poté
evitare di sorridere vedendo la scena. Gli torno in mente un cane pechinese di nome
Mary e un altro di nome Lai Xing. Quando era ancora alle medie a casa aveva due
pechinesi. Mary mori e poi mori anche Lai Xing, ma all’epoca in casa ne aveva altri
cinque di cani pechinesi. Quando aveva lasciato Shanghai i cani lo avevano circondato

abbaiando senza sosta...
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Arrivo davanti a un negozio di vestiti alla moda. (p. 18)

o “EFIELuNSHIL, B —FME, HIRHEFEROEM L. — NN E R
WEN T, WERFLG LT, lett. “camminare arrivare davanti fermata autobus,

alzare una zampa, urinare su ringhiera d’argento. Scarpe di pelle di signora essere
state urinare-inzuppare-arrivare, faccia severa/dura tono aspro scacciare/cacciare via
€ss0”, resa come “Giunto davanti alla fermata dell’autobus, sollevo una zampa e
urino contro la ringhiera di metallo, bagnando le scarpe di pelle di una signora che si
rabbuio e lo caccio gridando”:

o la parte “— /N1 N R 8 8¢ JK ik 2] 7 > da costruzione passiva
nell’originale ad attiva nella traduzione in “bagnando le scarpe di pelle di
una signora”, rendendo il soggetto dell’originale “—/ME A H 5 #E” come
oggetto della traduzione “le scarpe di pelle di una signora”,

e resa della parte “#R % & L come relativa con il “che” e inserimento
dell’impersonale ““che si rabbuio”,

e costruzione della parte “Jf 7 & & &> con congiunzione “e”, inversione di

“SEEET” e “J5 7, resa di ““E2” come oggetto sottointeso;

o “THHLX—%], NHEHEE IE%”, lett. “Chunyu Bai vedere questa scena,
no cosciente/accorgersi mostrare sorriso”, resa come “Chunyu Bai non poté evitare
di sorridere vedendo la scena.”:
e resa di “ANHEUMEE T utilizzando un verbo servile e il complemento di
specificazione con la preposizione come “non poté evitare”,
AR 53399

e oggetto dell’originale “ZZ%F” come verbo e complemento di specificazione

riguardo 1’azione compiuta;

o M IFKBEA T H R4, lett. “sua casa ma avere cinque cani pechinesi”,

resa come “ma all’epoca in casa ne aveva altri cinque di cani pechinesi”: resa di “ft

112 B> come locativo in originale come espressione temporale “all’epoca”.

CAPITOLO 10
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BIEROTEE AR, WAL E S, EEI R —RBIRARE, 2HE
NBER AR Qo md A 224 2R, X IR . AR B 2R 1 4R
B UE v R A B e S e . A IR A AR K S, T
A R T BREZE, KR PRERAX, —REBSIELX, HS
BT s HEM MR A @Al » —— WA NSRRI
N, R, BERIRACA IR B NFHE AN A, A S i
BERAKIE. (p.7)

Quando la paura passo, Ya Xing si avvicino a osservare la folla che si era radunata
attorno alla canna di bambu con attaccati i biglietti della lotteria a mo’ di ombrello. I
biglietti erano scossi dal vento. 1l venditore di mezza eta stava ancora raccontando come
si era svolta la rapina di cui era stato testimone. Parlava a voce alta. Nessuno comprava i
suoi biglietti. “Quando avro vinto la lotteria”, penso, “mi comprero tre appartamenti:
uno sull’isola di Hong Kong, a Mid Level, e due a Mongkok. lo vivro in quello di Hong
Kong con la mamma e papa potra vivere dell’affitto di quelli di Mongkok™. Il padre di
Ya Xing era un essere incomprensibile, usciva a mezzogiorno e tornava a casa molto

tardi la notte. Nessuno sapeva che cosa facesse, nemmeno Ya Xing e sua madre. (p. 19)

e Rielaborazione di “BEiEMCAEH R, WA G HATE S, BE—HEH
YE—RB NEE, S N A AR AR <= i 5 2245, lett. “dopo sentimento
di paura scomparire, Ya Xing fare un passo verso avanti camminare, guardare folla
riunire cerchio, guardare mezzo della folla quel bastone esserci biglietti dei cavalli
come modo ombrello”, resa come “Quando la paura passo, Ya Xing si avvicino a
osservare la folla che si era radunata attorno alla canna di bambu con attaccati i
biglietti della lotteria a mo’ di ombrello.”:

e introduzione preposizione “a” per unire le due frasi “JV. 45 T 15 8RR &
%, BHEBEH—HEREE— R AFEE” e indicare lo scopo dell’azione,

o AR MERIE— IR NEE, BB EE IR G Ry <A S B A
unione e rielaborazione della parte “EEE A —HEFEI/E— I ARE, BHEA
£ a]” mediante la relativa con “che”, ottenendo “si avvicind a osservare

la folla che si era radunata”;

176



o “ILEE . ZERUHERIFER ), lett. “biglietti dei cavalli, nel vento fluttuare”, resa come
“i biglietti erano scossi dal vento”: resa del gruppo preposizionale “7t X # come

frase passiva in traduzione;

o nella parte “rf T R 5, LEZEE MEAERMAX, —EERBSREL
[X. ”, lett. “dopo vincere biglietti dei cavalli, compare tre appartamenti; due nel

distretto di Mongkok, uno nel distretto Mid Level di Hong Kong”, resa come

(1313

Quando avro vinto la lotteria’, penso, ‘mi comprerd tre appartamenti: uno

sull’isola di Hong Kong, a Mid Level, e due a Mongkok.”””:

e inversione di “PIRFEEAIX” e “— ZLEME R 1LIX, resa come “uno
sull’isola di Hong Kong, a Mid Level, e due a Mongkok™,

e laparte “J 5 ¥ 1L X @ stata divisa tra “J# 5 e <2411 [X” e inserita dopo

tra virgole;

e rielaborazione di “HEff 1P Z3Z LB & icHL, lett. “due di Mongkok dare a papa
ricevere affitto” in “papa potra vivere dell’affitto di quelli di Mongkok™:
o iz elaborato con il verbo servile “potra” e “vivere” e “#f1> con il
complemento di specificazione “dell’affitto”,
e soggetto dell’originale “HE A I )= reso in traduzione come complemento
di specificazione “di quelli di Mongkok”,
e il soggetto della frase nella traduzione reso “papd” da “ 7% 45 Fif &~

nell’originale indica il complemento indiretto introdotto dalla preposizione

“a”, risultando lett. “dare al papa”;

o AWM ERANFAL HIA N>, lett. “genitore di Ya Xing essere persona no-
nome-suo-magnifico (incomprensibile/bizzarro)”: resa dell’espressione idiomatica

“TLLZ 4 come “incomprensibile”;

E BB HE B SRR, WAEE. W2 NEREWE . Sapekms T~ —
Fo WAEARIELEL, RUEET ST, BRERLEKRERS), AR
EARLE NAE RIDMAT 40 & xx SUERGEFFFRF . AVFRIKNEH S 1
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o WK ABAERBRXIEE, B/GE, - PANERR T IRARE, SEE
wAE B EAGIA. (p. 7)

Giunta davanti alla gioielleria che era stata rapinata, Ya Xing si fermo. Molti curiosi
erano fermi li davanti. La saracinesca era abbassata a meta. Non riuscendo a vedere cosa
stesse accadendo dentro, Ya Xing si accuccio, scorse alcune gambe che si muovevano,
ma non capi cosa stessero facendo. La polizia arrivo per far rispettare 1’ordine e tenere i
curiosi lontani dal negozio. Tutta la gente li attorno parlava della rapina e alzava la voce

per coprire quella degli altri e farsi sentire da tutti. (pp. 19-20)

o “WAHABBARHEAMIEY, RUEMTET, BAREIJLARBERS), HAM
A8 L N fE B i A 4 7, lett. “Ya Xing non vedere situazione dentro,

semplicemente abbassare corpo, nonostante vedere alcune gambe muovere, ma non
sapere quelle persone fare cosa dentro”, resa come “Non riuscendo a vedere cosa
stesse accadendo dentro, Ya Xing si accuccio, scorse alcune gambe che si

muovevano, ma non capi cosa stessero facendo.”:

e spostamento del soggetto dell’originale “)V. 75> all’inizio della seconda frase
della traduzione realizzata come principale “2 414~ & 1 come “Ya Xing
si accucci0d” e come subordinata la frase “YV 75 & AN 2 il ()15 > come
“Non riuscendo a vedere cosa stesse accadendo dentro”,

o nella frase “EIAE 2 LA KMREF S, resa della parte “7E#£3))” come
relativa introdotta dal “che”, unione di questa parte con “ZIAniE AL A 1L

4t attraverso ’avversativa introdotta dal “ma’;

o CANVEN M N BT HE B 1K 448, lett. “non permettere persone osservare per

piacere/tempo libero avvicinare gioielleria rapinata”, resa come “tenere i curiosi

lontani dal negozio™:
e rendendola e rielaborandola in forma affermativa: “/NiF4ZiT” resa come
“tenere lontani”,

e WA reso come oggetto;
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o “INMIIANFAIRRXMHE, LW\ F, - DANEKR TSRS, SEE
B L ERAM AN . 7, lett. “persone osservare per piacere/tempo libero mentre

parlare questa cosa, sette-bocca-otto-lingua [una vera babele], ogni persona alzare
molto voce, cercare attraverso tono andare sottomettere altri”, resa come “Tutta la
gente |i attorno parlava della rapina e alzava la voce per coprire quella degli altri e

farsi sentire da tutti.”:

e omissione dell’espressione “-LMHE )\ F”,

e introduzione di “A> A A £ KR come complemento di fine
attraverso la preposizione “per”,

e inversione di “ & K 4% f& 7 I 2 nell’originale come verbo, gruppo
preposizionale, oggetto realizzata nella traduzione mediante il verbo in
forma impersonale e il complemento d’agente “farsi sentire da tutti” e “/% i
7 N> rielaborata come verbo e oggetto nell’originale “sottomettere gli altri”

con verbo, oggetto sottointeso e complemento di specificazione “coprire

quella degli altri”” e unite attraverso la congiunzione “e”;

FERBHTT, 2 WERT L. BIMAEBEELWRE: LA TERES
LS

“H—R, A TERA, BEHXMESAEEDEA SR E, ~ .
“BI 2T ZHR B ? RN AZABIFINRK? BT L 2 Ak H I 8 03
5, WAEXNM . M)A RMM Y, KKEE, BEE. A — RNEs, R
MeF . MIRBHE —YUiE, RAEE. RERMWB WA, LA BTN IR
JefR .  (pp. 7-8)

Davanti a lei ¢’era una giovane coppia. Il ragazzo circondava le spalle della ragazza
con il braccio destro, lei lo teneva allacciato per la vita con il sinistro.

“Un giorno, quando avro un ragazzo, passeggero cosi insieme a lui per le strade, nei
giardini 0 in campagna”, penso. “Ma dove posso trovare un ragazzo’ perché non ce I’ho
un ragazzo? Ya Cai, il garzone della drogheria sotto casa, mi sorride spesso, ma non mi

piace. | suoi denti tutti storti e irregolari sono orribili. 1l suo naso da ubriacone ¢ orribile.
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La cicatrice che ha sulla tempia € orribile. Il mio ragazzo sara bello come una stella del
cinema”. (p. 20)

e Nella frase “Zcr)H A F 8 Bl {F 5 0L, lett. “ragazza con braccio sinistro

circondare/recintare schiena del ragazzo”, resa come “lei lo teneva allacciato per la
vita con il sinistro”:

o “5” reso come oggetto sottointeso “lo”,

o XL reso come complemento di luogo “per la vita”;

e rielaborazione della frase “#% T 2 KAk T 5 H XTI, A F AR, lett.
“garzone della drogheria piano sotto Ya Cai spesso a me sorridere, a me non piacere
lui”, resa come “Ya Cai, il garzone della drogheria sotto casa, mi sorride spesso, ma
non mi piace.”:

o nella parte “#% 1= Z Ktk iH Iz, “I> e stato anticipato a “# F 1%
[¥)k i1 inserito in traduzione tra virgole,

e unione delle due frasi attraverso 1’introduzione della frase avversativa col

‘GmaQ,.

o la frase “fihfrIKBHIH —HUROE, RAMEE™, lett. “sua tempia avere una cicatrice,
molto brutta”, resa come “La cicatrice che ha sulla tempia & orribile”: costruzione

della frase attraverso una relativa con il “che”, invertendo “—3uJ#JE> che diventa

oggetto “la cicatrice” e “fi \] K FH 7 resa come espressione locativa “sulla tempia”;

o nella frase “FREHR I B WIA, DLIAUEHEFEZ/NEAFETAR . 7, lett. “il ragazzo che
cerco, dovere sembrare bello come attore giovane di film”, resa come “Il mio
ragazzo sara bello come una stella del cinema”:

o resa della parte “FREH K 5 1 & come soggetto e verbo “il mio ragazzo”
(utilizzando un possessivo) e “sara” per poi unire la seconda parte “Zif%

HL R /NE IR RE 42 e creare una frase unica;

BT B, B AR T, R, KRR, NIZENHT, 1%
FOSE R AR, A TR T RO, PSR LTIRN. T
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HHEMNE, BN EERREBE A, IERT TR s — R4
F i

WA ERIb L, HEAb.

bt ik, EEWA,

fE AR EIR B2 XA NS &R FERE T, MARAXMEE —
R, S Kb ol Bigd 7. WHRRBEMPEY, Db\ 17— Heln.
b Ay ER PR TR B 25 AR A g 5] . (p. 8)

Dopo aver camminato un poco, vide un giovane alto e magro, con i capelli lunghi e
una piccola barba. Indossava un paio di jeans Levi’s e teneva la mano destra infilata in
tasca. | pantaloni erano blu ma la tasca era fatta con un pezzo di stoffa rossa quadrata.
Ya Xing lo fissava, non riusciva a distogliere lo sguardo. Il ragazzo stringeva fra i denti
una sigaretta lunga e sottile.

Ya Xing si avvicino per osservarlo meglio.

Lui si giro e la guardo.

Grande fu la delusione di Ya Xing: non solo il giovane con la sigaretta fra i denti
non la degno di uno sguardo, ma attraverso la strada a grandi passi. Ya Xing fisso la sua
schiena come se avesse ricevuto uno schiaffo in faccia. Si augurdo che la jeep

dell’esercito che stava arrivando a tutta velocita lo investisse. (p. 20)

o Nella frase “¥i W L. PEISHLLAITHI, lett. “pantaloni essere blu.
Tasca del pantalone pero essere quadrato rosso”, resa come I pantaloni erano blu
ma la tasca era fatta con un pezzo di stoffa rossa quadrata.”:

o resa della parte “4L /7% attraverso il complemento di strumento introdotto

da “con”, ottenendo cosi “con un pezzo di stoffa rossa quadrata”;

o nella frase “fH MV AY /K2 K BB XA WREFEWAFERS ¥, MAKRA
Xt 2 /& — R, lett. “lasciare che Ya Xing provare delusione essere: questo

ragazzo giovane che stringere sigaretta con i denti, non solo non a lei guardare uno
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sqguardo”, resa come “Grande fu la delusione di Ya Xing: non solo il giovane con la
sigaretta fra i denti non la degno di uno sguardo”:

e rielaborazione di “fi W 4y /2% #| 2k B2 [#) /2, mediante I’introduzione del
gruppo preposizionale nel testo originale “f# V.7 come complemento di
specificazione “di Ya Xing”,

e rielaborazione di “F] 7 AW % 7 [ attraverso il complemento di strumento
introdotto dalla congiunzione “con” e del gruppo preposizionale “F 74>
come complemento di luogo “fra i denti”,

e resa della parte “NMEK A XFih £ FH—HR” con un’espressione tipica italiana

“non degnare di”’;

BLNERHOEE T, BRI AN G IF A R i 4 SRR, it TR,
PINBEL, MG AN OBER K L. BEEKZHLMANR, 4 AN
TIRFL. WACE K, HEE THAATERGHE T Hsg, BRZ—FIEH
AR B . I AT 7E ARG A B e & S 53 o b IR A e AR5 53
KK BAZE/N T NS CHER” KA. ROZK A T2 e
B, NZHFRRESM. A EagiRaiXmE 1. XN, SEREER
MIAR—AB T, W LEM EA k. (p. 8)

Percorse ancora un tratto di Nathan Road, ma all’improvviso si accorse che vagare a
quel modo non la divertiva piu, allora attraverso la strada e imboccod una traversa
dirigendosi verso casa col cuore pesante. La via laterale non era affollata come la
Nathan, la presenza di numerosi commercianti senza licenza, rendeva il posto poco
attraente. Ya Xing teneva la testa china come in preda a un’ansia irrisolvibile, in realta
era soltanto un po’ di malinconia. Pensava ancora al giovane con la sigaretta fra i denti.
Era convinta che i ragazzi dovessero portare 1 capelli lunghi, la barbetta, i jeans Levi’s,
tenere la mano destra infilata in tasca e una sigaretta fra le labbra. Si auguro di sposare
un ragazzo cosi. Immersa in queste riflessioni, si ritrovo a cento passi da casa quando

vide, per terra, una fotografia. (p. 21)
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o Nella frase “ZSRK 21X FhIH % I A Bega A4 R BB, lett. “improvvisamente
provare questo muovere piacere affatto non potere dare a lei qualche felicita”, resa
come “all’improvviso si accorse che vagare a quel modo non la divertiva piu™:

e il gruppo preposizionale “Z5 1> reso come oggetto sottointeso “la”,
e loggetto dell’originale “ft 4 K # > reso da sostantivo a verbo come

“divertiva”;

e rielaborazione di “FE#TH K Z M/ MR, 2 N FXH T KEL. >, lett. “via
laterale avere troppi merciaioli no licenza, fare sentire/pensare questo posto troppo
disordinato/confusionario”, resa come “la presenza di numerosi commercianti senza

licenza, rendeva il posto poco attraente”:

e resa del verbo “/” nella prima parte “Hi#74 K2 ) TLhL /NI come
soggetto “la presenza”, loggetto “ A 2 M & % /N Wk ” reso come
complemento di specificazione “di numerosi commercianti”,

e resa di “XiiL” nella seconda parte “& N fFiX 77 KEL” da lett. “troppo

disordinato” a “poco attraente”;

o la frase “IF18H T H A ARNAT AL CZF 17, lett. “sembrare avere qualche ansia
non potere risolvere”, resa come “come in preda a un’ansia irrisolvibile”: resa di “f

1 con ’espressione “in preda a”;

o nella frase “IXFFAENS, CAEFFEERIIAL AL . iR EAH—5K
f . 7, lett. “quando questo pensare, gia camminare a posto meno a 100 passi da

casa. Lei vedere sopra terra esserci una fotografia”, resa come “Immersa in queste

riflessioni, si ritrovo a cento passi da casa quando vide, per terra, una fotografia.”

e unione dei periodi “XFEAENT, CEREEXIIAE —HPHHTT” e
“fh WoF My E A — Gk & A . > attraverso la congiunzione temporale
“quando”,

e rielaborazione della parte “iXF£4EHK}, resa come verbo e complemento di

luogo introdotto dalla congiunzione “in”, “immersa in queste riflessioni”.

CAPITOLO 11
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BT BB O, ET AR REONER 7, Sk ERERIE T . B2
FRENG, W 1 R g RO . T AR s T R E S, R
THERNER. (p.8)

Mentre si guardava allo specchio, Chunyu Bai scopri che le rughe sulla fronte si
erano fatte piu profonde e i capelli bianchi piu numerosi. Si trovava davanti a un
negozio di abbigliamento, e un lato della vetrina era occupato da uno specchio lungo e
stretto. Mentre osservava avidamente la propria immagine, Chunyu Bai non poté evitare

di ripensare a quand’era giovane. (p. 22)

 Rielaborazione della frase “V T HEALGE T2 H O, AL 7 ERNKHEE,
lett. “Chunyu Bai vedere sé stesso dentro specchio, pensare situazione di quando
giovane”, resa come “mentre osservava avidamente la propria immagine, Chunyu
Bai non poté evitare di ripensare a quand’era giovane”:

e soggetto dell’originale “J% T~ 4™ spostato nella seconda frase,

e resa della prima frase “VT FH &L ¥ 5 1 H . la seconda volta con una
proposizione temporale introdotta attraverso 1’avverbio “mentre” (la prima
resa di questa parte € stata piu aderente al testo originale: “mentre si
guardava allo specchio”),

o resa della seconda frase “A242 [ AE42 N (1) F1%> da affermativa a negativa e

I’inserimento del verbo servile, ottenendo cosi “non poté evitare”.

CAPITOLO 12

WA RGBT IE R, AREBCA 77 KRR TR, el —ME, LatihiE i
—FETELBE. AR - IORER M . WA BRI, A OB, R
ERXEAER R, WKL, RIEAGCERE, BN, —Ex%35E. it
e e, » EE, WiRkE, X, KA 2RI, £F
IR, DB A P DU S R . T s T 0 WA, oRpoRES TS,
WEMXMEEN .~ R BT, <RIBS, WAL, RKLETT, B
DAFAAE 7. » IXFRER, SEANKRE, #Esfeih brk, BRI, A iEtRE
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B, T2, ETAKRABEANMES, KERT, FAWERKE R, 25
THIELL, BB . W B, uhiEGA, MRRBHESR FENEC.
(Pp. 8-9)

Incuriosita, Ya Xing si inchino a raccogliere la fotografia. Sulle prime non capi cosa
raffigurasse, poi, tenendola in mano e guardandola bene, il suo cuore si mise a battere
forte. Era una foto oscena, che raffigurava qualcosa che Ya Xing non riusciva nemmeno
a immaginare. Sapeva soltanto che era una cosa sporca. Se 1’avesse riportata a casa,
avrebbe dovuto badare a non farsi scoprire dai genitori, altrimenti I’avrebbero
severamente rimproverata. “La faro a pezzi”, penso. Ma la curiosita era troppo forte.
Quella foto era una fonte di eccitazione, ogni volta che la guardava essa provocava in lei
una strana sensazione. “Perché strapparla?” penso. “Quando sar0 sposata dovro fare
questo genere di cose”. Infilo la foto nella borsa. “A casa potro chiudermi in bagno e
studiarla bene”. Con questi pensieri entro nel palazzo e prese I’ascensore. Giunta in casa,
scopri che sua madre era in cucina. Prese la biancheria di ricambio e si chiuse in bagno.
| dettagli della fotografia la fecero arrossire di vergogna, il viso le brucio. Si spoglio e si

osservo con gli occhi sgranati nello specchio. (p. 23)

e Aggiunta di “Sulle prime non capi cosa raffigurasse” alla frase “*¥ & i #5 7 ik,
SERE— B, Ot dhENE R ELBE. 7, resa come “Sulle prime non capi cosa
raffigurasse, poi, tenendola in mano e guardandola bene, il suo cuore si mise a

battere forte.”;

o rielaborazione e cambiamento del soggetto, verbo e oggetto alla frase “h iR 41 %5,
XFFl, TR R RIS ERIE, £2FH IR, O BASE —Fh o DL SR
&9t . 7, lett. “lei molto agitata, riguardo lei, quella fotografia essere fonte di
eccitazione, piu guardare, nel cuore produrre una sensazione difficile da descrivere”,
resa come “Ma la curiosita era troppo forte. Quella foto era una fonte di eccitazione,
ogni volta che la guardava essa provocava in lei una strana sensazione.”:

e divisione dei quattro periodi mediante punto posto tra il secondo e il terzo,
e nella parte “flh 1R 47 %5 >, resa dell’aggettivo “%f %> come soggetto “la

curiosita”,
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o nellaparte “ZFH MR, OHEBLS 4 —MHELIFZER)RG . ~ resadi “Z
% —HR” come relativa temporale “ogni volta che la guardava” mentre nella
parte “/C» BLA 25 77 A —Fh ot DA 22 1418400 resa del soggetto da .00 H” a

“essa” (riferita alla fotografia), resa della parte “XJ > come “in lei”’;

e cambiamento del soggetto, verbo e oggetto alla frase “/FZHWE ALK IE A, 25 15
THEL, #PEEBA”, lett. “guardare bene quella fotografia, riempirsi viso rosso di
vergogna, caldo-piccante-piccante”, resa come “I dettagli della fotografia la fecero
arrossire di vergogna, il viso le brucio.”:

o nella parte “f74IWE AL5KIE F> resa di “/F41” da determinante verbale a
soggetto “i dettagli” e “ S 7K B fr > da oggetto a complemento di
specificazione “della fotografia”,

e resa della parte “Z5 43 i Ifi 1@ 2.~ da complemento di grado a verbo
principale “la fecero arrossire”, con aggiunta dell’oggetto sottointeso “la”,

e spostamento di “[f” dal secondo al terzo periodo, reso come soggetto “il

Viso” e aggiunta del complemento di specificazione “le”.

CAPITOLO 13

B THEME S, FTAEE LA SRR =5
FENL QIR ST E3RAE “th =5 s DIATINE . WS . 95 E
HIVFZ IR S VG R R A, AR AR B Ui BBt (p. 9)

Fissandosi allo specchio, Chunyu Bai ripenso ai combattimenti che si erano svolti
intorno alla Concessione internazionale di Shanghai; si ricordo 1’attacco di tre
bombardieri all’incrociatore giapponese lzumo ormeggiato sul fiume Huangpu,
I’assedio ai magazzini Sihang, ripenso a come la citta fosse diventato un luogo isolato
dove si perpetravano nell’ombra numerosi crimini. Poi era scoppiata la guerra del

Pacifico e i carri armati giapponesi avevano percorso via Nanchino. (p. 24)

e Rielaborazione e arricchimento della frase “=Z2ZVENL IR E L FRIE ‘=
SRR TUATINE . BRI K B, IS R 2 mE A3, 7, lett.
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“scena di tre bombardieri volare sopra fiume Huangpu bombardare 1zumo, esercito
solitario di Sihang, diventare Shanghai isola separata, avvenimenti di molte
uccisioni in ombra sull’isola isolata”, resa come “si ricordd [’attacco di tre
bombardieri all’incrociatore giapponese lzumo ormeggiato sul fiume Huangpu,
I’assedio ai magazzini Sihang, ripensd a come la cittd fosse diventato un luogo
isolato dove si perpetravano nell’ombra numerosi crimini.”:
o “ZYE” da verbo principale nell’originale reso come sostantivo seguito dal
complemento di specificazione usato per indicare la parte “ =22 YEHL”,
e aggiunta della spiegazione di “} =5 : “I’incrociatore giapponese”,
e unione delle frasi “72% AN 1 LG e <05 B0V 2 B R FHAE
attraverso 1’avverbio “dove” e aggiunta del verbo riflessivo “si

perpetravano’.

CAPITOLO 14

HORRAIRSE, EAWHE. hirXeg—fEfom, HEE
AIRUEAER AT, B2k H CRISEIN AR FRIRE . A KI5 A il i
ik

A A A VER T A H O, R E CHRREERESE, B AR RO
WA

!

=k

M AR T B E O, S E kAR E SR, WA BB AN 4K
£, (p.9)

Quando le capitava di guardarsi allo specchio, Ya Xing trovava di avere un viso
bello, del quale poteva andare fiera. Forse era una forma di narcisismo, ma si ammirava
allo specchio come se fosse un’opera d’arte. non si curava molto di quello che
pensavano gli altri.

Quando si esaminava allo specchio, si trovava piu bella di Chen Baozhu. Perché

dunque non sarebbe potuta diventare anche lei una stella del cinema?
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Quando si esaminava allo specchio, si trovava piu bella di Yao Surong. Perché
dungue non sarebbe potuta diventare anche lei una stella del cinema? (p. 25)

o Frase affermativa in originale “¥ 2 HANGEM VA , lett. “non esserci
motivo non potere diventare stella del cinema”, resa come domanda in traduzione

“Perche dunque non sarebbe potuta diventare anche lei una stella del cinema?”;

MR XA AN, BRI E QRRR, B RSB RE, R
HRAS A . AESLZ A, N7 Ak BARANDISEhr, R, BlE, BT
SRIGRIGME R 5, T BRI &k . ARG LRI AR, FRbE
KRB A—RHE, WAR A g aBGRRE, 7RB0R, ARG,
A RGBYE, B RBREKC” 1 5 AN s b5 B X B, BT
s A TN, PR =N EFEERS, PR BB, ik DU ek 2
SRPEER, —A R R TP BN oA . MRS FLALA IR R AL ik, BRI HLZ
BT PR RIS, DB, O JOEERRE . W T A AR
Beanfe: KW Easm L, S5 20 E QY.

XF T, XA MO RN, IR W T AN EAN BN EAE M
Co  (p.9)

Ya Xing era fatta cosi, ogni volta che pensava al suo futuro le venivano in mente
idee strane. Di norma i suoi pensieri non erano sempre razionali, ma restavano puliti.
Stavolta, dopo aver trovato la foto, la sua mente si riempi di idee indecenti. Non 1’aveva
mai sperimentato, ma sapeva di cosa si trattava. Immaginava che un uomo “un po’
simile a Ke Junxiong, un po’ simile a Deng Guangrong, un po’ simile a Bruce Lee, un
po’ simile a Di Long, un po’ simile a Alain Delon” fosse in bagno con lei. A parte lei e
“quell’'uvomo” nel bagno non c’era nessun altro. L’idea le diede un senso di
soffocamento, quasi che le pareti del bagno si restringessero, come uno dei trucchi dei
film di gongfu. 1l suo viso avwvampo come fosse un ferro incandescente e un pizzicore le
si diffuse appena sotto 1I’epidermide. Il polso accelero i battiti e il suo cuore prese fuoco.

Guardandosi allo specchio provo un’improvvisa sicurezza. Perdendo il controllo della
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ragione, fece un gesto inspiegabile: premette le labbra sullo specchio e bacio la propria

Immagine.

Provo un’eccitazione del tutto nuova, per la prima volta aveva un amante, ¢

quell’amante era sé stessa. (pp. 25-26)

Resa frase da passiva nell’originale ad attiva in traduzione attraverso la costruzione
con complemento indiretto, verbo, complemento di luogo e oggetto “&/XAEF| H
PR, wpt —se R skiB B E, BRI . », lett. “ogni volta
pensare futuro di sé stessa, sempre da idee strane seguire, aprire grandi occhi fare
sogni” come “ogni volta che pensava al suo futuro le venivano in mente idee

strane.”;

rielaborazione della frase “ith KA FLELAMG L R, BOkRg BLZE A 1 —FRE4ET A
H G, lett. “sua faccia rossa sembrare ferro scaldarsi fino a diventare bollente,

strato della pelle emergere una sensazione di puntura”, resa come “ll suo viso
avvampo come fosse un ferro incandescente e un pizzicore le si diffuse appena sotto
I’epidermide”:

e resa della parte “RZJIki BZ# 17— FEEHIH B0 modificando “— %

7] (5 da oggetto a soggetto “un pizzicore”;

aggiunta della frase “Perdendo il controllo della ragione” alla frase “ffifit 7 —/>5¢
ERARIRENE: KW EAESET L, SHTERNECEY. , lett. “lei
fare mossa non spiegabile completamente: premere labbra su specchio e baciare sé
stessa nello specchio”, resa come “fece un gesto inspiegabile: premette le labbra

sullo specchio e bacio la propria immagine.”;

AES G T R EHC2E IR, BB K R T, 056 IH AR ET R
WEE, Pfhrar, BB BT MR IS m R A — IR b BRI K
T W E R, INROZE R E R SRR A 1. L H T, REERS

k

TERN PRI LN . (p. 10)
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Non 0s0 piu guardare la propria immagine, e neppure la fotografia. Simile a una
sposa dei tempi andati che, nonostante la curiosita, non aveva il coraggio di lanciare
un’occhiata, per quanto furtiva, allo sposo mai visto prima. A un tratto torno seria e si
sforzo di portare i suoi pensieri altrove. Penso che doveva concentrarsi su Chen Baozhu.
Penso che doveva concentrarsi su Yao Surong. Per lei Chen Baozhu e Yao Surong

erano I’emblema delle donne felici. (p. 26)

e Aggiunta della parte “per quanto furtiva” alla frase “{/5 i |0 AC BT AR ABRE, 20
AiFar, WA 5O AR DL B BT — 1, lett. “come quella sposa
tempi vecchi, avere curiosita, anche non avere coraggio allo sposo mai visto
guardare velocemente”, resa come “Simile a una sposa dei tempi andati che,
nonostante la curiosita, non aveva il coraggio di lanciare un’occhiata, per quanto

furtiva, allo sposo mai visto prima.”;

e ripetizione e divisione delle frasi mediante punto della frase “i\ AN 1% 28 A8 = Bk
5k757%5 17, lett. “considerare dovere pensare Chen Baozhu e Yao Surong”, resa

come “Pensd che doveva concentrarsi su Chen Baozhu. Pensd che doveva

concentrarsi su Yao Surong.”;

BENVAEL, TENEHLEESE B O Sk, X2 AR B RENE, it RS2 N4l
FERCEEN . ARRIRBASHEEME, DE, FAITKEA SRR,
oo F RIS A TIF4. WaEamE, B ErMErReaE s ffih
KERIRLF . T, X9 R —DRI: 2, INEHER A SRS,
HAEIE. (p. 10)

Entrando nella vasca, si osservo il corpo. L’aveva fatto raramente in passato,
riteneva infatti che per una donna la cosa importante fosse il viso, non aveva mai preso
in coscienza dell’importanza del corpo. Adesso, influenzata dalla fotografia, era
diventata curiosa del proprio corpo. Era molto giovane, il viso aveva ancora i tratti
infantili ma il petto le si era gia sviluppato. Non era certo una nuova scoperta per lei, ma

I’esame attento della sua persona la lascio interdetta. (pp. 26-27)
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 Rielaborazione della parte “/l b HIHE R 7E2H K all’interno della frase “fih
FLRE, B ERNHEIMARTEEER: WA EEIRE. ~ lett. “sua eta
giovane, aspetto infantile sul viso non ancora scomparso/perso; ma petto molto
sviluppato”, resa come “Era molto giovane, il viso aveva ancora i tratti infantili ma
il petto le si era gia sviluppato.”:
e resadi “HMES” da soggetto nell’originale a oggetto in traduzione,
e resa del verbo principale nella frase originale da negativo i &> ad

affermativo “aveva ancora’;

Rt s b, R —FMAUMrIzshE. Sk, B —doRER A, 1P
FEHE R ERAERE, SRR 7RO, R E ST AR T

WA EX A TR/ T MBI 1. WA “F Bk, AR B,
ARG, ARENE, ARGk BN =58 (p. 10)

Passarsi il sapone sulla pelle era stato fino ad allora un gesto meccanico. Ma oggi,
dopo aver raccolto da terra la foto oscena, provo una certa brama mentre si insaponava,
e immagino che a farlo fossero le mani di un altro.

Desidero che fossero le mani di “quell’uomo”, quello un po’ simile a Ke Junxiong,
un po’ simile a Deng Guangrong, un po’ simile a Bruce Lee, un po’ simile a Di Long,
un po’ simile a Alain Delon. Desidero addirittura che “quell’'uvomo” entrasse nella vasca

e si facesse il bagno insieme a lei. Desidero addirittura che... (p. 27)

o Nella frase “FHFEEE LK ERIERE, BRA TR, HE KT 4E
FAHIF. 7, lett. “con mano strofinare sapone sulla pelle, improvvisamente esserci

qualche tipo avido/avaro, sembrare sua mano essere mano di qualcun altro”, resa
come “provo una certa brama mentre si insaponava, e immagino che a farlo fossero

le mani di un altro.”:
e inversione dei primi due periodi “FHFHEEEE K EEE" e “FRE T
HFh oAk,
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e rielaborazione della parte “¥4 H . HF 4 /E A AHITF - >~ creata come
relativa introdotta dal “che”, aggiunta di “immagino”, omissione di “# H

11+

EABIRZ A, WA ENS H, P R R B2 A R RAERR . b R R K
PO E R, ENCH IXRE . ke FEAE T N AR R

BENIBFIE R Aw], WRIEAERRIEY IR (ZIR=Ha/51T4#) . (p. 10)

Mezz’ora dopo era stesa sul letto di camera sua e fissava il soffitto. Avrebbe dovuto
gettare la foto dalla finestra, ma non lo fece. L’aveva nascosta sul fondo della sua
valigia di pelle.

Dal negozio di dischi sotto casa le arrivava il suono di una canzone di Yao Surong,

Ti amero per trecentosessanta anni. (p. 27)

e Aggiunta alla frase “#& FISZKIE 7 Aw], HZIEERFIEGIFEN CEIR=HA
+4E) . 7, lett. “piano sotto quell’azienda di CD musicali, questo momento stare
trasmettendo Ti amero per trecentosessanta anni di Yao Surong”: spiegazione di
“PRIFEE (ER=ENTHE) . ” come “Dal negozio di dischi sotto casa le
arrivava il suono di una canzone di Yao Surong, Ti amer0 per trecentosessanta

anni.”.

CAPITOLO 15

B B, PR AN T T AR T AR S ERL LBl E ., A
HURAE, dReRiniE L. BARANATE ERBIEEMBHHT N, MmERE R
Bl —— LB IS p PR AR T I, HHETTIA

BITRIKN), HRAKR, HERHYIA . SR 5 R A a, (T 6eA
. BFMAZ, ETHMNELE] — DT ERRA. ARE, [KTHE A
HE,  (p. 10)
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L’uomo nello specchio sembrava essere diventato un altro. Chunyu Bai continuo a
fissarlo per due o tre minuti, poi non se la senti piu di guardarlo e riprese il suo
cammino. Benché il marciapiede fosse affollato di gente, provo una solitudine
incommensurabile. Quando passo davanti a un ristorante che faceva cucina tipica del
Sud-est asiatico, spinse la porta ed entro.

Il locale, non grande, era lungo e stretto, arredato in modo molto moderno, le pareti
coperte di carta da parati blu scuro, la luce soffusa. | clienti erano numerosi, ma Chunyu
Bai riusci fortunatamente a trovare un posto libero. Si sedette e ordino al cameriere un
caffé. (p. 28)

e Omissione di “I'1fi7ei#” nella frase L3 15 78 VERR BT IS, #7770
Ao 7, lett. “quando vedere ristorante di sapori del Sud-est piene decorazioni della

porta, spingere porta ed entrare”, resa come “Quando passo davanti a un ristorante

che faceva cucina tipica del Sud-est asiatico, spinse la porta ed entro.”;

e nella frase “&JT &KW, HAAKR, MHiBEMHAI4L. , lett. “ristorante

essere lungo, superficie non grande, decorare equivalente moderno”, resa come “Il

locale, non grande, era lungo e stretto, arredato in modo molto moderno™: inversione

di 4 [TREHCHT” e T

b B DR T TIINERR, EdEsE, Kk, 77 %7 HEE" 1
AR, AT . Wt O, WERAR LTI, A E S
KEM. BE1T)E, BHTuiE T T KIREHRN . ETA50E — AR E.
NS SFAAEZE — N FERAN . XA R L NG E KRR, A
AR H B JTBSIF (o FH A DA 2 A A MR ) 55 1B 20X A w NTHTRG, ST 1
AR

“PeteA 7?7 FRE TRIEER R E T L .

GE TRk W NHTETE R R RTASAR IE,  IRXREEE = AR 7
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Vide entrare un giovane alto e magro, con i capelli lunghi e una piccola barba.
Indossava un paio di jeans Levi’s e teneva la mano destra infilata in tasca. I pantaloni
erano blu ma la tasca era fatta con un pezzo di stoffa rossa quadrata. Stringeva fra i
denti una sigaretta lunga e sottile. Si fermo accanto alla porta cercando qualcuno con gli
occhi. Accanto a Chunyu Bai c’era un tavolino rotondo dove stava seduta una ragazza.
Portava una blusa ultimo modello con le maniche a tre quarti e 1’orlo dei suoi jeans
sembrava fosse stato tagliato con le forbici.

Il tipo con la sigaretta fra i denti si avvicing alla ragazza, prese una sedia e si sedette.

— Il Grassone se n’¢ andato? — chiese soffiando fuori il fumo.

~ Mezz’ora fa —. La ragazza indico una tazza di caffé di fronte a lei. — E il mio

terzo caffe!

Il giovanotto continud a stringere la sigaretta fra i denti, il suo viso era privo di
espressione.

- Li hai avuti?

— Solo cinquecento.
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— Non te ne aveva promessi mille?

— Hadetto che aveva perso i soldi alle corse dei cani.

Sul viso del giovane affioro la collera. Tirdo due boccate e schiaccio il lungo
mozzicone nel portacenere. Quando parlo, le parole gli uscirono attraverso i denti chiusi.

— Te ne aveva promessi mille!

— Che ci posso fare? Me ne ha dati solo cinquecento —. Anche la donna aveva un

tono arrabbiato, ma I’espressione era implorante.

— Non dirmi che non sai come trattare i tipi come il Grassone.

— Isoldi li teneva in tasca, non potevo mica prenderglieli con la forza.

Di colpo il giovanotto si alzo in piedi e se ne ando infuriato. La ragazza non si
aspettava una reazione del genere, si precipito dietro di lui, ma venne trattenuta dal
cameriere. — Che c’¢? — chiese. — Non ha pagato, - rispose il cameriere. La donna
apri la borsa, tiro fuori una banconota da dieci dollari e gliela diede, quindi senza
aspettare il resto usci a grandi passi dal ristorante. Chunyu Bai la guardo con un

lieve sorriso sulle labbra. (pp. 28-30)

e Nellafrase “fhvi: TEANEI%T T 5. >, lett. “lui dire: scommettere esterno attorno

cani da gioco perdere soldi”, resa come frase indiretta introdotta dal “che”: “ha detto
che aveva perso i soldi alle corse dei cani”, rielaborazione della costruzione di verbi

in serie del testo originale come verbo, oggetto e complemento di luogo;

o nella frase “XHTAEREIAF KA, IRASEA IME. , lett. “trattare grasso quel
tipo di ragazzo, tu non potere non avere modo”, inversione delle due parti rese come

“non dirmi che non sai come trattare tipi come il Grassone”;

e all’interno della frase “VET HEEMANLARIEF, SHWEHE 7 —MUKAE
IR . , lett. “Chunyu Bai guardare scena di quella ragazza, non consapevole
mostrare espressione come-sorriso-no-sorriso”, resa come “Chunyu Bai la guardo
con un lieve sorriso sulle labbra”, resa dell’espressione idiomatica “fLASEIEZE™, lett.

““come-sorriso-no-sorriso” mediate complemento di modo “con un lieve sorriso sulle

labbra™;
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Poi la sua attenzione fu attratta da un dipinto a olio. Era molto grande, misurava circa un
metro per sessanta centimetri, ed era appeso alla parete coperta di carta da parati.
Chunyu Bai non lo aveva notato, ma alla prima occhiata si accorse che il soggetto
dipinto gli era molto familiare. Vi era raffigurato un angolo del mercato Pa Sat. C’era
gente che mangiava minestra di montone presso il chiosco di cucina indiana; il
venditore di pesci tropicali cambiava 1’acqua degli acquari; la bancarella della frutta
offriva durian; le vecchie esaminavano le verdure armate di cestini; un combattimento
di galli; il terreno bagnato... tutta quella confusione comunicava un forte colore locale.
Era il mercato di Singapore, il Pa Sat. Chunyu Bai aveva vissuto a Singapore un tempo,

e all’epoca vi andava spesso a mangiare la minestra di spuntature. Gli piaceva molto
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quel piatto. Soprattutto la domenica, se non andava a mangiare il pollo al Mitoro,
andava al mercato per la minestra di spuntature.

In quel mentre, senti la canzone di Yao Surong. Quando cantava, Yao Surong
piangeva. Quando si esibiva in pubblico, c’era chi pagava per sentirla cantare e chi per
vederla piangere. Quella era una citta irrazionale e molta gente faceva cose irrazionali.
Piangere era una sorta di spettacolo e tutti sostenevano che cantava bene.

Ascoltare Wu Yingyin che cantava Al chiaro di luna penso al mio amore lontano in
una sala da ballo di Shanghai gli provocava uno stato d’animo completamente diverso
dall’ascoltare Yao Surong cantare Oggi non torno a casa in un ristorante di Hong Kong.
Era diverso perché i tempi erano cambiati. L’epoca per la quale Chunyu Bai provava
nostalgia era definitivamente passata. Nulla di quello che 1’aveva caratterizzata era
sopravvissuto. Poteva cercare la felicita perduta soltanto nel ricordo. Ma quella
memoria era come una vecchia fotografia shiadita, velata e irreale. Mentre ascoltava la
canzone di Yao Surong, ripensd a quell’epoca ormai svanita. Un passato che poteva
vedere attraverso un vetro polveroso, ma non poteva afferrare. E tutto quello che vedeva

era sfocato. (pp. 30-31)

e Rielaborazione della frase “Bk75 %%, —MMEHVLIHPIZ A, lett. “Yao Surong,
una donna cantare unire piangere”, resa come “quando cantava, Yao Surong
piangeva” usando la congiunzione temporale “quando” per introdurre il periodo e
spostando il soggetto (che rappresenta il tema per la struttura della frase cinese)
prima di “JiyH";

o nella frase “HSLLHHE 7 % H, Vit —RBUEKERNIEE, FRE. A

# . 7, lett. “quel periodo che era svanito, sembrare separare da un vetro sporco,

potere vedere, no potere afferrare”, resa come “un passato che poteva vedere

attraverso un vetro polveroso, ma non poteva afferrare”:

e resa del soggetto “HSLLIH 3 1 ()% H” sintetizzato in “un passato”,

o resa di “TMikR=E —HAE KA B, HRF. JIAZE con una frase
relativa con ‘“che” e unione con la parte “§{ A~ 3> attraverso la frase

avversativa introdotta dal “ma”;
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Un uomo magro dal viso sottile entrd con un bambino di sette o otto anni. all’inizio
non trovarono posto a sedere, ma quando i clienti del piccolo tavolo vicino a Chunyu
Bai se ne andarono, i due si sistemarono li.

- Voglio il gelato! — disse il bambino.

— Non puoi prendere il gelato, — rispose 1’'uomo magro.

- Voglio il gelato! — disse il bambino.

— Non puoi prendere il gelato! — rispose I’'uvomo magro. — Bevi un latte caldo!

- Voglio il latte freddo, — disse il bambino.

— Non puoi prendere il latte freddo, — rispose I’uomo magro.

- Voglio il latte freddo! — disse il bambino.

— Non puoi prendere il latte freddo! — rispose 1’uomo magro.

L’uomo ordind al cameriere un latte caldo e un gelato. Il gelato era per sé. Il
bambino scoppio a piangere e si asciugo le lacrime con il dorso della mano.

— Non piangere! — esclamo 1’'uvomo magro a voce alta.

- Voglio la mamma! — invoco il bambino piangendo.

— Valla a cercare all’inferno! — esclamo 1’'uomo magro sempre a voce alta.

- Voglio lamamma! — invoco il bambino piangendo.

- Crepa! — strilld I’'uomo.
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Il suo tono aveva attirato gli sguardi di alcuni clienti, ma lui non se ne era reso
conto, e nemmeno il bambino, che si asciugava le lacrime con il dorso della mano.

- Voglio il gelato! — grido il bambino piangendo.

— Non puoi avere il gelato! — replico ’'uvomo magro arrabbiato.

— Voglio il latte freddo! — grido il bambino piangendo.

— Non puoi avere il latte freddo! — rispose I’'uomo arrabbiato.

- Voglio la mamma! — grido il bambino piangendo.

—  Crepa! — strillo ’'uomo.

Il bambino scoppio in un pianto disperato. L’uomo perse la pazienza e gli diede un
forte scappellotto sulla testa. 1l bambino si mise a singhiozzare. Il suo pianto somigliava
alla sirena della polizia. Incapace di reggere oltre, I’'uomo magro si alzo, getto sul tavolo
una banconota da cinque dollari, afferro il bambino per il colletto e lo trascind fuori
strattonandolo. Il bambino si accuccio a terra facendo resistenza. Il viso dell’uomo si
fece livido di rabbia, fisso il bambino con occhi furenti e abbandond la presa,
dirigendosi da solo verso I’uscita del ristorante. Spaventato, il bambino si alzo e lo segui.
In quello stesso istante il cameriere arrivd con un gelato e un bicchiere di latte caldo.
Trovando il tavolo vuoto rimase un po’ perplesso.

— Se ne sono andati, — annuncio Chunyu Bai.

— Se ne sono andati? — chiese il cameriere.

- Sul tavolo ci sono cinque dollari, — aggiunse Chunyu Bai.

Il cameriere alzo le spalle, prese i soldi, li consegno alla cassa e riporto in cucina il
gelato e il latte. (pp. 31-33)

o La frase “IF JINE &ML T A 5 W 51525 77, lett. “la vista di alcuni
clienti attirare da voce del magro”, resa come “il suo tono aveva attirato gli sguardi

di alcuni clienti”, trasformata da passiva ad attiva:
o T FE " reso come soggetto e “J& - sottointeso attraverso il
pronome possessivo,
o  “UFJINMEEMML” da soggetto nell’originale a oggetto “gli sguardi

di alcuni clienti’;

e rielaborazione della frase “%5 H il KO8, 81k L T NA MM, (0 HF2,
R FES FEEST T — R, lett. “bambino voce alta piangere. Magro perdere
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pazienza che avere, allungare mano, sulla testa del bambino pesantemente colpire”,
resa come “il bambino scoppio in un pianto disperato. L’uomo perse la pazienza e
gli diede un forte scappellotto sulla testa”:

e laparte “fii i F- 22> é stata resa come oggetto “uno scappellotto”,

e “H & reso nella come complemento indiretto sottointeso “gli’;

YETRATE, s, Wik fooERESTE S B, lett. “uomo magro rabbia-
no-potere-fermare, alzarsi, gettare sul tavolo banconota cinque dollari”, resa come
“incapace di reggere oltre, 'uomo magro si alzo, getto sul tavolo una banconota da
cinque dollari”:

e spostamento del soggetto “J& 1 dopo 1’espressione idiomatica,
e resa dell’espressione idiomatica & AN A] i, lett. “rabbia-no-riuscire-
fermare” come aggettivo e complemento di specificazione “incapace di

reggere oltre”;

la frase “HEHEI/EH -, ANHE”, lett. “bambino abbassarsi su terra, non avere
intenzione di camminare”, resa come ‘il bambino si accuccido a terra facendo
resistenza”, resa di “ANH & adattandola ad un’espressione italiana “facendo

resistenza”;

rielaborazione della frase “ %5 & S 15 A L), W &, 18 7 H £, lett
“bambino preoccupato come qualcosa accadere, alzarsi e seguire uscire”, resa come
“spaventato, il bambino ai alzo e lo segui”:
e la parte “5 % 21541 4L, contenente una comparazione, & stata
tolta ed & stata resa come aggettivo “spaventato” e il soggetto “5H #” &

stato aggiunto dopo questa parte;
rielaborazione totale della frase “&IJE 5 55 2 O ALE™, lett. “scoprire magro

e/con bambino gia non esserci”, resa come “trovando il tavolo vuoto” da costruzione

di verbi in serie nel testo originale a verbo e oggetto nella traduzione;
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Quattro donne di Shanghai discutevano animatamente sui prezzi delle case.
Parlavano a voce molto alta, forse gli altri non capivano, ma Chunyu Bai capiva
benissimo. A stava raccontando come aveva fatto la coda per acquistare un
appartamento. — Sono andata a mettermi in fila prima dell’alba, — disse, — ho aspettato
ore e nonostante questo non sono riuscita a comprarlo —. B fece: — Lo scorso anno mia
zia ha comprato cinque appartamenti nuovi a Wanchai per venti-tremila dollari. Oggi

valgo centomila dollari 1’uno —. C disse: — Perché cresce cosi tanto il prezzo delle case?
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— A rispose alzando le spalle: - E chi lo sa? — D contribui annunciando: — A Kowloon
vendono appartamenti prima ancora che siano stati costruiti, ¢’¢ gente che ne ha
comprati dieci senza neppure conoscere la metratura o I’orientamento — B commento: —
Hong Kong ¢ veramente uno strano posto. C’¢ gente che non fa nessun lavoro ma vive
alla grande speculando sugli immobili —. D aggiunse: — Mi pare che sia molto piu facile
avere buoni introiti speculando sugli immobili che in Borsa. — Si, hai ragione, —
confermo A. — La speculazione immobiliare e piu conveniente della Borsa. Le azioni
sono a rischio, fluttuano, salgono, scendono, mentre gli immobili salgono soltanto. —
Sara, — fece C, — ma i prezzi delle case ormai sono arrivati al massimo. A Mid Level gli
appartamenti costano decine di migliaia di dollari, ci vogliono duecentomila dollari
anche per un tipo molto ordinario —. A: — | prezzi continueranno a salire. Hong Kong ha
un territorio esiguo e una popolazione numerosa. Il problema della casa non e ancora
stato risolto. Piu i prezzi montano, piu ci sono acquirentil...

Chunyu Bai si accese una sigaretta. (pp. 33-34)

* Rielaborazione della parte “/u e —MHiJ5 &1L, lett. “Kowloon esserci un
posto vendere edifici incompiuti” come “A Kowloon vendono appartamenti prima
ancora che siano stati costruiti”:

e laparte “f5—/MHhiH £ resa come impersonale “a Kowloon vengono”,
e rielaborazione di “#% £ da sostantivo-aggettivo ad una costruzione

temporale e relativa con aggiunta del verbo “prima ancora che siano stati

costruiti”;

o resa di “HUNAFBFHAM, BELE, BT UBRARSHYIREZ. ~,
lett. “esserci persona qualche cosa tutto non fare, solo fare affidamento speculare
appartamenti, potere ottenere piu alti benefici materiali”, resa come “c’¢ gente che
non fa nessun lavoro ma vive alla grande speculando sugli immobili”:

o resa di “HtW]LAF R =Y BSE52” con un’espressione tipica italiana

“alla grande” che indica un’attivita che rende al massimo;

o resa di “BEZZf XS EL KBS K, lett. “rischi della borsa rispetto speculare immobili
grandi”, come “le azioni sono a rischio”: da comparazione di maggioranza nel testo

originale a costruzione soggetto, verbo, oggetto nella traduzione;
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o “KEER, WHEILIKEERT Kik. », lett. “secondo io vedere, speculare
immobile rispetto speculare Borsa molto piu facile e raggiungere ricchezza”, resa la
prima volta come “mi pare che sia molto piu facile avere buoni introiti speculando
sugli immobili che in Borsa”, la seconda come “la speculazione immobiliare e piu

conveniente della Borsa”, semplificando la seconda volta il termine di comparazione.

CAPITOLO 16
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Stesa sul letto, Ya Xing fissava il soffitto. Il negozio sotto casa aveva gia fatto suonare
parecchi dischi. Per lo piu erano canzoni di Yao Surong. “Quando diventerd una
cantante famosa”, pensava, “non solo guadagnero migliaia di dollari alla settimana, ma
sar0 corteggiata da molti uomini... Molti uomini... Molti uomini belli come Ke
Junxiong, Deng Guangrong, Bruce Lee, Di Long, Alain Delon mi corteggeranno...
Uomini che mi regaleranno anelli con grossi diamanti. Uomini che mi regaleranno
grandi automobili. Uomini che mi regaleranno grandi case. Uomini che mi regaleranno

molte cose...”
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| suoi occhi fissavano il soffitto, su cui a un tratto apparve il disco di luce di un

proiettore. E in quella luce una donna molto truccata e in abito da sera, con un

microfono in mano, cantava. Era davvero bella. dietro di lei una banda di musicisti

filippini suonava una canzone molto in voga, Strade di periferia. Ya Xing amava la

melodia di questa canzone. Anche lei sapeva cantarla. A volte, quando era sola in casa,

si metteva a cantarla a voce alta. La interpretava piuttosto bene. La donna che era

improvvisamente apparsa sul soffitto non se la cavava affatto male neppure lei.

incuriosita, la guardo piu attentamente e scopri che la donna con il microfono era lei
stessa. (pp. 35-36)

Resa dell’espressione idiomatica “WHet# Ik, lett. “forte-trucco/vestito-sgargiante-
stendere/spalmare” nella frase “7EIXMHRBHRE H, — MRMGHERIG L NTF R &%
Z R, {EMEHK. 7, lett. “in questo cerchio di luce, una donna di vestito e trucco

forte nella mano tenere microfono, cantare”, resa come “E in quella luce una donna

molto truccata e in abito da sera, con un microfono in mano, cantava.”:
o resa della parte “JF- HL 223 7 77 X\ da espressione locativa, verbo e oggetto

a complemento di strumento introdotto dalla preposizione ‘“con” e
complemento di luogo introdotto dalla preposizione “in”, “con un microfono

in mano’’;

la frase “FIffi, EHERFM DN, HSBOTRETIE GRE) . 7, lett. “a
volte, intero piano palazzo solo trovarsi lei una persona, potere lasciare andare voce
cantare ‘Strade di periferia’”, resa come “a volte, quando era sola in casa, si metteva

a cantarla a voce alta”:
o resa della parte “4x =8 H b — /> N> come temporale introdotta
dall’avverbio “quando”, inversione della parte “fh—-> A come oggetto
“sola” e “4=/Z#% come complemento di luogo introdotto dalla preposizione

“in”, “in casa”,
e resa dell’oggetto della frase originale “ (ZBIE) > come oggetto sottointeso

[13 29,
la”;
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BYRKBIRER, ARGaRE. A AEBI06R. A rBF N e, A R85k,
A RBREIK e . RS TAESR . I AR H I 1 — SEE AR SO AR 1 T
WH T ikth— R REE M. ANFTEEA—K, KRR BRIV Z KT, IR
o WIFEGF BT 505 DS EE B I 7 BRI AR 5. A S AR AL SR I, LR T 2%
AR . FEEICR. DTINEHES . SEEHLRTA RN BIA fE
IR A RBIOGR. BB, ARE83%Kk. AR, Limt
i, (pp. 15-16)

In vita sua non si era mai ubriacata, ma stavolta provo 1’ebbrezza che da I’alcol. Indugio
a lungo in quell’immagine, fissando il soffitto con gli occhi spalancati. La scena pero
cambio all’improvviso, come a teatro, € comparve una stanza da letto arredata in modo
estremamente moderno, de, tipo che si vede solo al cinema. Il letto era enorme, il
pavimento coperto di tappeti, le pareti foderate di carta rosso brillante, le tende
splendide. I mobili erano in stile scandinavo. La toletta, di forma originale, era piena di
cosmetici di marca. Ya Xing era seduta alla toletta e si specchiava. Nello specchio, oltre
a lei, c¢’era un uomo in piedi alle sue spalle. Somigliava un po’ a Ke Junxiong, a Deng
Guangrong, a Bruce Lee, a Di Long, a Alain Delon. Stava sorridendo. Le sussurro
all’orecchio parole dolci come il miele. Le regaldo un anello con un grande diamante.
All’improvviso, chissa come, apparvero numerose lampade al mercurio, € uno studio
cinematografico. La scena che era appena stata montata e lo spazio reale erano
nettamente distinti: il mondo artificiale era di una grande bellezza, quello vero appariva
invece molto caotico. Il regista era il piu agitato, mentre i tecnici correvano di qua e di
la. Davanti alla macchina da presa c’erano due giovani. L’uomo somigliava un po’ a Ke

Junxiong, a Deng Guangrong, a Bruce Lee, a Di Long, a Alain Delon. La donna era lei.
(p. 36)
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Rielaborazione della frase “HEAM KRG ILHERIZLS, #774E 7 BRI . It
A EZEBMERE, B RIERE, AABMRIENR . », lett. “nonostante mai

avere esperienza di ubriachezza, ma sorgere sensazione di ebbrezza. Lei molto
soffermarsi quell’immagine, aprire grandi occhi, per molto tempo guardare soffitto”,
resa come “in vita sua non si era mai ubriacata, ma stavolta provo 1’ebbrezza che da
I’alcol. Indugid a lungo in quell’immagine, fissando il soffitto con gli occhi
spalancati’:

e aggiunta di “in vita sua” alla parte “E SR MK B KL 567,

e aggiunta della relativa “che da I’alcol” alla parte “&17=4= T W K] ki,

e resa della parte “f§ K HREE > come complemento di modo;

nella frase “RAEAR LRSS BRI 7, —3 86 LRI S, ~, lett. “scena sul
soffitto improvvisamente cambiare, una trasformazione della scena sul palco”, resa
come “la scena perd cambio all’improvviso, come a teatro”:

e resa della parte “— % % & b # % 5> da oggetto a complemento di

uguaglianza “come a teatro”;

nella frase “Hf A Atk & AR L, Hidk & _EBCEEVF2 42 St i, lett,
“stile della toletta unico, sulla toletta posizionare molti cosmetici costosi”, resa
come “La toletta, di forma originale, era piena di cosmetici di marca.”:
o resa di “Jf R At & B HFEIR 7 E0 tra virgole come complemento di
specificazione “di forma originale” e non come soggetto e verbo attributivo
dell’originale,

e unione dei periodi attraverso 1’aggettivo “piena” riferito alla toletta;

nella frase “ANEIEE A —K, KAeh EHIFZ KL, 2L, 7, lett.

“non sapere come, sul soffitto apparire molte lampade mercurio-vapore, quello
essere luogo di riprese/foto”, resa come “all’improvviso, chissa come, apparvero
numerose lampade a mercurio, e uno studio cinematografico”:

e resa di “ANHIEE 4 —K” come “chissa come” e inserita tra virgole nella

frase,
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e resa di “ & B % da soggetto sottointeso, verbo e oggetto a

congiunzione e oggetto “e uno studio cinematografico”;

“ULAERAN BT R 2, B, R EAROREE XL, ~ b
o <R LRI A AW, AT PARIN A — 1 5K B A B,

LCRUEE e g =

I —EAEC,

KA AR AR . MAEARAE LR A58 . WSS RN R BAE H AN IX, [RI A
BUE—H RGeS .

RHG . IRHG. RES. WREG. BAEHZ DIRIE RIS . XK, TR
N AERRIE PRI (D RAEZKD) 1o Mthang (SRAEZKD) o MIersi
TR E AR Kk RIER EAFZ mifk. RIER EATFZHR
. AEWE, RO MEAEE. BREE. 2Rk WiEHHk. 2K
o PRIR. YT BRAHTE . pdhk. Bldk. B MR AS LA L RAACE . (p.
16)

“Forse le stelle della canzone guadagnano piu di quelle del cinema, ma le stelle del
cinema attirano di piu I’attenzione”, pensava. “Un film pud essere proiettato
contemporaneamente in dieci quartieri diversi e in centinaia di cinematografi”.

Vide dieci se stesse.

Vide cento se stesse.

Il soffitto si tramuto in uno schermo. Lei sorrideva smagliante su quello schermo. Il
suo sorriso appariva simultaneamente in dieci quartieri, sugli schermi di cento
cinematografi.

Occhi. Occhi. Occhi. Occhi. Innumerevoli occhi guardavano il suo sorriso. In quel
mentre il negozio di dischi sotto casa mise di nuovo Oggi non torno a casa di Yao
Surong. Ya Xing sapeva cantare anche quella canzone. Penso che le stelle del cinema

erano piu ammirate di quelle della canzone. Il soffitto era pieno di giornali. “Cinema di
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Hong Kong”. “Il mondo del cinema”. “Il cinema della Cina del Sud”. “Il giornale
illustrato”. “Sing Tao”. “ll settimanale Quattro stagioni”. “Giornale della sera”. “Sin
Tao”. “L’Espresso”. “I riflettori”. “Notizie dello spettacolo”. “Sing Pao”. “Ming Pao”.

Sulla copertina di tutti ¢’era un primo piano di Ya Xing. (pp. 36-37)

o Nella frase “ZLAE A BFHLREIETE 2, HE, B EANLLRE
B XL, lett. “entrate delle stelle della canzone anche forse rispetto stelle del
cinema ancora di piu; ma, stelle del cinema rispetto stelle della canzone mettersi in
mostra”, resa come “forse le stelle della canzone guadagnano piu di quelle del
cinema, ma le stelle del cinema attirano di piu 1’attenzione”:

e anticipazione di “¥f” all’inizio della frase nella traduzione,
e “Iit A’ da nome nell’originale a verbo nella traduzione,
e Despressione “Hi X3k, lett. “uscire-vento-testa” resa con “attirare di pil

I’attenzione™;

o nella frase “&F—FhmE iR # LU AT 23 1. >, lett. “ogni giornale tutto usare
sua immagine vicina come copertina”, resa come “Sulla copertina di tutti c’era un
primo piano di Ya Xing”, resa dell’espressione “LA-++--- i anticipando “Ff[H” e
“ff—FhE 4l uniti come complemento locativo “sulla copertina” e il complemento

di specificazione “di tutti”, il verbo “c’era” e I’oggetto “un primo piano di Ya Xing”;

BEGEHERN D5 RSB ), D A A A R IR R . SRRz, KA — B E R
HFo ARLEER, NARZHT, BAUHBITIE T,

“HH A RHRIZIEIR ? 7 LA -
“GRCE, ATAMT? 7

“Httar”

“WELFRY. 7
T2 7

e, hRAEH—. ” (pp. 16-17)
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La madre entro nella stanza per prendere un paio di forbici e i suoi passi la
riportarono alla realta. A cena avrebbero mangiato formaggio di soia con gamberi saltati:
prima di friggerli in padella i gamberi andavano aperti con le forbici.

— Quando si cena? — chiese.

- Alle sette, — rispose la madre.

— Possiamo fare alle sette e mezza?

- Perché?

- Voglio andare al cinema.

— Allo spettacolo delle cinque e mezza?

- Si. (pp. 37-38)

CAPITOLO 17

ET Sk, R FRTER . A SO IR, A R AR
HERHEN. AUBiFE, SIEEM, BEIRAERT, B2t N2 HE T4l
t, Pk Te—f, AR — BRI . RSB, a0 BBk B o B
SN (FLRT) « SrFRikna it . i LB TH SR SR #43RA
FBE . JERAE . BB N TR T X RN, TR LA
AR BUEIN 2R EMZHEF B 1 k. ALEIIIN, SEXEEE L, ki
L WSS 2 ORI F T HR R L SRR . A A Ay e ]
feRHAES . (p. 17)

Chunyu Bai, la testa rovesciata all’indietro, mandava anelli di fumo verso il soffitto.
Aveva consumato mezza sigaretta. Quando fumava pensava sempre al passato. Piccoli
eventi privi si importanza, spinti da tempo in fondo alla memoria, emergevano dal
cumulo dei ricordi e attraversavano la sua mente come scintille. Frammenti del passato
come la proiezione del film Confucio di Fei Mu al cinema Citta d’oro di Shanghai, le
salamandre del ristorante Guiyang, una vecchia macchina fotografica vista allo Hechi,
una gita in barca a vela a Leqing, un bagno alle terme di Longquan, un viaggio in riscio
da Ningno a Ninghai, e via di seguito... Cose di poco conto a cui non aveva pensato da

anni, affioravano improvvisamente dal mare dei ricordi. Quando ci si sente soli si ama
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pensare al passato, ammirando gli eventi di un tempo come fossero vecchie fotografie. |

ricordi erano I’alimento di Chunyu Bai. La sua forza vitale era attivata da queste

memorie. (p. 39)

Nella frase “VET H &gk, FMH R m RAEH, lett. “Chunyu Bai alzare alto
testa, mandare a soffitto anello di fumo”, resa come “Chunyu Bai, la testa rovesciata

all’indietro, mandava anelli di fumo verso il soffitto™:
e rielaborazione della parte ¥ T H & #2 k> in “la testa rovesciata
all’indietro” tra virgole, “3k” oggetto nella frase originale resa come

soggetto;

nella frase “fLUBis, P LEEM, FHEIEMERT, 2o 2 HEH 4,
e, Ak A8 — &, AR A K 7 — B RO L, lett. “esserci faccenduola,
completamente no importanza, molto essere spinti basso, presente anche potere
emergere da massa ricordo, come scintilla, nella mente velocemente passare”, resa
come “piccoli eventi privi di importanza, spinti da tempo in fondo alla memoria,
emergevano dal cumulo dei ricordi e attraversavano la sua mente come scintille”:

e unione e sintesi delle prime due frasi,

e aggiunta di “alla memoria” alla frase “f-#% JE 7£ &5 K7,

e spostamento della similitudine “JL W1k f&—#% in fondo alla frase;

rielaborazione del periodo “i& W1 bk SR BT AR RS FH M (FLRF) « 5
FH AR A4 iz e gt V) s DL 380 1 TH SRR A L . RIS FE R LA B . e R I
L AL ZE T B T, lett. “come cinema Cittd oro di Shanghai proiettare
Confucio del direttore Fei Mu, ristorante Guiyang mangiare salamandra, vecchia
macchinetta geografica che vedere Hechi, viaggiare in barca a vela a Leging
viaggiare, bagno di Longquan, con riscio da Ningbo a Ninghai”, resa come “come la
proiezione del film Confucio di Fei Mu al cinema Citta d’oro di Shanghai, le
salamandre del ristorante Guiyang, una vecchia macchina fotografica vista allo
Hechi, una gita in barca a vela a Leging, un bagno alle terme Longquan, un viaggio

in riscio da Ningbo a Ninhai, e via di seguito...”:
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o nella parte “57 FHTE RSN I EE ) resa di “TiFHIEHE” da tema e soggetto
nella frase originale cinese come complemento di specificazione nella
traduzione, omissione del verbo Pz ™, 4 4 1> reso come oggetto
nell’originale e reso come soggetto in traduzione,

e resa del tema “RiF” e “JEJR” come complementi locativi nelle parti ki
RN ZIHE come “una gita in barca a vela a Leqing” e “Ji R I ="

“un bagno alle terme Longquan”;

e cambiamento del soggetto, verbo e oggetto da originale “V& F [ &AM K A1 12 24/ #A
BLE A7, lett. “Chunyu Bai essere persona usare ricordi come benzina”, alla
traduzione come “i ricordi erano I’alimento di Chunyu Bai:

e “[a]1Z£> da oggetto nell’originale reso come soggetto,
e X%} da complemento di strumento nell’originale a oggetto,

e “V¥FH” da soggetto nell’originale a complemento di specificazione”;

AR T 35— IR 16 e BRI, RISk, AL BifgE L EER SN
—HFKIELME. H—R, EREREERNAN L, —ES <2 KEFHE T
=3 C“FEIM g, MR REIR AER), e L, BEakE. F
THAE—RREMH, wf LSBT BEFW, “HREZ%, PERLEE
e ” (p. 17)

Gli tornd in mente la prima volta che aveva fumato una sigaretta. Appena compiuti
vent’anni, era andato da solo da Shanghai a Chongqing per lavorare nella redazione di
un quotidiano. Un giorno, un collega soprannominato Ciminiera gli diede una “Nave da
guerra”, mentre si trovavano su una scalinata dove scorrazzavano i topi. Il tabacco era
avvolto in carta di riso di Chengdu, che lasciava sulle labbra uno strato di polvere
bianca. Alla sua prima esperienza rischio di strozzarsi, restando quasi senza fiato. Il

collega gli disse: — Chongging € una citta piena di nebbia, bisogna fumare. (pp. 39-40)

e Nella frase “fA—K, fEREREE WA L, —as i WEFEE 7 —
SCCE Al R A RIS R AVE R, MFERE B, BRI KE.
lett. “un giorno, sopra scalini di marmo che girare grandi topi, collega chiamato
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“Vecchio Fucile’ dare ‘Nave da guerra’ a lui, foglia sigaretta essere avvolta con
carta di rido di Chengdu, tenere sulla bocca, labbra imbiancare”, resa come “Un
giorno, un collega soprannominato Ciminiera gli diede una ‘Nave da guerra’, mentre
si trovavano su una scalinata dove scorrazzavano i topi. Il tabacco era avvolto in

carta di riso di Chengdu, che lasciava sulle labbra uno strato di polvere bianca”:

e da frase preposizionale nell’originale “7E K& W ELE K A B £ a
complemento di tempo introdotto dalla congiunzione “mentre”,

o CHHM R SR ACE 1), MIFEME B, MRS i< K 57 unione della
prima e seconda frase attraverso la relativa con il “che”. Rielaborazione di
“IJLEME b, MEERt 2K A omettendo “IJZEME E” e rendendo “Mf JE w4
X F” da soggetto e verbo a verbo, complemento di luogo e oggetto come

“lasciava sulle labbra uno strato di polvere bianca”;

e rielaborazione della frase “VE T HZE — IR &M, B ESAE TR 7, lett.

“Chunyu Bai prima volta fumare sigaretta, strozzarsi avere respiro mozzo”, resa
come “Alla sua prima esperienza rischio di strozzarsi, restando quasi senza fiato™:

o resadella parte “VJ 55— X & 4K come complemento di luogo,
o resa della parte “Myf3 -5 A#: F<”, aggiungendo il verbo “rischio”, resa

dell’espressione idiomatica “_Im 5, AN#z < formata da verbo e oggetto

come verbo, avverbio e complemento di modo;

e rielaborazione dell’affermazione “H K% 55, NAZWRLLAIE. », lett. “Chongging
molta nebbia, dovere fumare molte sigarette”, resa come “Chongging € una citta
piena di nebbia, bisogna fumare”:

e specificazione della parte “H X% %5 con aggiunta di “una citta”,

o alla parte “FiZ W L F M omissione di “2&FFHH”;

EILICH AR N, X LER MR F.

ME—DEECEE, B0 FETERNZTCW, TR R Rtk
B o FELTRBUOK AR B ORT 155 P R RRCOR AR 2 F0 D Il o X 2857 1) 2R 25
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&, AEE T A RIERE R AR5 b 2l R R0AE — SR B A BR T
FrERAEE R 7, AWK (p. 17)

Negli ultimi anni aggiungeva spesso un po’ di colore ai propri ricordi.

Il cliente che aveva occupato il tavolo vicino al suo se ne era andato lasciando un
giornale. Annoiato, Chunyu Bai 1’aveva preso e si era messo a sfogliarlo. Le notizie dal
mondo riguardavano per lo piu la guerra in Vietnam, quelle locali parlavano quasi
esclusivamente di rapine. Chunyu Bai aveva perso interesse per quel genere di notizie e
passo a leggere la rubrica del cinema. Quando si accorse che in un cinema dei paraggi

proiettavano un film che voleva vedere, chiese subito il conto al cameriere. (p. 40)

e Inversione e rielaborazione delle due parti “431C1ZH FIAE N e “iX L
SEHMEE. 7, lett. “evento passato a ricordo aggiungere colore” e “essere questi

ultimi anni cosa spesso fare”, resa come “negli ultimi anni aggiungeva spesso un po’

di colore ai propri ricordi”;

e rielaborazione di “IXL8HE C 2B, VR T A RIS VR AE Y
& . 7, lett. “queste notizie gia perdere senso di freschezza, lasciare Chunyu Bai
solo cambiare in pubblicita di cinema 1’attenzione”, resa come “Chunyu Bai aveva
perso interesse per quel genere di notizie e passo a leggere la rubrica del cinema”:

e cambiamento soggetto, verbo e oggetto della parte “ix L3 a] £ 2% 25 5 et
&> resa come “Chunyu Bai aveva perso 'interesse per quel genere di
notizie”, “iX & Hr[H” da soggetto nell’originale a complemento di fine o
scopo introdotto dalla preposizione “per”, anticipazione di “V#¥ > dalla
seconda parte e resa come soggetto,

e rielaborazione della seconda parte “f#y% T RIFKER D EHE &
>, resa del gruppo preposizionale “7t Hi 525 L come oggetto “la

rubrica del cinema”, aggiunta del complemento di fine o scopo “a leggere”.

CAPITOLO 18
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SHEME AR THT, WAER TR 20E R . & 5KE T RE LEIECE R

R, AR SN LN Fr; RS WX LEnE Fr ek . shopss. XA, &
WS JUHE. fFEER. e, . UL BRIRIY. BRPEYR. RN BT
VE TSI e ees

BALR LR O, WAZRLE THC. B2 KB RARE, 5RlHE M
REHSIE . WIKEF AN CFILBITE) « RERRORENHE PR .

WHEHRE, KB FamTE, TRIEHC. X FEUERREE;
SR A WA 7 H SR . th—EEXE (FJUBFTED o b5 i
WRAE. B MR H . EMER, WHMREL. &
KIGRER A, BAHRG SR 7 7TRERCE, M- EEia e CkH
SEEATIRIAE . WSS H R HIBX B, M HEARE . B, R
ME P HE AR B T K R IR B, MWOCE, AR AL A . SER S
B, X H SR TR EE. MR P25, RORSKIE A ZRIIRAT &, KB
oo MRBBEEIEK (HILGITE) « KE LKA ZRE, A2ih.

“BRZEURUrIT? > I G AR AT et ) R B

WOTACTR IR Ry, PR By, Uk kR R A, RDE B AF . (p. 18)

Ferma davanti alla vetrina del negozio di dischi, Ya Xing ne ammirava la gran
quantita. Sulle copertine c’erano le foto degli interpreti. Le piacevano molto i dischi, e 1
cantanti. Yao Surong, Deng Lijun, You Ya, Ran Xiaoling, Yang Yan, Jin Jing, Betty,
Zhong Linling, Jenny Zhong, Xu Xiaofeng, Zhen Xiuyi, Pan Xiongqiong...

Fra le tante foto a colori sulle copertine dei dischi, ebbe I’impressione di vedere la
sua. Il disco si chiamava La luna somiglia a un limone e sulla copertina c’era una bella
foto della cantante. Aveva occhi brillanti e labbra vermiglie, era bellissima. La osservo
piu attentamente: non c’era dubbio, era lei. Sembrava incredibile, eppure di fronte a sé
aveva il suo disco. Adorava cantare La luna somiglia a un limone, le piacevano molto le
parole. La luna ¢ un limone. La luna che assomiglia a un limone. L’immagine non gli

era mai passata per la mente. A lei la luna aveva sempre fatto pensare a una grande
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lampada. Ma da quando era uscita quella canzone, si era sforzata di avvicinare la luna a
un limone. Ya Xing si sentiva fatta per questa canzone, la interpretava benissimo.
Scoprendo un suo disco fra i tanti esposti, I’eccitazione fu tale che entrd nel negozio
senza nemmeno rendersene conto. Davanti al bancone non dubitd mai dei propri occhi.
Tese il braccio e lo prese. Una doccia fredda la investi. Era la versione di La luna
somiglia a un limone cantata da Zhao Xiaojun. E la foto in copertina era quella di Zhao
Xiaojun, non la sua.

— Lo vuole ascoltare? — La voce del commesso interruppe i suoi pensieri.

Lei poso il disco, si gird e scappo dal negozio, come se fosse inseguita da orde di
diavoli. (pp. 41-42)

 Rielaborazione di “BELIXLLR A I, WAZRNE T HD. MB2E—5KEH
MAE, S5HREFAKEHSIE—#. », lett. “quando vedere queste copertine
colore, Ya Xing improvvisamente vedere sé stessa. Quella essere copertina di
fotografia, con altre copertine di fotografie sistemare in fila assieme”, resa come
“Fra le tante foto a colori sulle copertine dei dischi, ebbe 1’impressione di vedere la

sua’:
e omissione della prima frase temporale nell’originale “#%¢filiX &% A/

i

e resa della frase “5 5l (M8 7 4WEHE £ —#> come complemento partitivo

introdotto dalla preposizione “fra” “fra le tante foto a colori sulle copertine
dei dischi”;

o nella frase “IXA&—fFXELLES M HEN: A L 7 HDHWE . 7, lett.
“questa essere scena incredibile; tuttavia lei vedere foto di se stessa”, resa come

“Sembrava incredibile, eppure di fronte a sé aveva il suo disco”: resa della parte “itt

HILEN T nella frase “SR M%) W2 7 H S 5 con il complemento di luogo

“di fronte” e il complemento di termine “a lei”;

e nellafrase “XMELR, TAMASET, F—RELERH, 25 H g —
AT . 7, lett. “questa immagine, Ya Xing mai apparire/emergere. Ogni volta

alzare testa guardare luna, sempre pensare luna come/sembrare una lampada”, resa
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come “L’immagine non gli era mai passata per la mente. A lei la luna aveva sempre
fatto pensare a una grande lampada.”

ac/—‘

resa della parte “M A =42 con I’espressione italiana “non gli era mai
passata per la mente”
rielaborazione della parte

—UAaRRER A, Eonnts H S B—S KT
aggiunta del complemento di termine “a lei”, omissione di “f}—

[ H>, resa di “H 5% da oggetto a soggetto, rimozione della similitudine e
resa come complemento indiretto introdotto dalla preposizione “a”, “a una
grande lampada”;

nella frase “ith 153 H s

WEIXE A, i HERIRE. [
stesso pill appropriata cantare questa canzone, e cantare bene”, resa come “Ya Xing

resa di “H15

” lett. “lei sentire sé
si sentiva fatta per questa canzone, la interpretava benissimo”
L4 Ju'fﬁ“‘ E Eﬂ%iﬁﬁ

L, R

con I’espressione italiana “sentirsi fatto per”

TREGE . U AR

y HR BRAFR

A S VEERENE FT 1
RANHRAR LTS, fERT T —Bk. —8 4/ — N N
BERT

FEIRERINL BT, K32 T AR 2 A
A

f 31 i, ANHIFIRK 1. IEA
PREENEERIEL, WONCHITIRE, FREF S

o

GNPIFERIL . B TR EEN S E L

R 7 AL E S S Y S AR B
Mo BEMIFXE TG, AN G TR 55 . A LE 4 P 26 1) G2 T 4R A7 Bt
1. WA (p. 18)

Attraverso la strada e si diresse verso Nathan Road
discografica mi proporra di incidere un disco”, pensava

“Un giorno una casa
Una brusca frenata la fece sussultare. Una macchina aveva investito una donna
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Arrivo la polizia.

La donna ferita venne trasportata sul lato della strada con 1’aiuto del guidatore
dell’auto. Apri gli occhi. Ya Xing aveva seguito la folla e fece un sospiro di sollievo
quando vide che la donna aveva aperto gli occhi.

La sua ferita comunqgue sanguinava. | poliziotti si misero al centro della strada e con
un gesso segnarono a terra la posizione dell’automobile e il suo numero di targa. A
questo punto, il guidatore parcheggio la macchina di lato. Le automobili che erano state

bloccate si misero in moto e il traffico tornd normale. (p. 42)

e Nella frase “FRUIH MR A, fFbIT 7 —Bk”, lett. “improvviso come suono di
frenata venire, contribuire lei spaventarsi”, resa come “Una brusca frenata la fece
sussultare.”, rielaborazione e sintesi della parte “7 fi1 3 5& f¥) # %5 7 > come

soggetto “una brusca frenata”;

e rielaborazione di “VPATERBE N FE B, WENCHIFIRE, BEARETOA.
lett. ““Ya Xing seguire folla camminare lato strada, vedere donna gia aprire occhi,
sollevato confortevole tono”, resa come “Ya Xing aveva seguito la folla e fece un
sospiro di sollievo quando vide che la donna aveva aperto gli occhi”:

e omissione di “iE F| 4>,

e resa di “WLITANCHFFHREE” come espressione temporale introdotta dalla
congiunzione “quando”,

e la parte “HBSR 4 1S~ resa come 1’espressione tipica italiana “tird un

sospiro di sollievo”;

o la frase “HF YLty fHZER) R4 4R4T3 7. 7, lett. “quelle macchine essere bloccare
cominciare viaggiare”, resa come “Le automobili che erano state bloccate si misero
in moto”:

o resadi “FFUHATHE” con I’espressione “si misero in moto”.

CAPITOLO 19
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/\

KAEAN, ETAMENE. FaoRE, HRATELSBRENE AR,
fib OB ISTEAR AT 5510, BEREMFCIXER KM E IS FE. =1 LT,
LIS AER] BRI, R E g, WRTTHAA W AR R, RO
I, BERERTERR MM L, MRE T —B. HERRUERRMERS, MR
Ko MABIRBERT, A NPT A, I, WAUIEEDEK B 0 —— AT
R AR SR A, AR TTIIAE 2% K RRAT AR Sk AR o

S
(&
=

BUE, S BB 8, Vs, W AR = LA
KAETEN. SCIFAR AR, » . =+ LT, thigeait
TGRSR T 5

RERD], XD SLAEF PR EERA . (p. 19)

Quando il traffico torno normale, Chunyu Bai si trovava sull’altro lato della strada.
Malgrado la curiosita, non attraverso per andare a vedere da vicino. Rimase accanto alla
ringhiera di metallo a osservare come 1 poliziotti trattano I’incidente. Piu di trent’anni
prima, quando era ancora alle medie, mentre tornava a casa aveva visto il tram
avvicinarsi alla fermata. Allora aveva attraversato di corsa la strada, ma era scivolato sui
binari ed era caduta di schiena. Poi c’era stato il rumore di una frenata e lui aveva perso
conoscenza. Quando era rinvenuto qualcuno lo stava insultando: — Se ti vuoi ammazzare,
non lo fare per strada! — Lui aveva cercato di rialzarsi facendo leva con il braccio, ma le
sue gambe sembravano diventate di legno.

Adesso, vedendo la donna investita dall’automobile, anche se il suo sguardo era
diretto verso 1’altro lato della strada, i pensieri erano tornati a quanto gli era accaduto
allora. “La morte non é una cosa di cui avere paura”, pensava. Trent’anni prima era
stato vicino alla morte e aveva provato cosa fosse.

Arrivo I’ambulanza, e mise fine a un dramma della vita reale. (p. 43)

e Nella frase “fih I F= 3 AE T S P06 B 4k, RRIGFF D, P04 R R B Ak
fHff). , lett. “Lui con palmo premere nella terra supportare-alzare corpo, volere

fare un passo avanti, due cosce come fatte legno”, resa come “Lui aveva cercato di
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rialzarsi facendo leva con il braccio, ma le sue gambe sembravano diventate di
legno™:
e unione e rielaborazione dei periodi, attraverso la costruzione della frase
avversativa con “ma”,

e omissione di “fH3% I

o nella frase “4fth WLBN AN A NI AEREAR], I a1, IWNFEEEZE =1
JUERT R AL E R . », lett. “mentre lui guardare quella donna investita da

macchina, sguardo su altro lato strada, mente stare pensando situazione successa 30
anni prima”, resa come “Adesso, vedendo la donna investita dall’automobile, anche
se il suo sguardo era diretto verso 1’altro lato della strada, i pensieri erano tornati a

quanto li era accaduto allora™:
e resa del soggetto e del verbo della terza frase da “fxi-¥-> in “pensieri” e “ft

AH> in “erano tornati”.
CAPITOLO 20

R BLSRAEE P RRR CRGE A . WA IR, I A Rk A B %
L BAAERE, B, Bl EREE IR

RO AENIEZ U5 T . AR LHRFRIARED R, BEEOANNINH, A&
Ja ISR R AR AN B %=

WAL Tk, BEBE, BITIREEAE + 726 R 8E I B m
W, UAREIR PRI TR 1o WIS, SHEEE R, (p. 19)

Il dramma della vita reale stava per concludersi. Ya Xing alzo la testa e guardo in
direzione del suono della sirena. Benché fosse un suono penetrante, I’ambulanza non

andava affatto veloce.

Si fermo vicino alla donna. Due infermieri la raggiunsero con la barella,

esaminarono le ferite, quindi la caricarono sull’ambulanza.
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Ya Xing abbasso lo sguardo sull’orologio che aveva al polso, il film sarebbe
incominciato fra dieci minuti, se voleva vederlo non doveva perdere tempo. Si avvio in

direzione del cinematografo. (p. 44)

e Rielaborazione della parte “BJT 737 K [B)IE A + 2080 nella frase “W AL T
%, BHEBE, BIITHRNEEA 8. 7, lett. “Ya Xing abbassare testa,
guardare orologio da polso, tempo lasciare inizio spettacolo ancora esserci dieci
minuti”, resa come “Ya Xing abbasso lo sguardo sull’orologio che aveva al polso, il
film sarebbe incominciato fra dieci minuti”:

o B JFJF 3% i) W) E ” reso come soggetto e verbo “il film sarebbe
incominciato”,

o “H-+4r8” resa come complemento di tempo.

CAPITOLO 21

E T ORISR, WA ENKRE. BARE RIS ), WA W EELH
N, REUREEE, SLEIELHER . “dE R —dirmEE, BAR, ESHRA
ZIMAR? > AR, “IRE EAKEEIER. ~ (p. 19)

Mentre Chunyu Bai faceva la fila al botteghino, Ya Xing entro nella hall del cinema.
Anche se i cartelloni dei film erano molto attraenti, vista la fila Ya Xing non 0so
perdere altro tempo e si mise in fila anche lei. “Deve essere un buon film, altrimenti

perché ci sarebbe tanta gente?” pensava. “ll protagonista e molto bello”. (p. 45)

e La frase “¥E T AR MR ER, WA EAKE. 7, lett. “Quando Chunyu Bai
acquistare biglietto, Ya Xing entrare al cinema”, resa come “Mentre Chunyu Bai
faceva la fila al botteghino, Ya Xing entro nella hall del cinema.”:

e rielaborazione e specificazione della parte “#¢y%% 22> in “faceva la fila”,

con aggiunta come complemento di luogo “al botteghino™.

CAPITOLO 22
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W EMRARER, ARBFERNNEUEA L, » BT AR .
RIS R G TR AN, LM RA D b s de ik, > A, <dl
A2 EW (CRKIAD) I, BEimH, SOREN, AR AIE. XEHEZNLEMS
FREYUCH ZRMPEL. » ——BF =tFERNIUeHm L, AmAE R ER
Abo FEALR ERSSES, K O EmE. T A RAHEEE A6 <G Y
+oN 5 <G4I\ o JRERRIAN, BEARAERERELEIL, WEAE T
i P45, A <G\ A 7. BRI TR, Ha R <G+ m
W, RRERZELES T G\ W, BE5ETA. ETARRERENL
A, BMERRIDREANBE T WAL S| bR RAL, AR5E . fhifnk—H8, R
o IR — R AT & . (p. 20)

“La protagonista € molto bella, ricorda un po’ Helen Hayes quando era giovane”.
Lo sguardo di Chunyu Bai cadde su uno dei cartelloni. I cartelloni dei film erano sempre
cosi di cattivo gusto. “Comunque, I’aspetto della protagonista comunica un po’ di
dolcezza nella sua dignita”, pensava. “Helen Hayes in Amore eterno era dignitosa, bella
e attraente. La protagonista di questo film le somiglia molto”. Mentre pensava a Helen
Hayes negli anni Trenta, era giunto senza rendersene conto al finestrino del botteghino.
I numeri sulla pianta della sala erano gia quasi tutti segnati con una matita rossa. Si
accorse che in prima fila c¢’erano due posti liberi, G46 e G48. Quest’ultimo era un
laterale. Nonostante fosse piuttosto vicino allo schermo, sembrava essere un buon posto.
Indico il G48 con il dito e pag0. La cassiera prese i soldi, fece un segno rosso sul G48,
scrisse G48 sul biglietto e lo diede a Chunyu Bai. Osservando la protagonista ritratta sul
cartellone, lui entro in sala di buon umore. La maschera lo accompagno al suo posto e
lui si sedette. Sullo schermo stava proiettando la pubblicita di una marca di sigarette. (p.
46)

o Nella frase “f 52 AW T4k, FHAZEHR G Y-+ )\ Ei#E>, lett. “cassiera prendere
soldi, con matita rossa segnare ‘G48’”, resa come “La cassiera prese i soldi, fece un
segno rosso sul ‘G48’”:

e rielaborazione della seconda frase “H 41244 G DU+ /L i #7 da gruppo

preposizionale nell’originale a verbo e oggetto nella traduzione “fece un

Segno rosso”,
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e resa dell’oggetto “¥G U /\>> come complemento di luogo introdotto

dalla preposizione articolata “sul”, “sul ‘G48’”;

o la frase “fiifizk—H, ¥ EIEAERE—FAEHK T %o 7, lett. “lui alzare
sguardo, sopra schermo stare mostrando pubblicita di sigarette”, resa attraverso una
frase impersonale “Sullo schermo stavano proiettando la pubblicita di una marca di

sigarette” e omissione della parte “fl 44 3k — 2.

CAPITOLO 23

fui BRI, WA, <BEMREER, AREMAEKIE. WEIRARRN T E AT
MRE S 38, MARAERAZHINEREFERZXIHEL . » —— W& BEEAETS LM
s b, 050k 55 M IA R RS Z AR . (p. 20)

Ya Xing faceva la fila, e accorgendosi che questa si stava allungando, entro in ansia
temendo di non riuscire a comprare un biglietto. Guardo il cartellone attaccato alla
parete e penso: “ll protagonista ¢ molto bello, assomiglia un po’ a Alain Delon. Non ci
sarebbe cosi tanta gente se non fosse per lui”. Non riusciva a distogliere lo sguardo dal

viso di lui, quasi fosse un gioiello raro. (p. 47)

e La frase “f HAE A%, lett. “un po’ paura inquieto” & stata resa come “entro in

ansia” attraverso verbo e complemento di modo;

e rielaborazione e sintesi della frase “UISRANZEF 95 FMAEIY EE T 08, HASH
RXAZINEREIXEHER 7. 7, lett. “se non essere per protagonista maschile

chiamato Alain Delon, non esserci cosi tante persone venire vedere questo film”

come “Non ci sarebbe cosi tanta gente se non fosse per lui”:
e laparte “55 3= MM JHE J755> € stata resa come “lui”

e omissione della parte “iE KRG X HBHEF T
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o la frase “MZ&k—HIKES TAMK L, 705 EAMNKZ —HREEIR 2R,
lett. “sguardo continuamente sopra viso protagonista maschile, come viso del
protagonista maschile essere un’opera d’arte delicato/fine”, resa come “Non riusciva
a distogliere lo sguardo dal viso di lui, quasi fosse un gioiello raro”:

o resa della parte “PL2k— EL¥& £ 53 3 M AU _F> da affermativa a negativa, la
frase “#H£E— E 75 7£” resa come l’espressione italiana “non riusciva a

distogliere lo sguardo™;

HRE A AL A I TR, LIS, ERFRSNEH. ERSas—
AT, WHEIREE, L2, SBRRET.

“RENZEFERE, ” FEY.

“WIA, ERTT IR, AR ORI B2 5L, B A 2 B K 1 i
o T TR E A B IE TR, NI4T, TR BN, AP
Iz, HEEE L

CREMTRE! > FEU

CATRHZETRE! 7 BRI, CEM, AT IRERRE T Y

WA, WECTEE! ” HE.

ORICR T, FIRERAEAR T ET R BB E T

SEME T, HORIRISEZFRRE. RSS2t/ A, Hh ot
e SRR .

CRENZERE! > HEXE U
ARYFIZ L 7 BRI,
CRERUE > HENRT .

“ORFIE! BT E AR AR A NS

SET TN, M MR RO, RRAESEVF 2 NIER. E TS
8, Prolieis. bRy, HEAROGREFEENERE. EAZEVER ST,
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et F%, £REKEERET 7~ BERRGEER. HTIUER

G, BB B . X R AT IR AT B WA AR I B EEH T

H AR
7l 1

1o “NBAERERNE T, RIEENSOCREARIEEZR, ~ W8, (pp. 20-21)

Davanti a lei nella fila ¢’era un uomo magro dal viso scarno e di un pallore malato.

Di fianco a lui c’era un bambino. Aveva gli occhi rossi e gonfi, doveva aver pianto.

- Voglio il gelato, — disse il bambino.

- Poco fa, al ristorante, se tu non avessi fatto tutte quelle storie per avere un gelato,

non mi sarei arrabbiato a quel modo! — Nella sua voce traspariva chiaramente

una nota di rammarico. — Non solo non abbiamo mangiato il gelato, ma abbiamo

anche buttato via cinque dollari!

- Voglio un gelato, — disse il bambino.

— Niente gelato! — ruggi ’'uvomo magro. — Se fai ancora storie, non ti porto a

vedere il film!

— Non voglio andare al cinema, voglio il gelato, — insisté il bambino.

— Ecco che ricominci, non mi fare arrabbiare! — Il colorito dell’uomo si fece livido.

Il bambino si giro da un lato e prese a osservare 1’angolo dove vendevano i dolci.

C’erano sei o sette persone radunate 1i davanti, e quasi tutte stavano comprando il

gelato.

- Voglio il gelato, — disse il bambino all’'uvomo magro.

- Niente gelato! — ruggi I’uomo magro.

- Voglio la mamma! — Il bambino scoppio di nuovo a piangere.

- Crepa — L’uomo magro sembrava stesse litigando con qualcuno.

A quel punto il bambino scoppi0 in un pianto disperato. Il pianto attiro 1’attenzione

della gente. L’uomo ne fu imbarazzato e questo lo fece arrabbiare. E quando si

arrabbiava non riusciva a mantenersi lucido. Perso il controllo, colpi con forza il

bambino sulla testa. Il piccolo piangeva come una sirena della polizia. L’uomo magro lo

afferro per il colletto e lo trascino fuori del cinema. La scena si era svolta davanti a Ya

Xing che non poté non provare simpatia per il bambino. “Un bambino non potra mai

ottenere dal padre I’amore materno che gli manca”, penso. (pp. 47-48)

e Rielaborazione di “M| A4, FHrEMB A, HEEPHBRAEIZ, AHERE LR

£k ! 7, lett. “un momento fa, gelato anche no mangiare, latte caldo anche no
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mangiare, per niente dare-perdere cinque dollari”, resa come “Non solo non
abbiamo mangiato né il gelato, né il latte caldo, ma abbiamo anche buttato via
cingue dollari!”:

e resa della frase mediante la costruzione “non solo... ma”,

o “t%FH resa come “né”;

queste due battute di un dialogo ““fNVFIZZFHEE! * 8 7B AL e < FID, A
WAREHE 7! 7, lett. ““non potere mangiare gelato!” Magro tono di voce furioso
arrabbiato urlare, ‘ancora disturbare, non portare te guardare film!’”, rese come
“‘Niente gelato!” - ruggi ’'uomo magro. — ‘Se fai ancora storie, non ti porto a vedere
il film!”” in modo sintetico e diretto come per riflettere 1’avvertimento dato
dall’uomo al bambino, in particolare:
e D’esclamazione “/A 1z 5 kL come “niente gelato!”,
e cambiamento dei costituenti della parte “J& 7% = %1t da soggetto e verbo
a verbo e oggetto ottenendo “ruggi I’uomo magro”, sintesi del determinante

verbale e del verbo “3% 75 2% np,”:

nella frase 4t %Sy, P AN BE OR4F B IRTE BE™, lett. “quando lui arrabbiarsi,
ancora meno potere mantenere razionalita della ragione”, resa come “E quando si
arrabbiava non riusciva a mantenersi lucido”:

e resa della parte “friF LR 15 B2 da verbo e oggetto nell’originale a verbo

riflessivo e complemento di modo “mantenersi calmo”;

nella frase “fEANSZEEPEMIRM] T, Ml F%, A£HELEEET T, 7,

lett. “senza controllo razionalita, lui allungare mano, sulla testa del bambino
pesantemente/duramente colpire”, resa come “Perso il controllo, colpi con forza il

bambino sulla testa”:
e omissione di “fi i F 57,

e resa di “Y% ¥ > da determinante nominale nell’originale a oggetto in

traduzione;
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e rielaborazione della frase “—/MXA BRI T, £IGIEMNSEAT BIEEZ 1),
lett. ““un bambino che non ha la madre, non esserci modo da padre ricevere amore
madre”, resa come “Un bambino non potra mai ottenere dal padre 1’amore materno
che gli manca™:

e la parte “— /N A BEEFZ T resa come relativa “che gli manca” e

aggiunta alla fine del periodo;

T =008, BBV RS . FEALER b, EHLALL, A A IR
AL, AR AR LR ER RAIBHE AL s <G I
N, R REA-REM, 7 WARTENAZ, Rifssask, Bt

S
0

o

FEIRE, EABT. WAL G SR AL, (p. 21)

Qualche minuto dopo arrivo il suo turno. La pianta dei posti era tappezzata di segni
rossi, la vista di Ya Xing ne fu un po’ disturbata, tanto che non riusci a vedere un posto
vuoto. Impaziente, la cassiera le indico il G46 con la matita rossa, per farle capire che
era libero. Non vedendo altri posti disponibili, Ya Xing annui e diede i soldi alla donna.

Preso il biglietto entro in sala. La maschera la accompagno sul posto. (pp. 48-49)

e Nella frase “EH&: “XHEAE R, *, lett. “senso essere: ‘qui esserci un
posto vuoto’” la parte “iX A5 —H 77, > & stata rielaborata e resa da diretta a
indiretta mediante la relativa introdotta dal “che” ottenendo cosi la frase “per farle

capire che era libero”.

CAPITOLO 24

5T AR AL (p. 22)

Lei e Chunyu Bai erano seduti uno di fianco all’altra. (p. 50)
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e La frase “Ih 5% T A I HEM AL, lett. “lei con Chunyu Bai fianco a fianco sedere”,
resa come “Lei e Chunyu Bai erano seduti uno di fianco all’altra™:

e resadi “fift 5% T attraverso la congiunzione “e”,

o  “JFHE” da “fianco a fianco” a “uno di fianco all’altra”.

CAPITOLO 25

BT AR ok B S

WA th A e 25 B A .

ETAM: “KEAFEAME, ARGFPEERN D LFY. BrR¥eda, 4
FREED

N

A “FORRE—ANELT, Z2LEE. R AMERR IR 5 N AR
51, BUF T . 7 (pp. 21-22)

Chunyu Bai si giro a guardarla.

Ya Xing si giro a guardarlo.

Chunyu Bai penso: “Non é male, somiglia a una mia compagna delle medie. Si
chiamava Yu di cognome, pero ho dimenticato il nome”.

Ya Xing penso: “Insomma é un vecchio, non ho avuto fortuna. Sarebbe stato meglio

star seduta vicino a uno come Ke Junxiong”. (p. 51)

o Resadi “VET A RRERE M., ~e WA BT LERM. », lett. “Chunyu

Bai ruotare viso guardare lei” e “Ya Xing ruotare viso guardare lui”, resa come
“Chunyu Bai si giro a guardarla” e ““Ya Xing si gir0 a guardarlo” in modo speculare,

omettendo in entrambe le frasi il primo oggetto del primo verbo in serie “/i”;

W B BE B, — MESRI LN, FRES TS EERES. RF
RS . KEEZE—FIRKBUER. KEAG X5, BRAREaT, &
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I ARRE S 7. Rak—RAZEWRBIE. BORLRBE, — DAL
PN BEER . AR LRI NS DB ANTHAIEE DN Z AR
Bio WG R CRINARER”, “DI2ad>, “FmLEAERE”, “NHHEAR
BeBEE BRI o ARJE X E . B MRS I AR BRI, BT
RN I ok o TP A S T 1 S A R I ROR BN A B T i A f A e
T AE B sl . AL, WRAE BRI &R, REEL A B Bk AR
i (p. 22)

Stavano proiettando la presentazione di un film di prossima uscita. Una donna con
un corpo molto bello camminava nuda per una stanza da letto. Dopo veniva inquadrato
il lungo specchio di un armadio. Dentro vi era riflesso un letto. Nel letto c’erano un
uomo e una donna, entrambi nudi. Nella scena seguente si vedeva un vetro opaco e
accanto un bagno dove una donna faceva la doccia. Primo piano: la mano di un uomo
che stringeva il seno di una donna. Seguivano diciture: “Il capolavoro del secolo”, “Da
non mancare”, “Sconsigliato ai bambini”, “Prossimamente su questo schermo”. Poi
torno la pubblicita. Quando apparve la pubblicita di una marca di whisky, in sala si alzo
a un tratto il chiacchiericcio. E questo fece capire a Chunyu Bai e Ya Xing quanto la
presentazione del film in uscita avesse assorbito 1’attenzione del pubblico. Adesso che

era tornata la pubblicita tutti si erano rilassati. (pp. 51-52)

e Aggiunta di parti ed elaborazione di verbi piu adeguati alla descrizione della scena
del film “ff%5 LW T Fr, — MESSKIT I Z N, JR8RE B TERN = HAER
L. RIGRAAEMKE. », lett. sopra schermo proiettare trailer, una donna di
bello corpo, corpo nudo nella camera camminare-venire-camminare andare. Poi
essere specchio lungo dell’armadio™, resa come “Stavano proiettando un film di
prossima uscita. Una donna con un corpo molto bello camminava nuda per una
stanza da letto. Dopo veniva inquadrato il lungo specchio di un armadio”:

e aggiunta di “di prossima uscita” alla prima frase,

e il verbo “J&” reso in modo piu articolato “veniva inquadrato”;
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o la frase “ N YI7E A e A BRI, lett. “prossimo periodo in questa sala trasmettere”

resa in modo molto diretto con una tipica frase italiana “Prossimamente su questo

schermo”;

e nella frase “IXH 4 24V T 3 5 WA R = R 20W1A B TS 8 A A4 e 110
A BE S EEf ., lett. “questo rumore contribuire Chunyu Bai e Ya Xing
contemporaneamente realizzare trailer appena uscire per un periodo di tempo fare si
che pubblico della sala trattenere respiro con attenzione rapita”, resa come “E questo
fece capire a Chunyu Bai e Ya Xing quanto la presentazione del film in uscita
avesse assorbito I’attenzione del pubblico™:

e laparte “F7EEEH” @ stata resa come “assorbire attenzione del pubblico”;

ETAME, “BERLEAENE, B4R R 1 Z AR S 2 18
AP LEWE, B, WWEILEE TNIABEMSE . ”

WA, XALORAABEREN, kgt B, Gk ER T,
R (p. 22)

Chunyu Bai penso: “Se € sconsigliato ai bambini, perché lo proiettano prima del
nostro film? Quello di oggi non é vietato ai minori, ma molti di loro hanno visto la
presentazione del prossimo film”.

Ya Xing penso: “Durante la presentazione del film questo vecchio maniaco non ha
mosso un muscolo della testa e adesso dira addirittura la faccia verso di me! Che
schifo!” (p. 52)

e Nella frase “iX HZ(RNIAFH A, kAL, lett. “quando questo
vecchio pervertito appena guardare anteprima, testa anche non avere muovere”, resa
come “Durante la presentazione del film questo vecchio maniaco non ha mosso un
muscolo della testa™:

e resa della parte “kth7% A 3)id> con un’espressione italiana formata da

negazione, verbo e oggetto “non muovere un muscolo”.
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CAPITOLO 26

WA LML TEAE S EASSHIES. WA EERTE Y, BRSNS R
BRI H B A B2 R PUBRT, WhE ERE L EAERtE T . b
R, M5 5 EMIFH BT R RT T . PO 3 Bz A (Ea) , YLERE
B KB WA AEMAAE LA BEARER RSP R E C S LR
Bl b, B A, T ARALAG, SRR AR (i i A B e 4
Ffe ARKRAAFF R AL B b a8p, WATME . il oy AR
L NF ERXAMALIR, BB BRRA. [, kB[ —mdB AT F XM
A, IR BIRS SIXERR M I ML, S IRE B E ORSk. TTHER
MARMIHE, ZEEEN, AFEATZ. (p.22)

Sullo schermo apparve la scena in cui il protagonista e la protagonista si sposavano.
Ya Xing era completamente presa dalla storia, dimentica di tutto. Benché nulla le avesse
confuso la vista, si accorse che la protagonista era diventata lei stessa. Era molto bella.
Lei e il protagonista stavano una accanto all’altro davanti al prete. Questi aveva in mano
la Bibbia e ne leggeva un lungo brano mormorando. Ya Xing non capiva le parole, ma
anche se non fosse stata concentrata sull’abito da sposa che indossava non avrebbe
capito nulla. Il vestito era simile a quello che aveva visto poc’anzi nella vetrina di quel
negozio, quello di chiffon bianco sottile come le ali di una cicala che indossava il
manichino. Ya Xing si diceva che anche la piu brutta delle donne sarebbe sembrata una
dea con quell’abito indosso, e lei non era affatto brutta. Con quell’abito aveva tutti i
numeri per sposare il protagonista del film. Si trovava molto bella nello schermo,

soprattutto al momento di scambiarsi gli anelli, timida e adorabile. (p. 53)

 Rielaborazione della frase “EIRLE I A 25 A R VAR, 1t 50 I, 31 4R
FRL AT E S T . 7, lett. “nonostante vedere non esserci da qualche cosa

disturbare vago, ma lei vedere protagonista femminile sopra schermo diventare lei
stessa”, resa come “Benché nulla le avesse confuso la vista, si accorse che la

protagonista era diventata lei stessa”:
e nella prima parte “HE IR L I A 54T 4 R PUBABH >, resa della parte

“WH %A 4 Z-78” da verbo nell’originale a soggetto “nulla”, “f{£&> da
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soggetto nell’originale a oggetto “la vista” e aggiunta del complemento di

termine sottointeso “le”.

CAPITOLO 27

WA P L FEAE S EMEEIES. ETAEER OB IES, LR
KGN haBE EEEm . U SLilw . & il A8 g A RS 1R
Ko AHURIAEL. B DNEHEZRE FRRPER. FTEaAEZRRIRE
WRJTIG, B BANE X RPN AT IR . B 25 ACARARAS s S5 BRR 1R
TOHE T Pra S AR BUE, Sl T 2 MR BRI A0S
I, AAMESR Tk, R Fal K MH . B B3 N B s
AL, AR R, (p. 23)

Sullo schermo apparve la scena in cui il protagonista e la protagonista si sposavano.
Chunyu Bai ripenso al suo matrimonio. La sala era lunga e stretta, alle pareti erano
appesi drappi con il carattere “doppia felicita”, il banchetto era composto da una
dozzina di tavoli a cui sedevano amici e parenti in abiti da cerimonia. L’atmosfera era
molto allegra. Tutti erano convinti che fosse un evento felice. Chunyu Bai credeva fosse
I’inizio di una vita felice. Anche la sposa credeva fosse ’inizio di una vita felice. |
parenti e gli amici credevano che fossero stati piantati i semi della felicita. E cosi per
tutti i matrimoni. Adesso, vedere i protagonisti del film che si sposavano lo fece ridere
suo malgrado. In effetti, era una cosa ridicola. La nuova coppia dello schermo lascio la

chiesa raggiante e Chunyu Bai scoppio a ridere. (p. 54)

e Resa della frase “Jrf KI5 K H A G EM SRR M T8 T, lett. “ogni
parente e amico credere semi fortuna e felicita gia piantare”, resa come “I parenti e
gli amici credevano che fossero stati piantati i semi della felicita” in modo passivo
con inversione del verbo “3& T “piantare” e di “IFE4\ -5 K HKFHT “semi della

fortuna e della felicita™;

e sintesi della frase “BA7E, 4fth W25 L MAERH LaREE BN, IAMEET

k. >, lett. “ora, quando lui vedere protagonista maschile e femminile sopra
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schermo mostrare matrimonio, trattenere non riuscire a ridere”, resa come “Adesso,
vedere i protagonisti del film che si sposavano lo fece ridere suo malgrado™:
e rielaborazione e resa del gruppo preposizionale 7t #R % I > come
complemento di specificazione “del film”,
e resa della parte “Z 3> nella seconda frase “ZAEZE 7 #EK” con una
locuzione avverbiale tipica italiana “suo malgrado” per indicare una reazione

contro la sua volonta.

CAPITOLO 28

ST N DB A R BBk R LML EMEAR 1. i
Mk, HMEEREERETH. “WEL - HAZER, ~ WA, B AXKE
0%, MRBGRAFET . RIEIRAR, R R TR R ERE Sk, AR,
ERRR? RAORA &R, AAORAAEMERERN Sk, ™~ (p. 23)

La sua risata riportd Ya Xing dal mondo dei sogni alla realta. La protagonista sullo
schermo non era piu lei. giro la testa e lancid a Chunyu Bai uno sguardo di odio. “E
veramente un pervertito”, penso, “ridere a quel modo vedendo due che si sposano. La
scena deve avergli suggerito molte idee sporche, perché altrimenti si sarebbe messo a
ridere a quel modo? Solo un maniaco si comporta cosi, solo uno perverso puo farsi

venire idee del genere”. (p. 55)

 Rielaborazione della frase “ffftf%id /i 25, H & H) HOGEME T B, lett. “lei

girare viso, con sguardo di odio guardare Chunyu Bai”, resa come “Giro la testa e
lancio a Chunyu Bai uno sguardo d’odio”:

e traduzione della parte “F 1% % ) H OGVFE M T H” con un’espressione

italiana “lancio uno sguardo d’odio”: resa di “H 1% ) H> da gruppo

preposizionale a oggetto “uno sguardo d’odio”, “V¥ T 1 da oggetto a

complemento di termine introdotto dalla preposizione “a”, “a Chunyu Bai”.

CAPITOLO 29
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W bW <58 I, AR S, FEE NHE AR, (p. 23)

Quando la parola “Fine” comparve sullo schermo, Ya Xing si alzo e usci dal cinema

unendosi alla folla. (p. 56)

e Inversione elementi della frase “4R %= LMt <5¢ i, lett. “gquando su schermo
trasmettere parola ‘fine’”, resa come “Quando la parola ‘Fine’ comparve sullo
IR 2}

schermo”, da oggetto ““7¢’“” nella frase originale a soggetto nell’originale “la

parola ‘fine’”.

CAPITOLO 30

B2 NHEE o Be, & T AELAFEL. (p. 23)

Uscendo dal cinema, Chunyu Bai si uni alla folla e si trovo dietro a Ya Xing. (p. 57)

o Nella frase “B# NH#FEHXRPE, 2T EAEWA G, lett. “seguire folla uscire
cinema, Chunyu Bai essere dietro Ya Xing”, si assiste ad uno stravolgimento dei
componenti della frase:

e la parte “pfiZ& \Ff” spostata nella seconda frase dopo il soggetto “V&T H”,
e resa da verbo e oggetto a verbo riflessivo e complemento di termine come
“si uni alla folla”,

o resa dell’espressione locativa “fEMV.AY 512> attraverso I’aggiunta del verbo

riflessivo “si trovo”.

CAPITOLO 31

EHRRE, AR EE. (p. 23)

Una volta fuori, Ya Xing si diresse verso sud. (p. 58)
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e Resa della parte “7E H %k Bi”, lett. “camminare-uscire sala cinema”, come “Una

volta fuori” da verbo e locativo ad avverbio di tempo “una volta” e la preposizione

locativa “fuori”.

CAPITOLO 32

ErAgdbE L. HhEHaE LR, s A BT T REE R, LA
RFTHZ LI, AEGEPN, KOs, A5 EmEE BT 1
Ao MBCH T P — A R SE AR BSR4, ADRILARGE | — R E . IR T
TR T B, hEXE S, AR, csShEE RPRERKSE. K
I, SRSEAE AR R LRV ST AR, A ARMIFI A I A =70, R
15, N ABIEBA S . (HA2, IR SRR EM . WLk, S50
B AR AHER, PR NE A DU B E sEa BAE, k3, K
L TH X — A B A ) B2 OB AN

------ AR, FEBE A, (TS L. (pp. 23-24)

Chunyu Bai si diresse verso nord. Lungo il tragitto incontrd un uomo che portava
una canna di bambu sulla quale erano attaccati numerosi biglietti della lotteria fermati
da mollette per i panni. In mezzo ai biglietti spiccava una striscia di carta rossa sulla
quale stava scritto: “La fortuna a portata di mano”. Lui non tiro fuori i due dollari e
dieci per acquistare un bel sogno a buon mercato, ma gli torno in mente un fatto del
passato. Risaliva a piu di vent’anni prima. All’epoca, gli piaceva scommettere Sui
cavalli. All’epoca, Re del cielo era il cavallo piu forte dell’ippodromo di Happy Valley
e il signor Hei il fantino favorito. Il biglietto in tribuna costava solo tre dollari, le tribune
non erano ancor astate ristrutturate. Le scommesse costavano solo due dollari, i prezzi
salivano ma non 1 biglietti per le scommesse sui cavalli. All’epoca, chi vinceva il primo
premio si sarebbe potuto costruire una casa; oggi, la somma incassata non gli sarebbe
bastata neppure per acquistare un bilocale sul Peak... Immerso in questi pensieri giunse
alla fermata dell’autobus. Aveva deciso di rientrare a cena sull’isola di Hong Kong. (p.

59)
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e L’espressione “f# 4 5t F>, lett. “straripante ricchezza-mano”, resa con 1’espressione

italiana “la fortuna a portata di mano”;

e rielaborazione della frase “H82& —H4ERTFHE 7. 7, lett. “quello essere fatto di
venti anni prima”, da soggetto, verbo e oggetto come verbo ed espressione

temporale “Risaliva a piu di vent’anni prima”;

e rielaborazione della frase “{H &, ASH & & SEA K E P . WIMIERK, S5
KM AT . », lett. “ma, anche biglietti dei cavalli di quel tempo ognuno venire
venduti due yuan. Prezzi selvaggio/violento salire, prezzo dei biglietti dei cavalli
non salire”, resa come “Le scommesse costavano solo due dollari, i prezzi salivano
ma non i biglietti per le scommesse sui cavalli”:

e unione della seconda e terza frase mediante avversativa introdotta con “ma”,

e la prima parte “HSH {5 ) & Z2 455K 65 7 J0 realizzata nel testo originale
attraverso una frase passiva e resa in traduzione mediante una frase attiva
formata da soggetto, verbo, complemento di quantita, omissione di S i {5
e “Bpik e,

e rielaborazione della frase da soggetto, negazione e verbo elementi della
parte I ZZ [ B 4y AN ik a negazione e oggetto “non i biglietti per le
scommesse sui cavalli”, aggiunta di “i biglietti” e resa della parte “ZZ2”

come complemento di scopo introdotto dalla preposizione “per”, “per le
scommesse” e di argomento introdotto dalla preposizione articolata “sui”,

“sui cavalli”.

CAPITOLO 33

WA Gk, AERKE. Bz ST, LR B RO
To “H—R, HOWA BN, » . <Mk B IR — R F
. MBI WRKEIFAAEE, BT ANGEER—NLHE? ” (p. 24)

Ya Xing attraverso la strada e rientro a casa a piedi. Passando davanti all’ingresso di

un locale, si fermo a guardare le foto dei cantanti. “Un giorno potrebbe esserci esposta
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anche la mia foto”, pensava. “Non e difficile diventare una stella della canzone. lo so
cantare e non sono brutta. Perché non potrei diventare una celebre cantante?” (p. 60)

o La frase “A—K, MM WaMEAEXHE), 7, lett. “esserci un giorno, mia
fotografia anche potere appiccicare qui”, resa come “Un giorno potrebbe esserci
esposta anche la mia foto”: inversione di soggetto, verbo, oggetto da originale a

traduzione attraverso la resa di “F [ 5 da soggetto a oggetto;

o la frase “fiiilk 2 HA & —FAMER) S5, lett. “essere stella della canzone non

essere una questione difficile”, resa come “Non é difficile diventare una stella della
canzone”:

e inversione di soggetto, negazione, verbo e oggetto della parte “F:A & —4F
PRI % ) 31757 da oggetto nella traduzione a soggetto e “fif# A da soggetto

nell’originale a verbo e oggetto in traduzione.

CAPITOLO 34

SHYEE A3, T AEER. (p. 24)

Mentre aspettava 1’autobus, Chunyu Bai si senti affamato. (p. 61)

e Rielaborazione e resa della prima parte “¥fi7E L4357, lett. “in piedi nella fermata
dell’autobus”, resa come “Mentre aspettava I’autobus”:

e da locativa formata da verbo e complemento di luogo a frase temporale

introdotta dall’avverbio “mentre”, dal verbo “aspettava” e dall’oggetto

“’autobus”.

CAPITOLO 35

WA ERKE, 2K 5E — RATERDIE LRk, AT E RS —=
Y VIV X A I i B T IR EE DS
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SEPE I, WA FR 7RISR . SR S, B AR

A RIE

BB, A SRS AL AR 24k .

HER TR T

WA ENEER, W E N

AR B VA ARATT AN o I R R IR A Bl et , BB BRI It . 7 B R X
2K . (pp. 24-25)

Ya Xing entro nel suo palazzo. Ya Cai, il garzone della drogheria, la raggiunse di
corsa con un cesto di bambu in mano. Dentro il cesto c’erano circa venti o trenta
bottiglie di latte fresco. A quell’ora Ya Cai consegnava sempre il latte.

Mentre aspettavano I’ascensore, Ya Cai le mostrd un sorriso servile. Quando
sorrideva diventava ancora piu brutto.

Ya Xing non sorrise.

Ya Xing detestava Ya Cai.

Ya Cai era orribile: aveva il naso da ubriacone, la testa a pera, e una cicatrice sulla
tempia.

Ogni volta che lo incontrava, Ya Xing induriva il viso e distoglieva lo sguardo.

La porta dell’ascensore si apri.

Ya Xing entro, e cosi Ya Cai.

Nell’ascensore c’erano solo loro due. Ya Cai la fissava avido con gli occhi sgranati,

come un collezionista di francobolli davanti a un esemplare raro. (p. 62)
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A

Nella frase “XEAFEBEKE, L2 WAL IRE — RAATHERADE BTk, ~,
lett. ““Ya Xing entrare palazzo, garzone della drogheria Ya Cai portare un cesto di
bambu grandi passi inseguire-avanti-venire”, resa come “Ya Xing entro nel suo
palazzo. Ya Cai, il garzone della drogheria, la raggiunse di corsa con un cesto di
bambu in mano”:
e la parte “L-Z{1kil> resa in traduzione tra virgole dopo aver inserito il
soggetto “JV.NiA”,
e nella costruzione di verbi in serie nell’originale, il primo “$&3% — R AT
viene reso come complemento di strumento introdotto dalla congiunzione

“con”, “con un cesto di bambu in mano”;

nella frase “4ft & &0, MEAHSE INXMER . ~, lett. “quando lui ridere, faccia ancora
pil brutta”, resa come “Quando sorrideva diventava ancora piu brutto”:

e mantenimento del soggetto “fth> sia per la prima che per la seconda frase e

omissione di “fi&#H";

rielaborazione della parte “V.J B K HRBG e I, TRAEHLEELE . {7 PR EEMB S
WEBMAIE . 7, lett. “Ya Cai aprire grandi occhi guardare fisso lei, guardare
fisso bramoso lei. Somigliare esperto di francobolli guardare francobolli magnifici”,

resa come “Ya Cai la fissava avido con gli occhi sgranati, come un collezionista di

francobolli davanti a un esemplare raro”:
e unione delle prime due frasi e resa della parte ‘[ K HR Bg %t 41> come

complemento di modo introdotto dalla preposizione “con”, “con gli occhi
sgranati”,

e la similitudine “fjj & HE K FHLMBLIR - > ¢ stata sintetizzata e la parte
“FHIZHALL da verbo a oggetto a complemento di luogo introdotto dalla

congiunzione “davanti”;

ek, WORCRALEVE A BRI WU o XSS, BRI iR (i .

FIATERIM BT . BRI BB, BIRRZ, BBEKI R SRR R,
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“APE, A, R EANIZRIZAZ AR EITEIN, AR, BEaM

RiXAZHLm? »

OREEBAA? » WS . A WA TEE R L, KB, WA AN
AL, IR AT “URAER IR KU LR 2 e

W ETERRCA UE5E, HERTTEIT. WA KD E K, HEHEAEM. (p. 25)

Ya Xing porto lo sguardo in alto e si mise a fissare il ventilatore sul soffitto. Questo

atteggiamento lo faceva apparire un po’ arrogante, anche se non lo era affatto.

Il ventilatore era coperto da una rete metallica sulla quale si era depositata tanta di

quella polvere che finiva per pendere simile a cotone nero.

“Strano”, penso Ya Xing, “su un ventilatore non dovrebbe depositarsi cosi tanta

polvere. Quando é acceso produce vento. Come e possibile che sia cosi sporco?”

— Cosa guardi? — chiese Ya Cai cercando di iniziare una conversazione. Ya Xing
continud a fissare il ventilatore ignorandolo. Ma Ya Cai non voleva lasciarsi
sfuggire ’occasione e aggiunse: — Guardi il ventilatore? Che ha di bello? Tu...

Prima che finisse, la porta dell’ascensore si apri. Ya Xing usci a grandi passi, senza

degnarlo di uno sguardo. (p. 63)

o Nella frase “W.A & & 3k, WMUSKALLVEAE AR T KU b o XM, BIR
ARG . », lett. “Ya Xing alzare la testa alta, deliberatamente abbassare sguardo
sul ventilatore in cima all'ascensore. Questo atteggiamento, apparire lei arrogante”,
resa come “Ya Xing porto lo sguardo in alto e si mise a fissare il ventilatore sul
soffitto. Questo atteggiamento la fece apparire un po’ arrogante, anche se non lo era
affatto”:

e unione e rielaborazione delle frasi “YEA5 53 3k, HORCK AL V& 78 FLA T
[ )X |, resa della parte “#si ¥4 #14k 7% da avverbio, oggetto e verbo a
verbo riflessivo “mettersi a fissare”, resa del gruppo preposizionale 7t Hiff

T XU | come oggetto,

YOy

e aggiunta di “anche se non lo era affatto” alla parte “XFii& 4, o iR (]

=] kR
NEL .
TXO )
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e rielaborazione della battuta all’interno del dialogo ““fRTEF 142 LI +4ul 2
Mo ATk ES AR IR NS b, A, EMEEIMEXMLE, nEiXAa
P>, lett. ““tu stare guardando cosa?’ Ya Cai iniziare conversazione chiedere. Ya

Xing continuare abbassare sguardo su ventilatore, non prestare attenzione. Ya Cai
interessato in/intenzionalmente catturare questa occasione, aggiungere due frasi”,
resa come “- Cosa guardi? — chiese Ya Cai cercando di iniziare una conversazione.
Ya Xing continuo a fissare il ventilatore ignorandolo. Ma Ya Cai non voleva
lasciarsi sfuggire I’occasione e aggiunse™:

o ARSI VAAE X b, ASFE” resa della parte “AN¥E” da negativa
ad affermativa attraverso il verbo al gerundio e [’oggetto sottointeso
“ignorandolo”

o resa della parte “YLW A ZIUEX L2 da affermativa a negativa, con

un’espressione italiana “non lasciarsi sfuggire I’occasione”.

CAPITOLO 36

ET Ay, FdiEr .

“HRRBEIEZ DU R TARE, 8 5 IUER k. %, WukREE,

BN RLE, EEEMRERN S 2, BlE, AEMAERE L, 3

i —ZI Bk, A HRIA R . — — A

Bk T

E%,

P — PR MIEAN “FoAE, Lk, D EERHRAL.

ELIrahiE, St st — B IR AT 20, (pp. 25-26)
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Chunyu Bai aspettava I’autobus per attraversare il tunnel.

“II tunnel sotto il mare ¢ un’opera grandiosa, I’isola di Hong Kong e Kowloon sono
ora direttamente collegate. In passato per andare dall’una all’altra si perdeva un sacco di
tempo, bisognava prendere prima [’autobus e poi il traghetto. Oggi ’autobus da
Mongkok a Causeway Bay impiega appena un quarto d’ora”, pensava.

L’autobus arrivo.

Lui sali.

Fece cadere una moneta nell’apposita cassetta, sali al piano superiore e si sedette
vicino al finestrino.

L’autobus parti e le strade si animarono davanti a lui come uno scenario mobile. (p.

64)

e Rielaborazione e spiegazione della frase “if 25, MWILRENES, B MESEIL
, EEBIRG R A =2 e, AREfMfsaRt L, B —Z)
B, BT DARIEAEZ TS . 7, lett. “passato, da Kowloon a Hong Kong, o da Hong
Kong a Kowloon, prendere autobus prendere nave tempo perso abbastanza molto;
ora, da Mongkok viaggiare con bus attraversare mare, non impiegare quarto d’ora,
potere raggiungere Causeway Bay”, resa come “In passato per andare dall’una
all’altra si perdeva un sacco di tempo, bisognava prendere prima 1’autobus e poi il
traghetto. Oggi 1’autobus da Mongkok a Causeway Bay impiega appena un quarto
d’ora”:

o la parte “JLRRNHE S, BiE MHSE) ) JLJE” sintetizzata in “dall’'una
all’altra”,

e esplicitazione della parte “#4 ZEF5 i~ attraverso 1’espressione temporale
consecutiva “prima... poi” come “bisognava prendere prima 1’autobus e poi
il traghetto”,

o semplificazione della parte “Bi7E, MHEMIETRE i, BT %8,
Al AAKIA A 4875 attraverso la sintesi e I'unione della seconda e della
quarta frase mediante la costruzione locativa “da... a” inserendo le
indicazioni di luogo: “HE > “Mongkok”, reso come gruppo preposizionale,

e “HiI# 5> “Causeway Bay” come oggetto locativo, omettendo i verbi “#&

e e “n] LAHEIL”, rendendo “E2 4= come soggetto e la parte “H: 7% —ZI#>
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come verbo principale, avverbio e complemento di tempo “impiega appena

un quarto d’ora”;

o la frase “EELHBNE, HFIMWIEs A5 — RAEMBATE 3. >, lett. “dopo
autobus partire, strada come scenario muovere comune muovere davanti suoi occhi”,
resa come “L’autobus parti e le strade si animarono davanti a lui come uno scenario
mobile”:

e resa della parte “t“ 35> da locativa a soggetto e verbo “I’autobus
parti”,
s <

e mantenimento della similitudine del testo originale “Jit 403 5l 4 5t “come

uno scenario mobile”;

o nella frase “¥—HEMIN ERF, b, H—DEEHREAL,  « lett. “far
entrare ‘cassetta tariffa passeggeri’ moneta, salire autobus, scegliere posto vicino
finestrino™, resa come “Fece cadere una moneta nell’apposita cassetta, sali al piano
superiore e si sedette vicino al finestrino”:

e rielaborazione di soggetto, verbo e oggetto della parte “#4—™%& & ) a7

da verbo e oggetto a verbo riflessivo e complemento di luogo;

TN, AR AT R BRI R, XA I BUE, #CARK
FERKE T

“FH R AT BRI, ABZ, FEARAREGTKE. 7 —— 1l

#

FIARNNG)

B4R iy R FUE BT B 25

“HUERET AR, BRI ER . BUNRBAASSXARE, @ IET. EAA
frkesk, —EAEZMARELEN. » ——4hiE.

E+PE.
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“PEWSRME R XMRRE, EXEM MR G F S BT
H, AR DR NMER R K F BRSO B AT X X TR, X
Pk, SCEASHEM A AR 7. 7 Al

Bk,  (p. 26)

Vent’anni prima, quando era appena arrivato a Hong Kong dal Nord, nella zona
c’erano solo case vecchie, adesso erano diventate tutte grattacieli.

“Hong Kong é cosi, un territorio piccolo e una popolazione numerosa, bisogna per
forza costruire verso 1’alto”, pensava.

L’autobus continuava la sua corsa lungo Nathan Road.

“Costruire verso 1’alto non risolvera il problema della mancanza di alloggi. Il
governo deve sviluppare la periferia, costruire piu citta-satellite. In un prossimo futuro,
molta gente si trasferira nelle citta-satellite”, pensava.

L’autobus svolto.

“Le citta-satellite si svilupperanno velocemente, e la costruzione della
metropolitana diventera una necessita impellente. In mancanza di metropolitana, la
gente che vivra nelle citta-satellite dovra ricorrere alle auto private, ai taxi, ai minibus
per recarsi al lavoro e questo creera problemi di traffico”, pensava.

L’autobus si stava dirigendo verso Hung Hom. (pp. 64-65)

e Stravolgimento e unione delle parti della frase “iXFE—K, 2@ AIHE AL LS
Ah—A~Tm T . 7, lett. “questo arrivare, accumulo di traffico diventare un altro
problema”, resa come “questo creera problemi di traffico”:

e resa della parte “ZZi ) F5i” da soggetto a complemento di specificazione
“di traffico”,

e resadella “534b—~ A @ come oggetto “problemi”;

“TZER, MEMADRGNtZE BE, FEcAlNeEZAART.
ZAERT, MRS HAANE R, BAE, PSR CRE, SE2REKE.
HoRunst, iR R ENE. 7 — — b
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BB HRLIA, sIBEE DRk

“TRZER, MAETTRAREBRIN, 2 7. YRR, DMIMREIR K
T, LORTERA AR fT LR R B "2, AT IUE, JB Rl
M, T AROR, SR IET . 7 — — bR

ELyspgED, 51

“THZAEET, WEEE, B BEL RS DNEIE LSRG UAEYES R
S FIBR R SR A . — —fh A8

L AERETE P .

“THZERT, MRS, AWLRBIEBECE NEBR L, AT =0
1o 7 ——fhAE,

okl i, MEICA —ZERIEIZIR . (pp. 26-27)

“Vent’anni fa, Hong Kong contava soltanto ottocentomila abitanti, adesso ne ha
circa quattro milioni. Vent’anni fa, gli edifici nuovi di Hung Hom erano per la maggior
parte a tre piani, adesso sono stati buttati giu e al loro posto sono sorti palazzi di molti
piani. Cio nonostante il problema degli alloggi non é stato risolto”, pensava.

L’autobus era arrivato a Hung Hom e si dirigeva adesso verso 1’entrata del tunnel.

“Vent’anni fa, la maggior parte della gente arrivata in massa dal Nord aveva con sé
qualche soldo. All’inizio nutrivano tutti grandi speranze, credevano di poter realizzare i
loro sogni in questa terra dove la Cina e 1’Occidente si mischiavano, ma dopo qualche
anno le abitazioni diventavano sempre piu piccole, le automobili sempre piu grandi, la
situazione si era degradata”, pensava.

L’autobus si fermo all’ingresso del tunnel.
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“Chi avrebbe potuto immaginare vent’anni fa che gli autobus, i camion, i taxi, i
minibus e le auto private avrebbero sfrecciato sul fondo del Victoria Harbour?” pensava.

L’autobus stava percorrendo il tunnel.

“Chi avrebbe potuto immaginare vent’anni fa che per andare da Kowloon a Hong
Kong, e viceversa, sarebbero stati sufficienti trenta minuti?” pensava.

Dieci minuti dopo, cenava in un ristorante di North Point. (pp. 65-66)

e Sintesi e inversione di soggetto, verbo, oggetto della seconda frase “Z\Rfnit, 173
ANEEIR D BRI ™ E M. 7, lett. “nonostante questo, ancora non potere ridurre
gravita carenza di case”, come “Cio nonostante il problema degli alloggi non é stato

risolto” rendendo la parte /=i [ ™ H 14 da soggetto a oggetto.

CAPITOLO 37

ZIE R, AT AR L. HOGREE BRI, R — AR EE R

AFHIE LIS, RN RX AR RS A A R . A AR R I AR AR B
[ K HR S B 0 e o

HSECE B R 5 E MR SR . WA WBIZER I B ANStE D% (p. 27)

Dopo aver cenato, Ya Xing accese la televisione. L’ immagine che comparve sullo
schermo era quella di un film in cinese mandarino.

Non avendo visto la prima parte, era difficile interessarsi al film. Ma Ya Xing resto
seduta a guardarlo imbambolata.

L’interprete era molto bello. Ya Xing era contenta quando vedeva un bell’uomo. (p.

67)

e Costruzione della frase it & o HBR K, ME—HEEBF. », lett.
“guando schermo mostrare immagine, quello essere un film di cinese mandarino”,
resa come “L’immagine che comparve sullo schermo era quello di un film

mandarino” con una relativa:
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e nella parte “# Y52 HBLEG IS si assiste ad un’inversione di “ML{%” da
oggetto a soggetto “I’immagine” e “H )% da soggetto a complemento

di luogo “sullo schermo”;

e sintesi e unione delle frasi “VVAT &1 R HARFEAR B, W R R A B2 45 98 e, ™,
lett. “ma Ya Xing seduta la stolta, aprire grandi occhi guardare schermo”, resa come
“Ma Ya Xing resto seduta a guardarlo imbambolata™:

e resa della parte “ Mt K HR H5 > nella seconda frase con Daggettivo
“imbambolata”,
e anticipazione della parte “H¥%¢)t%:, in coda alla prima frase nel testo

originale, mediante complemento di scopo introdotto dalla preposizione “a”,

“a guardarlo”;

e nella frase “3V 75 W2 ZE AR 1) 55 A w55 2%, lett. “Ya Xing vedere uomo bello
contenta”, resa come “Ya Xing era contenta quando vedeva un bell’'uomo” si assiste

ad un’inversione di “/m;2%” e “ WL E L& () 55 A\ unite dalla congiunzione “quando”.
CAPITOLO 38

W, K. BROGR LREER AR, ETaEE 1.

s WL E CARE— MBI ERIAEE . AW, B LEBITFERS, BRE. &R

IR FPIA T 0 B . ETAAMIEX 24T, LB eEs g A
bel . M ARAE K2 b, WAHARERKE F. MA13FHEm AL, IR BE H
. (p.27)

)
Y

v

Dopo aver cenato, Chunyu Bai tornd a casa. Mentre guardava alla televisione un
film in cinese mandarino, si addormento.

Sogno di trovarsi in un luogo bellissimo: c’erano alberi, erano fioriti e i fiori
profumavano. Il loro profumo rendeva il posto misterioso. Chunyu Bai non sapeva
dov’era, ma sembrava un parco pubblico. Lui stava seduto su una panca, anche Ya Xing

era seduta sulla stessa panca. Erano seduti uno di fianco all’altra, come al cinema. (p. 68)
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e Rielaborazione del periodo “H#f, W EEITFEL A, FERE, lett. “esserci alberi,
sopra alberi fiorire fiori, fiori profumati”, resa come “c’erano alberi, erano fioriti € i
fiori profumavano:

e resa della parte “# b B JF % f€ 24 da locativo, verbo e oggetto

dell’originale a verbo al participio passato “erano fioriti”;

e inversione degli elementi della frase “& S fHIX A4 36 A5 2 B ARFAE  , lett.
“profumo contribuire questo ambiente bello aggiungere-fornire sensazione di
mistero”, resa come “Il loro profumo rendeva il posto misterioso”:

e resadi “f#> da preposizione nel testo originale a verbo principale,
e resa del gruppo preposizionale del testo originale “f# iX M% 26 [ ¥R 15
come oggetto “il posto”,

e resa del determinante nominale “f#1 £ come aggettivo “misterioso” facente

parte dell’oggetto.

CAPITOLO 39

GrREIEKR, LK. W7 —5%, B WECOE—RRAMERENG R, X
M IR BRI, BT Rk e KAESW RS, &/ —RKKR. Frafx
HEBRM AN, s — M RAFRIR T MR Lo & LA TR
RRB TG EWRAFRM. XFER, SHME S 2. AR
Jr A G R S5 AR B AR 7 25 i A ED RARTR . (pp. 27-28)

Quando il film in cinese mandarino fini, Ya Xing ando a letto. Sogno di trovarsi in
una camera da letto senza pareti. 1 mobili erano molto moderni, oltre alla toletta,
all’armadio e a una poltrona, c’era anche un letto. Tutti dipinti di rosa. Lei era stesa sul
letto insieme a un uomo molto bello. Era nuda. Anche ’'uomo era nudo. La scena
somigliava a quella della fotografia. La fotografia che lei aveva raccolto da terra. La

fotografia che 1’aveva tanto impressionata. (p. 69)
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o La frase “J Mt f8 Jv 45 W O ED RAR IR . 7, lett. “quella fotografia dare sua
impressione profonda”, resa come “La fotografia che 1’aveva tanto impressionata”:
e costruzione della frase come relativa, resa di “#5 i) EN R 1R % da gruppo

preposizionale e verbo aggettivale a verbo principale.

CAPITOLO 40

RS, ETASWARKREBRLRIKR T, HEOWEA2Z. WE
A6, R ETARBIAER, RERMIEE S EARRH R WA NS T
FAM, BRI ARG T, B —FER I E D LR BE Bk . 3T A%
Rk, A, B2, mAOMERT =21, 2 0ET BB ES.
B, MR ER A (p. 28)

Nel suo splendido sogno, la panca sulla quale lui e Ya Xing erano seduti si
trasformo in un letto, ma gli alberi attorno restarono. Gli alberi erano fioriti e i fiori
profumavano. Forse il profumo che Chunyu Bai sentiva era quello di Ya Xing. Lei che
fino a poco prima era vestita, adesso era nuda. Nulla era pit seducente del corpo di una
giovinetta. Chunyu Bai si senti ringiovanire, i suoi pensieri, le sue sensazioni, il suo
vigore erano quelli di un ventenne. A vent’anni, Chunyu Bai aveva fatto spesso questo

genere di cose. Adesso sognava di essere giovane. (p. 70)

e Sintesi della frase “V#T HMRF|WFEFIR, FIRER MR T ERAHIRIT. 7, lett.
“profumo che sentire Chunyu Bai, potere essere emanare-uscire da corpo di Ya
Xing”, resa come “Forse il profumo che Chunyu Bai sentiva era quello di Ya Xing”:

o resa della seconda parte “WJ fE& MV A & F IR HLH K> da ausiliare,
gruppo preposizionale e verbo principale a verbo, soggetto e complemento di

specificazione “era quello di Ya Xing”;

o la frase “VET HAMRMR, BB, Bz, mhHte T —+218. — 121
ETAWEHOXR R B, e PR R N ER N, 7, lett. “Chunyu Bai
diventare giovane, pensiero, sensazione, energia appartenere a vent’anni. Chunyu

Bai a vent’anni spesso fare questo tipo di cose. Ora, lui nel sogno diventare un
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giovane”, resa come “Chunyu Bai si senti ringiovanire, i suoi pensieri, le sue

sensazioni, il suo vigore erano quelli di un ventenne. A vent’anni, Chunyu Bai aveva

fatto spesso questo genere di cose. Adesso sognava di essere giovane™:

cambiamento del verbo e oggetto della parte “JEA8. &2, EHHALET
—+ % ) da risultativo e oggetto a verbo, oggetto e complemento di
specificazione “erano quelli di un vent’enne”,
“CTHZMETAEMOX M ER, resa di “= % da determinante
nominale a complemento di tempo “a vent’anni”,

resa della frase “fili 7£ & 1 42 ff — 4> 4F % N~ da soggetto, gruppo
preposizionale, verbo e oggetto a soggetto sottointeso, verbo e oggetto, il
gruppo preposizionale “7£ 4 71> ¢ stato reso come verbo ed ¢ stato omesso il

verbo principale della frase originale “Z% .

CAPITOLO 41

R R, B A T, it RS IR R AR, o R TR
Sk LR X T A, IXAERTHARA . b R 25 45 52 X R T T R AT (R
W WA O EFRAT KERFERSLE . (p. 28)

Era un’eccitazione nuova, e anche se stava sognando, la poteva sentire

distintamente, arrivava persino a percepire il calore del corpo accanto al suo. Ya Xing

non aveva mai provato una sensazione simile. Accolse con entusiasmo l’emozione

sconosciuta. Quando 1’'uomo infilo la lingua nella sua occa, si senti bruciare in petto una

palla di fuoco. (p. 71)

e Rielaborazione dell’espressione idiomatica “HiJ fT & 5 >, lett. “prima-luogo-no-

avere”:

nella frase “XJ T-ILHAy, XZRTHTARA R, lett. “riguardo Ya Xing, questo

essere senza precedenti”, resa come “Ya Xing non aveva mai provato una
sensazione simile”, cambiamento da frase negativa ad affermativa, resa

come negazione, verbo, oggetto e aggettivo,
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e nella frase “fh F # i 22 B 32 X Bl AT BT A BRI, lett. “lei con fervore
accettare questo stimolo senza precedenti”, resa come “Accolse con

entusiasmo 1’emozione sconosciuta” aderenza al significato originale.

CAPITOLO 42

ETEAEE R REBSE, KOs, AW, sk, 2w S
PIPH iR SR . BN IR, — HBREAEAL ok, shfEmZ e B M
Zl, H—RRREMNT R, WEREE E. EFEE, BEE. REHRRER
R, —HER, —HEfh. (p.28)

)

Era giorno fatto quando Chunyu Bai si risveglio e torno alla realta. Si stiracchio, si
alzo e ando alla finestra per respirare una boccata d’aria fresca. Il sole del mattino aveva
scacciato le tenebre. Fuori dalla finestra c’era un filo per stendere i panni. Un passero
arrivo da lontano e si poso sul filo. Dopo un po’ un altro passero arrivo da lontano e si
poso sul filo. | due si guardarono. Poi spiccarono il volo insieme, uno diretto a est, uno

diretto a ovest. (p. 72)

e Rielaborazione della frase “V#1-H MAS i [EI 2IISE, K sw”, lett. “Chunyu
Bai dal sogno tornare realta, giorno gia mostrare/luminoso”, resa come “Era giorno
fatto quando Chunyu Bai si risveglio e torno alla realta”:

e inversione e unioni delle due parti attraverso la costruzione di una temporale
introdotta dall’avverbio “quando”,
e omissione del gruppo preposizionale “M %15+ > e aggiunta del verbo

riflessivo “si risveglio”.

3.3 Considerazioni finali

In qualita di testo e traduzione letteraria la loro funzione, secondo la divisione introdotta
da Jakobson nel 1960, & quella poetica e si riferisce alla capacita dei testi letterari di
evocare immagini, suoni, colori attraverso un’organizzazione dei periodi che si rivela di
fondamentale importanza per quando riguarda lo sviluppo della trama e gli effetti che si

creano e si vogliono trasmettere, al fine di fornire una certa emotivita e componente
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artistica al racconto. Il lettore modello del prototesto e del metatesto & una persona di
media istruzione interessata alla fruizione di una lettura di un testo letterario per puro
piacere pronta ad imbattersi in una trama in grado di evocare le immagini e le
sensazioni provate da Liu Yichang, riflesse in questi due personaggi e che si intrecciano
ed esprimono i loro pensieri, le loro sfide e le loro difficolta quotidiane, da una parte, e a
conoscere la situazione sociale, urbana e storica di citta come Hong Kong e Shanghai,
dall’altra.

Nel corso dell’analisi sono stati individuati alcuni interventi sia di aderenza al testo

originale sia di elaborazione totale del testo originale che verranno esposti di seguito.

3.3.1 Aderenza alla lingua di partenza

In alcuni capitoli, e stata mantenuta una resa aderente al testo originale, incluse le
ripetizioni e la punteggiatura, riguardanti le descrizioni di personaggi, strade, oggetti,
situazioni o azioni (ad esempio spostamenti in bus) perlopit riguardanti scene
ambientate nel presente, che vivono e vedono i protagonisti, e che rendono il tono e il
ritmo del passaggio duro, contribuendo in questo modo alla creazione di immagini forti
e immediate nella testa del lettore. Questa resa sembra quasi voler cercare di ricreare lo
stesso effetto del testo originale e spingere il lettore ad avvicinarsi alla storia, vivendo in
prima persona la situazione di disagio, i pensieri e le esperienze vissute dai due

protagonisti all’interno della realta hongkonghese.

Ripetizioni:

o CHRRME L, AP RAE L BRKE, T HEMEIZ. BREE,
ETEEAMK B BREE L, ETadau, <TEM, REINEEE
7 o 7 (p. 2), ripetizione dell’espressione temporale S K i > contenuta
nell’originale per quattro periodi consecutivi mantenuta anche nella traduzione e
resa come “Quella sera fecero le ore piccole. Quella sera Chunyu Bai la

riaccompagno a casa. Quella sera Chunyu Bai passo la notte da lei. Quella sera le

disse: - La prossima settimana parto per il Sud-est -.” (p. 7);

o la frase “HEAHIEFGEE R I E)E . Dr A ERREE SRS . LG5 PR EE & & 4. &
FHRE R ST, TR RE R £ . LRI EE)E .  (p. 5) resa come
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“Accanto al fotografo c’era un negozio di giocattoli. Accanto al negozio di
giocattoli c’era un ottico. Accanto all’ottico c’era un gioielliere. Accanto al
gioielliere c’era un ristorante. Accanto al ristorante una drogheria e accanto a questa

un negozio di vestiti alla moda.” (p. 14);

“HRBRREE, A RBXOR, BRBENE, BREIE, ARG
J&. ” (p. 4) resa come “un po’ simile a Ke Junxiong, un po’ simile a Deng
Guangrong, un po’ simile a Bruce Lee, un po’ simile a Di Long, un po’ simile a
Alain Delon.” (p. 5 cap. 8, pp. 9 e 10 cap. 14, p. 16 cap. 16);

“RIEWR EAVFZ R RIEWR EAE V248~ (p. 16) resa come “il soffitto era

pieno di riviste a colori. Il soffitto era pieno di giornali” (p. 37);

“HRMS . HRIS. HRES. BREE. ” (p. 16) resa come “Occhi. Occhi. Occhi. Occhi.” (p.
37);

resa delle frasi consecutive “VET H¥E L KR EE ., ~ e “WATHFLIL G L EE
ffo > (pp. 21-22) come “Chunyu Bai si giro a guardarla” e “Ya Xing si giro a
guardarlo” (p. 51);

CRFETE, SR 55 Lot AR AL ARt R a2 d AR S5 HR B . I
i 25 b I ED IR YR . (p. 28), resa come “La scena somigliava a quella della

fotografia. La fotografia che lei aveva raccolto da terra. La fotografia che I’aveva

tanto impressionata.” (p. 69);

Resa delle frasi in modo aderente alla punteggiatura e all’organizzazione dei periodi del

testo originale:

“Ub B OR AR AS AERE R G BB AL M, BBBRA T, RKAAHFRBARE TEE. Kk
INFRAEZER . (p. 4) reso come “Lo fissd con occhi pieni di invidia finché sul

viso del manichino apparve un sorriso. | manichini non sorridono.” (p. 12);

AW AE B ZR A B U E VA H e e E Y. A ERK. &
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H AR L LI, > (p. 7) resa come “Il venditore di mezza eta stava ancora

raccontando come si era svolta la rapina di cui era stato testimone. Parlava a voce

alta. Nessuno comprava i suoi biglietti.” (p. 19);

“EriEmom, ROMA. FEBE. FARBE. BREk. MiEAHK. 2R
o PRI HRIT. BIRHTHE. R, BH#R.  (p. 16) resa come “cinema di Hong
Kong”. “Il mondo del cinema”. “Il cinema della Cina del Sud”. “Il giornale
illustrato™. “Sing Tao”. “Il settimanale Quattro stagioni”. “Giornale della sera”. “Sin

Tao”. “L’Espresso”. “I riflettori”. “Notizie dello spettacolo”. “Sing Pao”. “Ming
Pao”. (p. 37);

HEG 5. — MR H . EMER, WKL, B—kiGk
HEH, SEBAARE 5K, ” (p. 18) resa come “La luna & un limone. La

luna che assomiglia a un limone. L’immagine non gli era mai passata per la mente.

A lei la luna aveva sempre fatto pensare a una grande lampada.” (p. 41);

“HEWr VTR, M HUBOE RO RRFE GRS NRER. T E
Fia, Proifids. Ak, MR IR R ISR . A BRI
HT, AL, EHEK EEET T, BERGEHNER. ETI0
B E AR, Bk FE. ~ (p. 21) resa come “A quel punto il bambino
scoppio in un pianto disperato. Il pianto attiro I’attenzione della gente. L’uomo ne fu
imbarazzato e questo lo fece arrabbiare. E quando si arrabbiava non riusciva a
mantenersi lucido. Perso il controllo, colpi con forza il bambino sulla testa. Il

piccolo piangeva come una sirena della polizia. L’uomo magro lo afferro per il

colletto e lo trascino fuori del cinema.” (p. 48);

BN NEHERX R RS . T AMEERERRR AT, B
IR AR IX A PRORAETE TG . BT AT B 2% ACER AR SR S5 PR B Rl T 4%
o ” (p. 23) resa come “Tutti erano convinti che fosse un evento felice. Chunyu

Bai credeva fosse I’inizio di una vita felice. Anche la sposa credeva fosse I’inizio di
una vita felice. | parenti e gli amici credevano che fossero stati piantati i semi della
felicita.” (p. 54);
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“XEMNERIZRBIEFIARL, BR TRk G . RKIESWR, 6 —HKIK. Bt
BFRIRAH RO, s - MRKGRIEGH B ANBMER L. ey BEE
FARM. BRI 5 EWEREFKM.  (p. 27) resa come “I mobili erano

molto moderni, oltre alla toletta, all’armadio e a una poltrona, c’era anche un letto.
Tutti dipinti di rosa. Lei era stesa sul letto insieme a un uomo molto bello. Era nuda.

Anche I’uomo era nudo.” (p. 69);

Mantenimento e resa delle similitudini o dei modi di dire inseriti nel testo originale

anche in traduzione perlopiu secondo una traduzione letterale:

“WEATHRE S, HETREE, RVNG T, KRR G L
(p. 2) come “La voce che riportava le quotazioni veniva diffusa da un microfono e

cadeva sul cuore degli speculatori come se fosse composta da tanti sassi” (p. 9);

R BB 43 B A A T RHE I R AR (p. 3) resa come “La maggior parte dei

palazzi nuovi erano come i laureati dei corsi accelerati” (p. 11);

“H—NE KRB EE AT A NHEAFEE (p. 4) reso come “Un mezzo
deficiente spintonava la folla contorcendosi come se stesse facendo la danza del
drago.” (p. 17);

CIRPERRNY, PR, 00k DU SRS BE ZUR Bk, — A Uk )
LA Fe . — B B R R NI AT 5. iR ALLLAS BRI (p. 6) resa
come “L’idea le diede un senso di soffocamento, quasi che le pareti del bagno si
restringessero, come uno dei trucchi dei film di gongfu. 1l suo viso avvampo come

fosse un ferro incandescente” (p. 26);

YRJEEMZA IR, Han— Wik e IH IR fr, BOBORITRT, Sh= RSk, > (p.
12) resa come “ma quella memoria era come una vecchia fotografia sbiadita, velata

e irreale” (p. 31);
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o CUBFBCNWES, PEEE, 15PhRLEE R R IEIZERA, BAEHE R A FE (p. 18)
resa come “Lei poso il disco, si giro e scappo dal negozio, come se fosse inseguita
da orde di diavoli” (p. 42);

o CULIHR KRG BN A, TRAEHbBEALAE b, Ui Bh RIS EF/ U . ~ (p. 25)
resa come “Ya Cai la fissava in avido con gli occhi sgranati, come un collezionista

di francobolli davanti a un esemplare raro” (p. 62);

o “RUFABRM B, B BRI, BB KL, REBOKMRE —BEERR. »
(p. 25) resa come “Il ventilatore era coperto da una rete metallica sulla quale si era
depositata tanta di quella polvere che finiva per pendere simile a cotone nero” (p.
63).

Organizzazione dei paragrafi

L’organizzazione dei paragrafi si adatta totalmente a quella del testo originale,
introducendo un nuovo paragrafo del testo originale attraverso gli accapo e il
mantenimento dei dialoghi secondo un ordine verticale oppure orizzontale, seguendo le

righe del testo, a seconda di come sono presentati nel testo di partenza.

3.3.2 Aderenza alla lingua di arrivo

In alcuni capitoli si assiste ad una rielaborazione importante, talvolta totale, e che
include anche la punteggiatura, per spiegare alcune situazioni che riguardano eventi
passati, e quindi evocati attraverso la memoria, soprattutto da parte di Chunyu Bai,
riguardanti scene di guerra a Shanghai o a Hong Kong o eventi difficili e dolorosi,
riferite, ad esempio, alla situazione prima della sua partenza o al suo arrivo ad Hong
Kong vent’anni prima e sensazioni e pensieri nuovi provati soprattutto da Ya Xing.
Inoltre, si nota che dall’analisi del brano esaminato sono state apportate aggiunte e,
in qualche caso, omissioni, innalzamenti e abbassamenti di registro, e Spesso
generalizzazioni. Il ritmo della prosa e molto sintetico ed essenziale, da una parte, e piu
articolato, dall’altra, a seconda delle sequenze e dello sviluppo della trama. Come

afferma Venuti:
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translation, like any language use, is a selection accompanied by exclusions, an intervention
into the contending languages that constitute any historical conjuncture, and translators will
undertake divers’ projects, some that require adherence to the major language, other that

require minoritizing subversion (Venuti, 1998: 30, cit. in Pesaro, 2013: 72).

Rielaborazione dei periodi 4[5 75 AR RAVE S MIEAFE . ~ e «“ LilEZ 3
i F I E S, . ~ (p. 1), lett. “confusione monetaria rendere persone
neanche respirare capaci. Shanghai sotto pressione di guerra, essere in un
disordine”, resi come “La crisi monetaria soffocava la popolazione e, sotto la
minaccia della guerra, Shanghai viveva in un clima di grande tensione” (p. 3):
e anticipazione, dopo la congiunzione “e”, e resa della frase “2 %% 4+ 1) £ /1
” attraverso 1’introduzione della struttura locativa metaforica “sotto la
minaccia della guerra”,
e spostamento del soggetto “Shanghai” dopo i 52 31| % 4+ ) & /77 e resa di
“fE3))3% > come “viveva in un clima di grande tensione”,

e unione delle due frasi mediante la congiunzione “e”;

“HRAR SR E R AT EE s AT Sk bAE kAR 22 (0 B DA A oI ) (p.
3), lett. “notizia su giornale no certamente affidabile; notizia trasmettere-venire-
trasmettere-andare verbale/orale persone raro non aggiungere-olio-aggiungere-
aceto”, resa come “Le notizie sui giornali non erano affidabili e quelle che
passavano di bocca in bocca erano inevitabilmente gonfiate.” (p. 10):

o DI ANUNIMINEE Y questa parte & stata resa in versione positiva, rispetto
all’originale e “¥sJH Il rappresenta un’espressione idiomatica cinese
utilizzata quando vengono aggiunti dettagli ad una storia e che quindi risulta
distorta. In traduzione € stata resa mediante I’avverbio “inevitabilmente” e il

verbo al passato “gonfiate”;

“—ANEW CZERE EZAMIEEENE, AR, BT
TMFRET S, B THEEEA EH, ~ (p. 3), lett. “una persona dalla sua
terra natale sé stesso chiamare ‘vecchio Hong Kong’ introdurre loro a Kowloon
affittare casa, nuovo palazzo di tre-quattro-cento-unita di misura di piede

(corrispondente a 30 cm), oltre caparra anche volere cauzione, oltre affitto anche
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volere affitto.”, resa come “Un suo conterraneo, che si definiva un profondo
conoscitore di Hong Kong, aiuto lui e altri a prendere in affitto un appartamento di
trenta metri quadrati a Kowloon, in un palazzo nuovo. Oltre alla caparra, bisognava

versare una cauzione e un acconto.” (p. 10):

e rielaborazione e divisione della parte “=PY FIR fH AL, “=PIHR” &
stata legata al periodo precedente legato al conterraneo che li aiuta ad
affittare un appartamento, qui viene inserito il gruppo preposizionale
locativo “ %I JL J¥ ”, e successivamente, tra virgole, “Hr #% >, come
complemento di luogo introdotto dalla preposizione “in”,

e divisione della parte “—MEFR EFWE WIFEZ B2k 2=
, ZVUEIREGEHE, » da “Br VTR B E G, B 7GR ER Fi

2.
° ’

nella parte “& ik £ /b2 » (p. 6), lett. “negozio perdere oro quanto/perdita
negozio oro quanto?”, resa come “A quanto ammonta la perdita per il gioielliere?”
(p. 17): “%:%#> reso come “per il gioielliere” si assiste ad una sorta di arricchimento

della resa per I’claborazione della frase nella lingua di arrivo, rispetto ad una

struttura piu lineare della lingua originale;

“EWERIVE ZSEAERIN T (p. 6), lett. “sicurezza pubblica di Hong Kong in realta
troppo brutta”, resa come “Ormai Hong Kong non & piu sicura come una volta” (p.
18):

o “F5” reso come soggetto “Hong Kong”,

e “VAZZ” reso come oggetto “sicura”,

e nella parte “SEZ7E KIR 7 eliminazione di “SE7E” e aggiunta di “non pid

come una volta” dalla forma affermativa a negativa;

rielaborazione della frase “=ZEEIENL RIGTHIL L&IE a5 MEsR. Y
ITINE . AR ) B, I ERVF2mE R SAE.  (p. 9), lett. “scena di tre
bombardieri volare sopra fiume Huangpu bombardare lzumo, esercito solitario di
Sihang, diventare Shanghai isola separata, avvenimenti di molte uccisioni in ombra

sull’isola isolata”, resa come “si ricordo 1’attacco di tre bombardieri all’incrociatore
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giapponese Izumo ormeggiato sul fiume Huangpu, I’assedio ai magazzini Sihang,
ripensd a come la citta fosse diventato un luogo isolato dove si perpetravano
nell’ombra numerosi crimini.” (p. 24):
o “ZJ¥E> da verbo principale nell’originale reso come sostantivo seguito dal
complemento di specificazione usato per indicare la parte “ =22 YEHL”,
e aggiunta della spiegazione di “H} = 5 “I’incrociatore giapponese”,
e unione delle frasi “2F AN B LG e <905 Epyvr 2 0 R FH A
attraverso 1’avverbio “dove” e aggiunta del verbo riflessivo “si

perpetravano”;

ST AL Fh Ak, RS IpE. ” (p. 11), lett. “trattare grasso quel tipo
di ragazzo, tu non potere non avere modo”, inversione delle due parti rese come
“non dirmi che non sai come trattare tipi come il Grassone” (p. 29) resa molto
aderente alla lingua italiana per esprimere indignazione e incredulita, quasi a voler

provocare I’interlocutore;

“URIRERK, WHBREYREER S KIE. ” (p. 11), lett. “secondo io vedere,
speculare immobile rispetto speculare Borsa molto piu facile e raggiungere
ricchezza”, resa la prima volta mediante un arricchimento “mi pare che sia molto piu
facile avere buoni introiti speculando sugli immobili che in Borsa” (p. 34), la
seconda “la speculazione immobiliare € piu conveniente della Borsa” (p. 34),

semplificando la seconda volta il termine di comparazione;

rielaborazione della parte “fiith 2, fEFE L FHEEFT 7 — 17 (p. 14), resa
come “gli diede un forte scappellotto sulla testa” (p. 32) e “flfii i T3, (5 # 3k
FEEF 7 —TF. 7 (p. 21), resa come “colpi con forza il bambino sulla testa” (p.
48), la prima traduzione appare piu estesa e concentrata nello spiegare
maggiormente i passaggi mentre la seconda sembra piu sintetica:

o “fii i F Z> nella prima traduzione & stato reso come oggetto “uno

scappellotto”, nella seconda é stato omesso,
e “H3 > reso nella prima traduzione come complemento indiretto sottointeso

“gli”, nella seconda traduzione come oggetto “il bambino”,
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e nella prima traduzione “i H > viene reso con l’aggettivo “forte”, nella
seconda con il complemento di modo “con forza”,
e il verbo “4T 1 reso nella prima traduzione come “diede”, nella seconda con

“colpi”;

TN B S IR A SR AR S (LR T BERHW RN Rk A L i
FIFHARANL RIEFE TN . RIRIIE = . AR N TR E T
(p. 17), lett. “come cinema Citta oro di Shanghai proiettare Confucio del direttore
Fei Mu, ristorante Guiyang mangiare salamandra, vecchia macchinetta geografica
che vedere Hechi, viaggiare in barca a vela a Leqing viaggiare, bagno di Longquan,
con riscio da Ningbo a Ninghai”, resa come “come la proiezione del film Confucio
di Fei Mu al cinema Citta d’oro di Shanghai, le salamandre del ristorante Guiyang,
una vecchia macchina fotografica vista allo Hechi, una gita in barca a vela a Leqing,
un bagno alle terme Longquan, un viaggio in riscio da Ningbo a Ninhai, e via di
seguito...” (p. 39):

e nella parte “5% PRSI Ik 1, resa di “HRFHITHE” da tema e soggetto
nella frase originale cinese come complemento di specificazione nella
traduzione, omissione del verbo “Wz >, “4 % 1 reso come oggetto
nell’originale e reso come soggetto in traduzione,

y=E 9

e resa del tema “’RiE” e “JESR” come complementi locativi nelle parti “&i&
FETFMLATINHE come “una gita in barca a vela a Leqing” e “J¢ R ¥ =7

“un bagno alle terme Longquan”;

aggiunta di parti ed elaborazione di verbi pit adeguati alla descrizione della scena
del film “fR% bR T v, — MKW LN, JRERE SRR = BEkK
L. RIGRARMEMKE. ” (p. 22), lett. “sopra schermo proiettare trailer, una
donna di bello corpo, corpo nudo nella camera camminare-venire-camminare andare.
Poi essere specchio lungo dell’armadio”, resa come “Stavano proiettando un film di
prossima uscita. Una donna con un corpo molto bello camminava nuda per una
stanza da letto. Dopo veniva inquadrato il lungo specchio di un armadio” (p. 51):
e aggiunta di “di prossima uscita” alla prima frase,

e il verbo “J&” reso in modo piu articolato “veniva inquadrato”;
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rielaborazione della frase per spiegare il passaggio “id2s, MRS, oiE M
R, EEEMIREHIN G2, DE, AEAERD Lk, B
T8, BT AIRIAHIAP TS . (p. 25), lett. “passato, da Kowloon a Hong
Kong, o da Hong Kong a Kowloon, prendere autobus prendere nave tempo perso
abbastanza molto; ora, da Mongkok viaggiare con bus attraversare mare, non
impiegare quarto d’ora, potere raggiungere Causeway Bay”, resa come “In passato
per andare dall’una all’altra si perdeva un sacco di tempo, bisognava prendere prima
’autobus e poi il traghetto. Oggi 1’autobus da Mongkok a Causeway Bay impiega
appena un quarto d’ora” (p. 64):

o la parte “MJLEIHE S, B Wi B R JL> sintetizzata in “dall’'una
all’altra”,

e esplicitazione della parte “ 4% % # #i ” in un’espressione temporale
“bisognava prendere prima 1’autobus e poi il traghetto”,

o semplificazione della parte “¥i7E, MEEMIEIF LidifE, BEFE— %080,
T DA #8875, sintesi e unione della seconda e della quarta frase, con
la costruzione locativa “da...a...” con le indicazioni di luogo “HE £~
“Mongkok”, reso come gruppo preposizionale” e “#i4¥ 75> “Causeway Bay”
come oggetto locativo, omettendo i verbi “#5 7€ e “RJ LAHKIA™, “EL 1 reso
come soggetto e la parte “HE7 —%%F> come verbo principale, avverbio e

complemento di tempo “impiega appena un quarto d’ora”;

“UETARMRER, BE, B EAHERT SN, S HSRET A
WX A FE . e, AR PR NFERN. 7 (p. 28), lett. “Chunyu Bai
diventare giovane, pensiero, sensazione, energia appartenere a vent’anni. Chunyu
Bai a vent’anni spesso fare questo tipo di cose. Ora, lui nel sogno diventare un
giovane”, resa come “Chunyu Bai si senti ringiovanire, i suoi pensieri, le sue
sensazioni, il suo vigore erano quelli di un ventenne. A vent’anni, Chunyu Bai aveva
fatto spesso questo genere di cose. Adesso sognava di essere giovane” (p. 70):
e cambiamento del verbo e oggetto della parte “EAH. &3, & 1E BT
—+ % K> da risultativo e oggetto a verbo, oggetto e complemento di

specificazione “erano quelli di un vent’enne”,
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“TH B HIET AWM FEE”, resa di “ 1% da determinante
nominale a complemento di tempo “a vent’anni”,

resa della frase “fil /£ 2 41 42 Bt — > 4F % N~ da soggetto, gruppo
preposizionale, verbo e oggetto a soggetto sottointeso, verbo e oggetto, il

gruppo preposizionale “ff%5 71> ¢ stato reso come verbo ed ¢ stato omesso il

verbo principale della frase originale “Z8 i”;

rielaborazione e sintesi della frase “H S A KN B MY JE Fy58, A SH
REAZWNERBEZEHERE 7. ” (p. 20), lett. “se non essere per protagonista
maschile chiamato Alain Delon, non esserci cosi tante persone venire vedere questo

film” come “Non ci sarebbe cosi tanta gente se non fosse per lui” (p. 47):

la parte “53 3= 1 ¥y Y Js 7758 & stata resa come “lui”,
omissione della parte “3& KA X HF T

Rielaborazione delle frasi dalla forma affermativa a quella interrogativa:

“KAEHHARERNBEEW A, ” (p. 9), lett. “non esserci motivo non potere
diventare stella del cinema”, resa come “Perché dunque non sarebbe potuta

diventare anche lei una stella del cinema?” (p. 25);

Da affermativa a negativa:

CHRIEFRAT A W IIE . WA AIEERE B, A, WA=
PEXAMLZ, i EXABA])” (p. 25), lett. ““tu stare guardando cosa?’ Ya Cai
iniziare conversazione chiedere. Ya Xing continuare abbassare sguardo su
ventilatore, non prestare attenzione. Ya Cai interessato in/intenzionalmente catturare
questa occasione, aggiungere due frasi”, resa come “- Cosa guardi? — chiese Ya Cai
cercando di iniziare una conversazione. Ya Xing continuo a fissare il ventilatore

ignorandolo. Ma Ya Cai non voleva lasciarsi sfuggire 1’occasione e aggiunse” (p.

TP AT Gk S AL 2R E XU |, ANHE resa della parte ““/N¥” da negativa
ad affermativa attraverso il verbo al gerundio e 1’oggetto sottointeso

“ignorandolo”,
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o resa della parte “YLWA =IUEX L2 da affermativa a negativa, con

un’espressione italiana “non lasciarsi sfuggire I’occasione”;

Da attiva a passiva:

o CIXUEAHS, FRizBHEE#H . AMEE, AE#, RE B, (p 1), lett
“questi gradini, presto dovere riparare o cambiare/sostituire. Non riparare, non
cambiare/sostituire, solo ¢’¢ un motivo”, resa come “I gradini avrebbero dovuto
essere riparati o sostituiti molto tempo prima, se non era stato fatto era per un unico
motivo” (p. 5):

e unione dei periodi mediante virgola,

e introduzione della seconda parte omettendo “ A 1& & , AN FH # >
riassumendola attraverso una costruzione passiva in “se non era stato fatto”,

e rielaborazione della frase attraverso I’introduzione della congiunzione
ipotetica “se” per spiegare la motivazione della non riparazione o

sostituzione della scala;

o PR NMEMT, MR PR RS, (p. 1), lett. “girare strada laterale, sentire un
odore sgradevole” (p. 5), resa come “svoltando in una strada laterale, fu assalita da
un odore nauseante”, attraverso la costruzione di una frase passiva nella quale la

parte “xfk [&] f\] ;<. da oggetto diventa agente;

o “ILEE ZERHERIFER)” (p. 7), lett. “biglietti dei cavalli, nel vento fluttuare”, resa
come “i biglietti erano scossi dal vento” (p. 19): resa del gruppo preposizionale “{t

K H>> come frase passiva in traduzione;

o CHEEEIEH OISR, Sl RS kBBE, HORIREEMES. ~ (p. 9),
lett. “ogni volta pensare futuro di sé stessa, sempre inseguire da pensieri strani,
aprire grandi occhi fare sogno”, resa come “ogni volta che pensava al suo futuro, le

venivano in mente idee strane.” (p. 25):
o resa di “HlfE —LETH BRI &LIEIFEE " con espressione italiana “le

venivano in mente idee strane”;
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Da passiva ad attiva:

o “WiLE —FREMYEELESTH. », (p. 6), lett. “Ii esserci gioielleria rubare da
rapinatore”, resa come “Laggiu, c¢’¢ stata una rapina in una gioielleria” (p. 17):
e costruzione esistenziale con “ resa come locativa “in una gioielleria”,
e frase passiva nell’originale, resa come impersonale omettendo “# HE 1,

e verbo principale nell’originale “¥] %> reso come oggetto “una rapina”;

o SERIEALUEFE, POl —KMR, BIRAFEREAREM Eo — N AR B R IR
WME T, WERSLGEREE (p. 7), lett. “camminare arrivare davanti fermata

autobus, alzare una zampa, urinare su ringhiera d’argento. Scarpe di pelle di signora
essere  state  urinare-inzuppare-arrivare, faccia severa/dura tono  aspro
scacciare/cacciare via €ss0”, resa come “Giunto davanti alla fermata dell’autobus,
sollevo una zampa e urino contro la ringhiera di metallo, bagnando le scarpe di pelle
di una signora che si rabbuio e lo caccio gridando” (p. 18):

o la parte “— /M N [ K2 8 Bk JR Wk ] T da costruzione passiva
nell’originale ad attiva nella traduzione in “bagnando le scarpe di pelle di
una signora”, rendendo il soggetto dell’originale “—/ME A\ H B #E” come
oggetto della traduzione “le scarpe di pelle di una signora”,

e resa della parte “# & 6 L come relativa con il “che” e inserimento
dell’impersonale ““che si rabbuio”,

e costruzione della parte “Jf5 7 &£ E” con congiunzione “e”, inversione di

“EEETE” e “J5 7, resa di ““E” come oggetto sottointeso;

o “UFJINERIIMEHE IS EWGE % T (p. 13), lett. “la vista di alcuni
clienti attirare da voce del magro”, resa come “il suo tono aveva attirato gli sguardi
di alcuni clienti” (p. 32) e trasformata da passiva ad attiva:
o “JH T X &% reso come soggetto e “J& 7~ sottointeso attraverso il
pronome possessivo,
o “UFJINEERIMEL” da soggetto nell’originale a oggetto “gli sguardi di

alcuni clienti”’;
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Da diretta a indiretta:

o “fthifi: WEANEIEH T AR, ~ (p. 11), lett. “lui dire: scommettere esterno attorno
cani da gioco perdere soldi”, resa come “ha detto che aveva perso i soldi alle corse
dei cani” (p. 29);

o “EEE: XHA RN, > (p. 21), lett. “senso essere: ‘qui esserci un posto

vuoto™”, e stata resa la frase “iX A —H %, > come “per farle capire che era

libero” (p. 48).

Adattamento e resa di alcune parti mediante I’utilizzo di espressioni tipiche italiane

e L’espressione “E KfH” (p. 5), lett. “veramente/reale/vero coraggio”, reso con

I’espressione italiana “che fegato” (p. 16);

o “HENMAFHAAM, PRI, AT SRSV ER. ~ (p. 14),
lett. “esserci persona qualche cosa tutto non fare, solo fare affidamento speculare
appartamenti, potere ottenere piu alti benefici materiali”, resa come “c’¢ gente che
non fa nessun lavoro ma vive alla grande speculando sugli immobili” (p. 34):

o resa di “iltA] UA1S R & S Y S, attraverso 1’avversativa introdotta
con il “ma”, con un’espressione tipica italiana “alla grande” che indica

un’attivita che rende al massimo;

o “XHEZCRNIAFHER, LW ANIL (p. 22), lett. “quando questo vecchio
pervertito appena guardare anteprima, testa anche non avere muovere”, resa come
“Durante la presentazione del film questo vecchio maniaco non ha mosso un
muscolo della testa” (p. 52):

e resa della parte “3k %4 5)iL” con un’espressione italiana formata da

negazione, verbo e oggetto “non muovere un muscolo”;

o “UWhEEEIAG X, MG EM HOGEME T 5 (p. 23), lett. “lei girare viso, con
sguardo di odio guardare Chunyu Bai”, resa come “Giro la testa e lancio a Chunyu

Bai uno sguardo d’odio” (p. 55):
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e traduzione della parte “F 1% 3% i) H OGVEME T H> con un’espressione
italiana “lancio uno sguardo d’odio™: resa di “HI 1% 1) H> da gruppo
preposizionale a oggetto “uno sguardo d’odio”, “V% T 4 da oggetto a

complemento di termine introdotto dalla preposizione “a”, “a Chunyu Bai”;

CEFER, WAMKRTAEL . F-dERERH, BfHmE 8K,
(p. 18), lett. “questa immagine, Ya Xing mai apparire/emergere. Ogni volta alzare
testa guardare luna, sempre pensare luna come/sembrare una lampada”, resa come
“L’immagine non gli era mai passata per la mente. A lei la luna aveva sempre fatto
pensare a una grande lampada.” (p. 41):
e resa della parte “M A =4 con I’espressione italiana “non gli era mai
passata per la mente”,
e rielaborazione della parte “&—X4GLE R H, S5 H B —R KT,
aggiunta del complemento di termine “a lei”, omissione di “&F—X#a3L=
[7] A >, resa di “H 5% da oggetto a soggetto, rimozione della similitudine e

resa come complemento indiretto introdotto dalla preposizione “a”, “a una

grande lampada”;

“Uh 1S H CoROd BB IX E G, 1 HFETSIRE . > (p. 18), lett. “lei sentire sé
stesso piu appropriata cantare questa canzone, e cantare bene”, resa come “Ya Xing
si sentiva fatta per questa canzone, la interpretava benissimo” (p. 41):

e resadi “u {5 H CLixi&E E” con I’espressione italiana “sentirsi fatto per”;

N IR e E BRI (p. 22), lett. “prossimo periodo in questa sala trasmettere”,

resa in modo molto diretto con una tipica frase italiana “Prossimamente su questo

schermo” (p. 51);

“XREZERNIABIER, LWEEhE” (p. 22), lett. “quando questo vecchio
pervertito appena guardare anteprima, testa anche non avere muovere”, resa come
“Durante la presentazione del film questo vecchio maniaco non ha mosso un

muscolo della testa” (p. 52):
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e resa della parte “3k 0% 3)id” con un’espressione italiana formata da

negazione, verbo e oggetto “non muovere un muscolo”;

e l’espressione “1# M i F> (p. 23), lett. “straripante ricchezza-mano”, resa con

I’espressione italiana “la fortuna a portata di mano” (p. 59).

Gestione e resa dei chengyu ¥ e delle espressioni idiomatiche

La maggior parte dei chengyu e delle espressioni idiomatiche sono state rese aderendo
al testo di arrivo, attraverso costruzioni formate soprattutto da: avverbio e verbo, verbo
e oggetto, soggetto e verbo, aggettivo, aggettivo e nome, soggetto e verbo riflessivo,
ecc., anche se, in alcuni casi, queste espressioni sono state tradotte mediante costruzioni
vicine al significato e all’impiego nella lingua e cultura cinese.

I chengyu hanno una forte valenza culturale e storica cinese, sono espressioni di
derivazione classica, legate ad aneddoti e fatti molto antichi. Si integrano perfettamente
con la sintassi della frase cinese di cui fanno parte e costituiscono unita in grado di
reggere autonomamente. In traduzione, la difficolta non sta tanto nel rendere i significati
e i riferimenti di carattere culturale, intrinseci in queste espressioni, bensi nel costruire
una frase che risulti scorrevole e comprensibile nella lingua di arrivo. Spesso, per
rendere i chengyu, si assiste ad una manipolazione sintattica massiccia nella quale si

usano piu parole di quelle che vorremmo (Pellatt, Liu e Chen, 2014: 123).

o Lafrase “fR48 EHIBTEIARLATEE: AATH Sk BARRAL 221 B AN G N &
11 (p. 3), lett. “notizia su giornale no certamente affidabile; notizia trasmettere-
venire-trasmettere-andare  verbale/orale persone raro non aggiungere-olio-
aggiungere-aceto”, resa come “Le notizie sui giornali non erano affidabili e quelle
che passavano di bocca in bocca erano inevitabilmente gonfiate.” (p. 10):

e la parte “/b A USIH N 1) & stata resa come affermativa, rispetto
all’originale,

e lespressione idiomatica cinese “ ¥ Vi Bl ¥ , lett. “aggiungere-olio-
aggiungere-aceto” ¢ stata resa in traduzione mediante [’avverbio

“inevitabilmente” e il verbo al passato “gonfiate”;
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“BL L H AP all’interno della frase “/0» L AH —Fh 52 4 H O G5 (p. 5), lett.
“dentro cuore esserci un sentimento di no-nome-suo-magnifico”, resa come
“indefinibile”: “provo una sensazione indefinibile” (p. 14), nella seconda frase “M.
A HIASE RN A HAP N (p. 7), lett. “genitore di Ya Xing essere persona no-
nome-suo-magnifico (incomprensibile/bizzarro)” resa dell’espressione idiomatica in

modo piu aderente al significato originale, ovvero “incomprensibile” (p. 19);

I EYRRE, AU Y  — AJ AR RN R . X2 —RJEA RIS, O
i, IHFECTRTLE (p. 5), lett. “rabbia di un momento, lasciare lei dire una
parola estremamente difficile-sentire. Questo/a essere insulto/imprecazione volgare,
qguando uscire, quel giovane gia no-ombra-no-tracce (scomparso senza lasciare
tracce)”, resa come “In un impeto di rabbia si lascio sfuggire un’espressione molto
volgare, ma il giovanotto si era gia volatilizzato.” (p. 15):

e unione e rielaborazione di “f 1t | — ) FEH XMET I TE IS e “iX 2 — )i

1B 5T 2 in “si lascid sfuggire un’espressione molto volgare”,
e aggiunta di una frase avversiva con “ma”,
e resa espressione “JCE.JCER” che indica lo sparire senza lasciar traccia con

una riflessiva “si era volatilizzato”;

Pespressione idiomatica “fll 2 JE &> (p. 12), lett. “come-sorriso-no-sorriso”,
all’interno della frase “VET HEZEMNLZARIE#, AHWHE 7 —MUEAE
R . 7, lett. “Chunyu Bai guardare scena di quella ragazza, non consapevole
mostrare espressione come-sorriso-no-sorriso”, resa come complemento di modo e

di luogo: “con un lieve sorriso sulle labbra”, “Chunyu Bai la guardo con un lieve

sorriso sulle labbra” (p. 30);

EFRATIE, yhE, Bk HoTiE EITE S s 7 (p. 14), lett. “uomo
magro rabbia-no-potere-fermare, alzarsi, gettare sul tavolo banconota cinque
dollari”, resa come “incapace di reggere oltre, I’uomo magro si alzo, getto sul tavolo
una banconota da cinque dollari” (p. 33):

e spostamento del soggetto “J& -7~ dopo 1’espressione idiomatica,
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e resa dell’espressione idiomatica “ %% AN A] i@ », lett. “rabbia-no-riuscire-
fermare” come aggettivo e complemento di specificazione “incapace di

reggere oltre”;

“ETAE - RWEM, e ESAE TR 7 (p. 17), lett. “Chunyu Bai prima
volta fumare sigaretta, strozzarsi avere respiro mozzo”, resa come “Alla sua prima
esperienza rischio di strozzarsi, restando quasi senza fiato” (p. 40):
o resa della prima parte “& T H 25— XA come complemento di luogo
“Alla sua prima esperienza”,
o resa della seconda parte “Myf§ A4 <>, mediante Iaggiunta del
verbo “rischio” e la resa dell’espressione idiomatica “_ S A# F” da

verbo e oggetto a verbo, avverbio e complemento di modo “restando quasi

senza fiato”;

resa dell’espressione idiomatica “Wti /i, lett. “forte-trucco/vestito-sgargiante-

stendere/spalmare” nella frase “fEIXMHEEHRE H, — MR 2 NTF- =2

R, {EMEHK. ~ (p. 15), lett. “in questo cerchio di luce, una donna di vestito e

trucco forte nella mano tenere microfono, cantare”, resa come “E in quella luce una

donna molto truccata e in abito da sera, con un microfono in mano, cantava.” (p. 35):

e [Despressione idiomatica “ ¥ i # flx ” resa mediante aggettivo e
complemento di modo “molto truccata e in abito da sera”,

o resa della parte “JF- HL =3 7 77 X\ da espressione locativa, verbo e oggetto

a complemento di strumento introdotto dalla preposizione ‘“con” e

complemento di luogo introdotto dalla preposizione “in”, “con un microfono

in mano”;

LR BRI R R E 2, (HiE, WU R A L0 AE 5 Kk
(p. 16), lett. “entrate/guadagni delle stelle della canzone anche di piu rispetto stelle
del cinema ancora di piu; ma, stelle del cinema rispetto stelle della canzone mettersi
in mostra”, resa come “forse le stelle della canzone guadagnano piu di quelle del
cinema, ma le stelle del cinema attirano di piu I’attenzione” (pp. 36-37):

e “Ifx. \”” da nome nell’originale a verbo nella traduzione,
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e I’espressione “HX3k”, lett. “uscire-vento-testa” resa con “attirare di piu

I’attenzione™;

e rielaborazione dell’espressione idiomatica “HIFTAA > (p. 28), lett. “prima-luogo-
no-avere”, nella frase “Xf T4, XZHFIFrARA K>, lett. “riguardo Ya Xing,
questo essere senza precedenti”, resa come “Ya Xing non aveva mai provato una
sensazione simile” (p. 71), la prima volta trasformandola da frase negativa ad
affermativa, come negazione, verbo, oggetto e aggettivo, la seconda volta, invece,

nella frase fti FH #2542 523X Fh iy BT ARG B IEC (p. 28), lett. “lei con fervore

accettare questo stimolo senza precedenti”, resa come “Accolse con entusiasmo
I’emozione sconosciuta” (p. 71) ottenendo una resa piu vicino al significato

originale, “con entusiasmo”.

Aggiunte ed espansioni

e aggiunta della frase “Perdendo il controllo della ragione” alla parte “#ififif 7 —~5¢
ERIANBIRREREE: KWEEAERE E, 5% TR E Y.  (p.9), lett,
“lei fare mossa non spiegabile completamente: premere labbra su specchio e baciare

sé stessa nello specchio”, resa come “fece un gesto inspiegabile: premette le labbra

sullo specchio e bacio la propria immagine.” (p. 26);

o nella frase “W.AY 5135, #ORR AR TS AE AR T XU o IXMIZEAS, BoRit
RBE . ” (p. 25), lett. “Ya Xing alzare la testa alta, deliberatamente abbassare
sguardo sul ventilatore in cima all'ascensore. Questo atteggiamento, apparire lei
arrogante”, resa come “Ya Xing porto lo sguardo in alto e si mise a fissare il
ventilatore sul soffitto. Questo atteggiamento la fece apparire un po’ arrogante,
anche se non lo era affatto” (p. 62):

e unione e rielaborazione delle frasi “XP7% &2 3k, WK AN LR VAL FEBA T
()X E, resa della parte “#Usi 4 MLZET% ™ da avverbio, oggetto e verbo a
verbo riflessivo “mettersi a fissare”, resa del gruppo preposizionale “7E i

5 AUBR 1> come oggetto,
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e aggiunta di “anche se non lo era affatto” alla parte “X &2, ERMbIRE

AEI .
i, >

Le espansioni individuate riguardano la gestione degli elementi culturo-specifici che
sono stati resi attraverso il mantenimento dell’elemento e I’espansione per spiegare di

cosa Si tratta:

o “UNFERAHHINE A AT, BHIRWEY, ZEEHCHIENPESR (p. 5), lett. «i
piedi davanti vetrina del gioielliere, vedere carattere doppia felicita, fantasticare
scena di quando sé stessa sposare”, resa come “Nella vetrina del gioielliere, Ya Xing
vide il simbolo della felicita coniugale, il carattere ‘doppia felicita’ in oro, e prese a
fantasticare su come sarebbe stato celebrato il suo matrimonio” (p. 14):

. aggiunta di “il simbolo della felicita coniugale” per spiegare il significato di
e rielaborazione di “H C.45 850 11% 5 come “fantasticare su come sarebbe
stato celebrato il suo matrimonio”, omettendo “I# 5> (scena/situazione),
rendendo la temporale dell’originale introdotta da “Hsf” con “come sarebbe
stato celebrato” e “H C.45 45 da verbo nell’originale a sostantivo e come

oggetto nella traduzione “il suo matrimonio”;

o “HENIMHEMER AT, HWRIEERFEHIIRR (ZIR=ATE) « 7 (p. 10),
lett. “piano sotto quell’azienda di CD musicali, questo momento stare trasmettendo
Ti amero per trecentosessanta anni di Yao Surong”: spiegazione della parte “%k75
B (ER=H/NT4E) . 7, mediante I’aggiunta di “una canzone di” come “Dal

negozio di dischi sotto casa le arrivava il suono di una canzone di Yao Surong, Ti

amero per trecentosessanta anni.” (p. 27);

e resa del nome proprio di luogo “V&%” (p. 24) mediante ’aggiunta per indicare di

cosa si tratta “I’ippodromo Happy Valley” (p. 59).

Gestione dei dialoghi

La gestione dei dialoghi in questa traduzione é orientata soprattutto al testo di arrivo e le
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battute sono state sintetizzate o rielaborate in base alla scena di riferimento, all’interno

del racconto, e alla sfumatura che si voleva ottenere. Come afferma Basso, con la

gestione dei dialoghi, si mette a confronto il traduttore con la coerenza interna del

metodo adottato, si parla di traduzione strutturale quando una traduzione e basata su

un’interpretazione coerente del prototesto, mentre, ¢ considerata seriale una traduzione

priva di coerenza e costanza metodologica: la prima é orientata alla fonte, la seconda al
testo di arrivo (Basso, 2010: 69).

Nella battuta “&H, V2 N#ESZIFHEZE T . > (p. 3), lett. “certo, molte persone
arrivare Hong Kong andare”, resa come “Si, lo so.” (p. 10), la frase “¥f 2 N\ # 2]
W#sJ: 7 @ stata sintetizzata mediante affermazione, oggetto sottointeso e verbo “lo

bh)

so”;

queste due battute di un dialogo ““ AYFRZEAE! > - EAERW, e < HMb, i
AR EHEERE T ! 7 (p. 20), lett. ““non potere mangiare gelato!” Magro tono di
voce furioso arrabbiato urlare, ‘ancora disturbare, non portare te guardare film!’”,
rese come “‘Niente gelato!” - ruggi 'uvomo magro. — ‘Se fai ancora storie, non ti
porto a vedere il film!”” (p. 47) in modo sintetico e diretto come per riflettere
I’avvertimento dato dall’uomo al bambino, in particolare:
e I’esclamazione “AN Mz % ¥E” come “niente gelato!”,
e cambiamento dei costituenti della parte “J& -% 7 %X 1f,” da soggetto e verbo
a verbo e oggetto ottenendo “ruggi I’uomo magro”, sintesi del determinante

verbale e del verbo “3% 5 2% np,”:

rielaborazione della battuta ““RIEB T4 2 WIFFEUIE W] A4k S IR 2k V4 78
Kw b, AL, WA EIEX LS, I EXAWE” (p. 25), lett. ““tu stare
guardando cosa?’ Ya Cai iniziare conversazione chiedere. Ya Xing continuare
abbassare sguardo su ventilatore, non prestare attenzione. Ya Cai interessato
in/intenzionalmente catturare questa occasione, aggiungere due frasi”, resa come “ -
Cosa guardi? — chiese Ya Cai cercando di iniziare una conversazione. Ya Xing
continuo a fissare il ventilatore ignorandolo. Ma Ya Cai non voleva lasciarsi

sfuggire I’occasione e aggiunse” (p. 63):
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o WAL LVEAE R L, ASEE” resa della parte “/¥” da negativa
ad affermativa attraverso il verbo al gerundio e 1’oggetto sottointeso
“ignorandolo”,

o resa della parte “YLW A =IUEX L2 da affermativa a negativa, con

un’espressione italiana “non lasciarsi sfuggire 1’occasione”.

Punteggiatura

Come esposto sopra, la punteggiatura si adegua al testo di partenza o di arrivo a seconda
della maggiore o minore aderenza al testo originale. Quando vengono rese frasi in modo
netto e mantenendo le stesse ripetizioni della lingua di partenza la punteggiatura rimane
uguale a quella del testo originale, quando si assiste a consistenti rielaborazioni anche la
punteggiatura viene modificata a favore di una maggiore comprensione e chiarezza

espositiva.

o IR FUM G AFERNE, ik & B2 4 5 Ak (p. 15), lett.
“stile della toletta unico, sulla toletta posizionare molti cosmetici costosi”, resa
come “La toletta, di forma originale, era piena di cosmetici di marca.” (p. 36):

o resa di “Hf R Atk &8 XFEIRBIE tra virgole come complemento di
specificazione “di forma originale” e non come soggetto e verbo attributivo
dell’originale,

e unione dei periodi attraverso 1’aggettivo “piena” riferito alla toletta;

e nella frase “AFITEE 4 —K, KRR EHIWTZ KT, BT ~ (p.
16), lett. “non sapere come, sul soffitto apparire molte lampade mercurio-vapore,
quello essere luogo di riprese/foto”, resa come “all’improvviso, chissa come,
apparvero numerose lampade a mercurio, e uno studio cinematografico” (p. 36):

e resa di “ANAEIEE 4 —K” come “chissa come” e inserita tra virgole nella
frase,
e resa di “I & 5% da soggetto sottointeso, verbo e oggetto a

congiunzione e oggetto “e uno studio cinematografico”;
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e nella frase “EAEHKIE, 2Rk HEMIRZE — AT HEEDE Bk, ” (p.

24), lett. ““Ya Xing entrare palazzo, garzone della drogheria Ya Cai portare un cesto

di bambu grandi passi inseguire-avanti-venire”, resa come “Ya Xing entro nel suo

palazzo. Ya Cai, il garzone della drogheria, la raggiunse di corsa con un cesto di
bambu in mano” (p. 62):

e la parte “L-Z{1kil> resa in traduzione tra virgole dopo aver inserito il
soggetto “JV.NiA”,

e nella costruzione di verbi in serie nell’originale, il primo “$&3% — RATHE”

viene reso come complemento di strumento introdotto dalla congiunzione

“con”, “con un cesto di bambu in mano”.

La traduzione analizzata, per quanto tenda ad aderire alla lingua e cultura di arrivo
per risultare fruibile e scorrevole, sembra collocarsi, per riprendere la terminologia
introdotta da Lawrence Venuti (1953-) nel 1995, tra la strategia straniante e
addomesticante in quanto, come esposto sopra, da una parte, si assiste alla resa di frasi
piu nette e aderenti al testo originale, che trattano perlopiu scene e descrizioni della citta
dal punto di vista architettonico, urbano e storico, nonché spostamenti e incontri dei
protagonisti mentre, dall’altra, a rielaborazioni consistenti che riguardano soprattutto
eventi passati (ad esempio sulla guerra o il trasferimento di Chunyu Bai a Hong Kong) e
le sensazioni ed esperienze di Ya Xing. Volendo riprendere I’affermazione del filosofo
e teologo tedesco Friedrich Schleiermacher (1768-1834) questa traduzione avvicina sia
lo scrittore al lettore sia il lettore allo scrittore. Inoltre, utilizzando i principi di
accettabilita e adeguatezza, introdotti dallo studioso Toury, questa traduzione rispetta
entrambi: secondo la strategia dell'accettabilita, la dominante del metatesto non e il
prototesto, ma la facilita di ricezione del metatesto secondo i canoni della cultura
ricevente. Le traduzioni accettabili sono quelle che si leggono con piu facilita, ma non
danno un grande apporto allo scambio tra culture, poiché molto di cio che e culturo-
specifico dell'originale viene modificato, in modo da sostituire questa tipologia di
elementi con elementi analoghi della cultura ricevente, oppure vengono omessi e
neutralizzati mediante una resa piu standard. Secondo la strategia dell'adeguatezza,
invece, la dominante del metatesto non é la facilita di ricezione del metatesto, secondo i
canoni della cultura ricevente, ma il prototesto, ovvero l'originale in quanto tale. Le

traduzioni adeguate sono quelle che danno un grande apporto allo scambio tra culture,
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poiché molto di cio che e culturo-specifico dell'originale viene conservato, in modo da
trasferire questi elementi nella cultura ricevente. Questo implica che non sempre il testo
tradotto venga letto con facilitd. E dunque una strategia traduttiva tendente a improntare
il metatesto all'analisi dell'originale e della cultura emittente (Osimo, 2004: 141-2).

Come afferma lo stesso Toury:

[...] laddove l'adesione alle norme della cultura emittente determina I'adeguatezza della
traduzione rispetto al prototesto, sottoscrivere le norme che hanno origine nella cultura
ricevente ne determina l'accettabilita (Toury 1995: 56-57, cit. in Osimo, 2004: 141).

Dall’analisi emersa ¢ chiaro come la traduzione abbia una propria posizione, un
proprio ruolo nella cultura ricevente e debba assolvere ad uno scopo per essere fruita dal
pubblico di destinazione. Come affermano gli studiosi Lefevere, Bassnett, Even-Zohar,
Toury e Hermans la traduzione e un fenomeno culturale, ¢ governata da norme che
indicano la scelta di testi da tradurre, il modo in cui tradurre e le strategie da adottare e
da convenzioni che sostituiscono il concetto di “equivalenza” tra testo originale e
tradotto (secondo cui ad una parola del testo di partenza ne corrisponde una soltanto del
testo di arrivo e concepisce la traduzione come una corrispondenza esatta di parole ed
espressioni), per far assumere un ruolo sociale al processo della traduzione e una sorta
di comunicazione tra i due testi. Per essere considerata tale, una traduzione deve avere
caratteristiche proprie e non venire considerata solo come una ‘“copia” del testo
originale, in quanto non si perderebbe solo il valore della traduzione ma anche la
soggettivita del traduttore che ha analizzato il testo originale e prodotto la traduzione.
Vale la pena ricordare, come afferma Hermans, che ogni traduzione viene eseguita
assumendo un certo atteggiamento e che le norme che regolano le traduzioni in una data
societa vengono rielaborate e rinegoziate dai traduttori stessi secondo la loro sensibilita

e professionalita (Savona, 2013: 7-27). Infine, come afferma sempre Hermans:
translated narrative discourse always contains a second voice, to which I will refer as the
voice, as an index of the Translator’s discursive presence (1996: 27, cit. in Savona, 2013:

22).

From the point of view of the target literature, all translation implies a degree of

manipulation of the source text for a certain purpose (2014: 11).
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Conclusioni

Nel presente elaborato si & cercato di tracciare un percorso che potesse offrire solide
basi per affrontare il nucleo e lo scopo di tale lavoro, ovvero 1’analisi, dal punto di vista
sintattico, dell’opera Duidao dello scrittore Liu Yichang con la traduzione italiana Un
incontro, conciliando gli ambiti della letteratura di Hong Kong e della critica della
traduzione.

Il primo capitolo, diviso in quattro parti, comincia trattando 1’ambito della
narratologia, ovvero lo studio della forma e del funzionamento della narrativa come
genere, il cui scopo e quello di individuare gli elementi comuni e discordanti di tutti i
racconti cosi da avanzare strumenti e caratteristiche utili alla comprensione del loro
funzionamento. Una narrazione, per essere definita tale, deve essere formata da
sequenze di eventi che si susseguono, narrate da un narratore, sottoforma di narrazione,
scritte da uno scrittore, che si occupa di redigere il discorso narrativo, da cui deriva il
suo prodotto: il testo narrativo. Una narrazione ¢ formata da tre parti: I’inizio che serve
a far entrare il lettore nel racconto, la parte centrale che rappresenta il clou della storia e
quella finale che consiste nella conclusione della narrazione, il cui finale puo risolvere
alcune questioni emerse durante il racconto o rimanere aperto. 1l tempo narrativo indica
la velocita con la quale viene raccontata una storia, la durata delle scene e 1’eventuale
anticipazione o posticipazione di alcuni avvenimenti. Si e poi passati ad analizzare il
genere della fiction, nel quale rientra 1’opera Duidao e che rappresenta il genere per
eccellenza di tutte quelle opere frutto dell’immaginazione dell’autore, per poi
soffermarsi sulla narratologia, la narrativa cinese e i generi letterari cinesi che hanno
caratterizzato la produzione letteraria della RPC dalle origini fino ai giorni nostri. La
seconda parte ¢ stata dedicata alla letteratura di Hong Kong, che comincia a distinguersi
dalla produzione letteraria della RPC dagli anni Venti del secolo scorso e, grazie a
scrittori come Liu Yichang, comincia ad acquisire un proprio status e spiccate
caratteristiche proprie. La letteratura comincia ad essere uno spazio e uno strumento di
denuncia sociale, atto a dare voce alla realta e all’identita di Hong Kong, rimasta a
lungo nell’ombra della RPC e della Gran Bretagna, con le quali ha sempre avuto
rapporti difficili. Non & un caso, quindi, che le opere della letteratura di Hong Kong
risultino scomode sia dal punto di vista contenutistico sia linguistico, soprattutto
sintattico, che rendono difficile la comprensione e la lettura dell’opera da parte del

lettore: da questo la mia scelta di analizzare un’opera di uno scrittore influente
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all’interno del panorama letterario hongkonghese, proprio dal punto di vista sintattico,
con la sua traduzione italiana. La terza parte tratta della biografia di Liu Yichang,
giornalista e scrittore nato a Shanghai nel 1918 e morto a Hong Kong nel 2018. Dopo il
suo trasferimento a Hong Kong nel 1948 vi rimase fino alla morte, ad eccezione di brevi
periodi a Singapore e Kuala Lumpur dove lavoro per alcuni quotidiani. A Hong Kong,
nonostante la sua carriera come giornalista non decolli come sperato, quella di scrittore
si sviluppa notevolmente, tanto da venire considerato il padre della letteratura di Hong
Kong e da acquisire una fama letteraria di livello internazionale. Liu Yichang fu il
primo scrittore a introdurre la tecnica del flusso di coscienza all’interno della letteratura
di Hong Kong. Questa tecnica e caratterizzata da costruzioni sintattiche e grammaticali
confuse, riflette i pensieri e i dialoghi interiori dei personaggi, che vivono in condizioni
sociali e personali particolari, e rimanda alla situazione di Hong Kong. Le sue opere
trattano principalmente il tema dell’identita e dello spazio urbano di Hong Kong,
riflettono il disagio legato al suo passato e ai cambiamenti storici, urbani e sociali subiti
nel corso dei secoli. La quarta parte presenta la trama di Duidao, i protagonisti coinvolti
(Chunyu Bai e Ya Xing), i movimenti, gli spostamenti, le esperienze che vivono e
vedono quotidianamente, i ricordi, le sensazioni, le impressioni e i pensieri che hanno e
nei quali Hong Kong, da una parte, fa da sfondo mentre, dall’altra, emerge
intrecciandosi con i due personaggi e gli eventi che si susseguono.

Il secondo capitolo tratta ’ambito della critica della traduzione e vede una parte
introduttiva che presenta alcuni approcci introdotti da studiosi della traduzione, come
Lefevere, Holmes, Toury, Even-Zohar, Popovié, Torop, Delabastita, Nord, ecc., e che
hanno portato il loro contributo all’interno dell’ambito della critica della traduzione e
una parte che tratta gli approcci e le opere di cinque studiosi che si sono rivelati
importanti per la nascita e lo sviluppo di questo ambito. Il primo studioso trattato e
Antoine Berman che sostiene come il confronto tra il testo originale e di arrivo dia una
nuova interpretazione all’opera originale e rappresenti una sorta di viaggio tra due
lingue e culture. L’analisi prevede: la chiarezza espositiva, la riflessivita e la
digressione, mentre i criteri per la valutazione della traduzione sono la poeticita e
I’eticita. Secondo Berman, le fasi di realizzazione della critica si svolgono a partire
innanzitutto dalla lettura del testo di arrivo, successivamente del testo di partenza per
poi affrontare il confronto tra i due. Berman, inoltre, introduce tredici tendenze
deformanti che influenzano la traduzione e la allontanano dal testo originale. Queste

tendenze sono: razionalizzazione, chiarificazione, allungamento, nobilitazione,
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impoverimento qualitativo, impoverimento quantitativo, omogeneizzazione, distruzione
dei ritmi, distruzione dei reticoli, distruzione dei sistematismi, distruzione o
esotizzazione dei reticoli linguistici vernacolari, distruzione delle locuzioni e
cancellazione delle sovrapposizioni di lingue. Il secondo studioso affrontato € Hewson
che sostiene come la critica della traduzione implichi un atto interpretativo che deve
essere stabilito dal critico secondo precisi range e che, a partire dal testo di partenza,
aiuti ad affrontare la traduzione. L’analisi tra il testo di partenza e la traduzione prevede
tre livelli: micro, medio e macro al fine di evidenziare le caratteristiche del testo
originale e che contribuiscono alla formazione di solide fondamenta per produrre una
traduzione, le cui scelte traduttive, compiute dal traduttore, vengono messe in luce dalle
interpretazioni facenti parte del campo della critica della traduzione. Osimo, il terzo
studioso, nel suo approccio alla critica della traduzione e per condurre 1’analisi,
introduce le scale di misurazione che prevedono cinque fasi di lavoro: analisi,
applicazione, comprensione, conoscenza e sintesi. La studiosa House, invece, elabora
tre modelli di valutazione della qualita della traduzione (TQA) che partono dalla
tipologia testuale a dalla funzione del testo di partenza. Alla base dei modelli si trova
I’equivalenza, 1’approccio funzionale-pragmatico e linguistico, importante per 1’analisi
degli aspetti linguistici e testuali del testo e la loro resa. Secondo la studiosa, la
metodologia del primo modello (1977) inizia dall’analisi di “dimensioni situazionali”
cosi da ricavare prima il “profilo testuale” del testo originale, poi quello del testo
tradotto e infine effettuare la comparazione tra i due “profili testuali”. Il secondo
modello (1997) vede I’introduzione di concetti di campo, tenore e modo, traduzione
nascosta e palese e di filtro culturale. La valutazione della traduzione & formata sia da
una componente ideazionale, di carattere linguistico, e una interpersonale, che include
fattori sociali, di valore ed etici. Infine, 1’ultima studiosa affrontata € Reiss, che sostiene
che la critica debba basarsi su pareri oggettivi, essere verificata da esempi e il critico
debba conoscere sia la lingua di partenza che di arrivo per effettuare un confronto
prolifico e valido. Il suo approccio va dal generale al particolare e, come sostiene
House, per condurre una critica della traduzione oggettiva e affidabile bisogna
conoscere la tipologia e la funzione testuale del testo di partenza. Le tipologie testuali
individuate da Reiss sono: quella incentrata sul contenuto, quella incentrata sulla forma,
quella incentrata sull’attrattiva e quella incentrata sull’audio-medialita. Successivamente
si procede con I’analisi degli elementi linguistici, semantici, lessicali, stilistici

rispettando i principi di: equivalenza, adeguatezza, correttezza e corrispondenza, senza
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dimenticare gli elementi extralinguistici che contribuiscono alla formazione del testo di
partenza e della conseguente traduzione. Infine, la studiosa sostiene che il critico debba
tenere conto anche della soggettivita del traduttore al fine di condurre un’analisi il piu
oggettiva possibile.

Infine, nel terzo capitolo, contenente 1’analisi dell’opera originale con la traduzione
italiana, ¢ stata spiegata la metodologia affrontata per condurre I’analisi, cosa si intende
per sintassi e 1’organizzazione dei capitoli dell’opera Duidao. Quest’ultima ¢ stata
suddivisa in paragrafi di senso compiuto nei quali, attraverso 1’aggiunta della traduzione
italiana Un incontro, ci si sofferma sugli interventi traduttivi, reputati piu rilevanti a
livello sintattico. Questi interventi sono stati spiegati successivamente in apposite
categorie, inserite nella terza parte del capitolo, completate con teorie e studiosi della
traduzione reputati importanti ai fini dell’analisi e che sostengono come la traduzione
sia un fenomeno culturale e sociale, che assume connotazioni diverse in base alla
cultura di arrivo. Da una parte sono stati rilevati cambiamenti significativi nella resa e
nell’organizzazione della struttura delle frasi riguardanti soprattutto le espressioni
idiomatiche, gli eventi passati, i ricordi, legati a situazioni di guerra o di migrazione, i
pensieri e le reazioni dei personaggi ad alcuni eventi, mentre, dall’altra, si ¢ notata
un’aderenza al testo di partenza, e quindi una scrittura piu austera, soprattutto nella
spiegazione di situazioni presenti, degli spostamenti e delle descrizioni della citta.
Questa scelta sembra sia stata effettuata per fornire al lettore immagini immediate e far
assumere al testo un tono duro, in grado di far avvicinare il lettore alle sensazioni

provate dallo scrittore e dai protagonisti del racconto.
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