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INTRODUZIONE

Nonostante le sue origini millenarie, il mosaico ¢ da sempre una forma d’arte innovativa e
in continua evoluzione. Diversamente da quanto si possa immaginare, oggi il mosaico non e
pil soltanto un’opera artistica, ma ¢ diventato un prodotto dall’alto valore aggiunto, usato in
vari ambiti come il design d’interni, I’architettura urbanistica, il lusso e ’alta moda. Grazie
alle sue molteplici applicazioni, il settore del mosaico si € guadagnato una crescente
rilevanza nel mercato mondiale, penetrando anche quello cinese. Dato I’interesse riscontrato
per questa forma d’arte cosi poliedrica, il presente lavoro di tesi si focalizza sulla
realizzazione del mosaico, presentandone i principali materiali usati e le tecniche di
esecuzione di base. L’analisi ¢ corredata da un glossario tecnico italiano-cinese allo scopo
di fornire un supporto per esperti linguistici o figure simili che desiderano lavorare
nell’industria del mosaico. Il lavoro si prefigge, inoltre, I’obiettivo di mostrare le
innumerevoli sfaccettature di un prodotto quale il mosaico, sia dal punto di vista storico-
artistico che da quello pit pragmatico, applicabile alla sfera economica.

A questo fine, I’elaborato si divide in una parte introduttiva ed esplicativa composta di
tre capitoli e una seconda parte costituita dalle schede terminografiche.

Per delineare un contesto chiaro, il primo capitolo tratta dell’evoluzione del mosaico nei
secoli. II capitolo si apre spiegando I’etimologia del termine per introdurre, in seguito, le
antichissime origini storico-geografiche di quest’arte, ancora molto discusse. Le fasi
evolutive dell’arte musiva mostrano come il mosaico sia passato dall’avere uno scopo
inizialmente utilitaristico all’essere, al giorno d’oggi, un elemento decorativo a cui architetti,
designer e stilisti ricorrono per dare alle loro creazioni un tratto di eleganza e, allo stesso
tempo, di modernita. Infatti, durante 1’antichita, il mosaico era usato principalmente come
rivestimento delle superfici pavimentali, per la sua resistenza all’usura e all’umidita. Nei
secoli, il mosaico ha assunto sempre piu una connotazione artistica, divenendo un pregiato
elemento decorativo. Il periodo aureo, riconosciuto nell’epoca bizantina e nella
magnificenza dei suoi mosaici in foglia d’oro, ha lasciato spazio a un lento declino dell’arte
musiva che per molto tempo € stata subordinata alla pittura e considerata una mera copia in
pietra. Solo nel Novecento, e ancor di piu nel nuovo millennio, I’arte musiva ha acquisito
una rinnovata indipendenza grazie al lavoro di importanti artisti in tutto il mondo.

Dopo la parte storica, 1’elaborato continua con un carattere piu tecnico: il secondo

capitolo analizza in dettaglio materiali e tecniche esecutive impiegati nella realizzazione del



mosaico. Le fonti accademiche usate per la stesura sono state integrate con le spiegazioni
del maestro mosaicista Carlo Cingolani. Nella prima parte del capitolo sono trattati i
materiali, dai piu antichi e tradizionali a quelli piu moderni e anticonvenzionali, facendo una
distinzione tra quelli usati per le tessere e quelli usati come leganti. Per ogni materiale
analizzato sono spiegate anche le caratteristiche, al fine di fornire le conoscenze necessarie
per scegliere i materiali pit adeguati. Tra i piu conosciuti ci sono i materiali lapidei e, accanto
a questi, gli smalti e le paste vitree, i piu usati attualmente per la vastissima gamma cromatica
che offrono al mosaicista. Infine, sono presentate le tessere in ceramica e in terracotta,
dall’aspetto piu rustico. Per quanto riguarda i materiali che fungono da leganti per tessere,
sono illustrati i piu classici, quali cemento e calce, e quelli di piu recente creazione: le resine
sintetiche. La seconda parte del capitolo, invece, spiega le fasi di realizzazione,
concentrandosi sulle tecniche di base. Partendo dalla progettazione e dal disegno
preparatorio, vengono poi illustrate le diverse tecniche di taglio manuale e meccanico, con i
relativi strumenti. Particolare attenzione é stata riservata alla fase piu complessa, fulcro della
vera e propria realizzazione del mosaico secondo tre metodi: il metodo diretto, indiretto e a
rivoltatura. Le fasi conclusive descritte sono la stuccatura e la finitura, ossia la pulitura e la
lucidatura del mosaico finito.

Al fine di fornire un esempio tangibile dell’'uso contemporaneo che le aziende fanno del
mosaico, il terzo capitolo analizza il caso studio “I mosaici di SICIS in Cina”, realizzato
grazie alla collaborazione dell’azienda stessa che ha fornito materiale e foto. Il caso studio ¢
introdotto da una breve analisi degli aspetti economici riguardanti il mosaico. Data la
difficolta nel reperire dati relativi al prodotto specifico e facendo il mosaico parte del settore
della ceramica, per presentare le tendenze del settore sono stati utilizzati i dati di
Confindustria Ceramica relativi al 2019. A completamento dell’analisi, sulla base delle
tabelle dell’ICE, viene descritto il commercio di mosaici, sia a livello globale che per quanto
riguarda gli scambi bilaterali Italia-Cina. A questo punto il caso studio si apre con la storia
dell’azienda di mosaici SICIS di Ravenna, leader del settore, proseguendo con la
presentazione del prodotto SICIS e delle innovazioni introdotte dall’azienda. L ultima parte,
invece, ¢ interamente dedicata all’attivita di SICIS in Cina. Qui sono descritti tutti i progetti
di maggior rilievo dell’azienda, da quello frutto della prestigiosa collaborazione con il
Museo della Citta Proibita di Pechino alla realizzazione delle decorazioni musive per The
13 a Macao, I’hotel piu lussuoso al mondo. Sempre relativamente alla presenza dell’azienda
in Cina, ¢ spiegato 1’accordo di distribuzione e collaborazione sancito con il colosso cinese

della ceramica, DongPeng Ceramics. Per concludere, ¢ stata presentata 1’importante



questione dei problemi di contraffazione e del caso che ha coinvolto I’azienda di Pechino
Rose Mosaic nei confronti della SICIS.

L’ultima parte dell’elaborato consiste nel repertorio terminografico. Il glossario
realizzato € composto di 90 termini, espressi rispettivamente in italiano e in cinese, relativi
al capitolo sulla realizzazione del mosaico. Per facilitarne la consultazione vi sono due
tabelle organizzate in ordine alfabetico, con le parole dall’italiano al cinese e viceversa. Le
schede terminografiche sono divise in sottogruppi concettuali: applicazioni del mosaico,
materiali, caratteristiche dei materiali, strumenti e tecniche di esecuzione. La ricerca é stata
effettuata consultando testi specialistici in entrambe le lingue, nonché facendo un confronto
diretto tra la versione cinese e italiana degli stessi manuali. La scelta dei termini ¢ stata fatta
al fine di creare un elenco di vocaboli che potesse essere utile sia per descrivere in dettaglio
la realizzazione di un mosaico, sia per presentare il prodotto finito e le sue caratteristiche al

cliente di un’azienda produttrice.
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CAPITOLO 1: ’EVOLUZIONE DEL MOSAICO

L’etimologia del termine “mosaico” ¢ ancora dibattuta tra gli studiosi che negli anni hanno
avanzato diverse ipotesi a riguardo. In principio venivano usati vocaboli poco specifici per
riferirsi al mosaico. La terminologia esistente richiamava principalmente i materiali usati,
come “pietruzza”, “pietra” o vitrum, usato per i mosaici parietali solitamente realizzati con
paste vitree, 0 ancora parole per indicare le varie tipologie di uso e collocazione.! Nonostante
i molteplici nomi utilizzati in antichita, secondo le testimonianze, la dizione latina piu usata
e appropriata per designare tutto cio che riguardava il mosaico era musivum. Le parole latine
musaicum e musivum vengono fatte risalire al greco povco “Musa”, presumibilmente per le
decorazioni in mosaico delle grotte dedicate a queste dee. Da qui derivano il sostantivo
mosaico e 1’aggettivo musivo in italiano e il termine inglese mosaic.?
L’Enciclopedia Treccani fornisce una definizione tecnica e precisa del termine “mosaico’:
Tecnica decorativa con la quale, per mezzo di frammenti (ordinariamente piccoli cubi,
detti tessere musive) di pietre naturali, di terracotta o di paste vitree, bianche, nere o
colorate, applicati su una superficie solida con un cemento o con un mastice, viene
riprodotto un determinato disegno. E usata per decorazione di pavimenti e pareti o di
singoli elementi architettonici e scultorei.’
Nel suo senso piu ampio, il mosaico viene spesso associato ad altre arti decorative
polimateriche quali I’intarsio, I’incrostazione o la tarsia, accostati tra loro per via del comune
uso di frammenti o elementi di materiali differenti nella composizione di un disegno.*
Tuttavia, dato che il mosaico ha delle specifiche caratteristiche che lo differenziano, e bene
fare una distinzione tra queste tecniche. A tal fine, nel suo saggio “Rinascita del mosaico
come arte autonoma” in Mosaici d’artisti contemporanei, Peter Fischer ha proposto una
definizione molto articolata, ma altrettanto minuziosa del termine, scrivendo:
Il mosaico ¢ un’immagine o un qualsiasi disegno coerente in cui ogni elemento
figurativo o geometrico € composto di frammenti di pietra, vetro, ceramica o altri
materiali, anche misti, e di forme regolari o irregolari ma comungue anonime, fissati

per mezzo di una malta, o altro legante, per rivestire interamente o parzialmente una

! Licia VLAD BORRELLI, Musivaria. Mosaico e opus sectile in eta antica : storia, tecniche, conservazione,
Roma, Viella Editore, 2016, p. 14.

2 |sotta FIORENTINI RONCUZZI, Il mosaico: materiali e tecniche dalle origini a oggi, Ravenna, Longo,
1984, p. 17.

3 Treccani Enciclopedia online in https://www.treccani.it/enciclopedia/mosaico/

4 Manuela FARNET], Glossario tecnico-storico del mosaico, Ravenna, Longo editore, 1993, p.22.



superficie piana o curva, anche una forma tridimensionale, e normalmente inserito in

un contesto architettonico di cui dovrebbe essere una parte integrante.®
L’intento principale di Fischer era quello di spiegare il vero scopo dell’arte del mosaico,
ovvero non di imitazione della realta, bensi di semplificazione e stilizzazione dei soggetti.
In questo senso, il mosaico sembra essere vicino alle tecniche del Divisionismo,
dell’Espressionismo e dell’Arte Astratta e sembra acquistare una rinnovata modernita,
rendendosi indipendente dall’imitazione della pittura. ® Oltre alla discontinuita e
all’eterogeneita dei materiali adoperati nell’arte del mosaico, caratteristiche che lo rendono
unico nel suo genere, esso si contraddistingue per i giochi di colore che le tessere riescono a
creare a contatto con la luce.

Una celebre definizione che ha accompagnato il mosaico durante la sua evoluzione €
stata quella data dal pittore Domenico Ghirlandaio: “la vera pittura per 1’eternita ¢ il
mosaico”.” Questa affermazione sottolineava come, grazie alla durevolezza dei materiali
usati per le tessere, il mosaico fosse la forma d’arte maggiormente in grado di resistere e
preservarsi nel tempo.® D’altra parte, I’implicazione di tale frase ¢ stata che, durante tutta la
storia del mosaico, esso e rimasto sempre fortemente vincolato alla pittura, ricoprendo una
posizione di subordinazione rispetto a questa. | mosaicisti hanno sentito nella storia, quindi,
la necessita di adattare le tecniche e i materiali al fine di realizzare un mosaico quanto piu
simile a un dipinto, ricercando unitarieta e omogeneita nella figura rappresentata. Inoltre,
questa perenne dipendenza ha portato un’ulteriore ripercussione negativa per 1 mosaicisti.
Spesso il cartone preparatorio € stato, e talvolta viene ancora oggi, commissionato al pittore,
che realizzava il disegno senza avere conoscenze approfondite riguardo gli effetti visivi e
cromatici prodotti dalle tessere e senza conoscere le tecniche di esecuzione e i supporti del
mosaico; successivamente, era il mosaicista che doveva cercare di adattare quel disegno alle
necessita imposte dalla tecnica musiva o persino il contrario. Questo non solo danneggiava
la buona riuscita estetica del lavoro, ma riduceva anche la figura del mosaicista a mero
artigiano esecutore delle volonta del pittore, rendendo I’opera musiva una semplice

riproduzione di un quadro.®

® Giuseppe BOVINI, ARGAN C., PORTOGHESI P., FISCHER P., Mosaici d artisti contemporanei, Ravenna,
Longo Editore, 1986, p.26.

¢ lbidem.

" Henri LAVAGNE, Il mosaico attraverso i secoli, Ravenna, Longo, 1988, pp. 11-12.

8 lbidem.

® BOVINI, ARGAN, PORTOGHESI, FISCHER, Mosaici..., cit., pp. 26-27.



Relegato nell’ombra de “I’arte per eccellenza” quale era la pittura, il mosaico ¢ rimasto
per molto tempo statico e imitativo. Solo di recente esso ha ritrovato una propria dimensione
di arte autonoma ed ¢ stato riconosciuto come un’opera del mosaicista che, convogliando in
sé sia la figura di ideatore che di esecutore, riesce a esprimere al massimo tutte le potenzialita

e le varie possibilita di applicazione che il mosaico fornisce.

1.1 Le origini del mosaico

Anche le origini geografiche e temporali dell’arte musiva sono un tema ancora ampiamente
discusso. Per quanto riguarda la datazione della nascita del mosaico, gli studiosi si sono
schierati su posizioni contrastanti. Alcuni sostengono che la nascita del mosaico si possa far
risalire al 111 millennio a.C., considerando le decorazioni di epoca sumera ed egizia come
precursori dell’arte musiva. Tra queste, il piu antico ¢ il tempio situato in Mesopotamia, nella
citta di Uruk, attuale Warka, decorato all’esterno con dei coni in alabastro, arenaria e calcare
e all’interno in modo analogo con coni di argilla. Da Uruk arrivano anche delle semicolonne
decorate in mosaici circolari. Altri esempi di decorazioni in mosaico sono state ritrovati
sempre in Mesopotamia, nei templi di EI Ubaid, nelle citta di Kish o Mari.!® L’opera piu
celebre di questo periodo € senza dubbio lo Stendardo di Ur, reperto sumero del 2500 a.C.
ritrovato nella necropoli di Ur e attualmente esposto al British Museum di Londra. Esso é
considerabile un antico esempio di mosaico portatile, costituito da due superfici rettangolari
in legno unite da due sezioni trapezoidali piu piccole. La superficie in legno é decorata con
conchiglie, marmi e lapislazzuli. 1 lati principali sono divisi in tre fasce orizzontali di
decorazioni: da un lato & rappresentata la pace, con il banchetto del re e dei suo cortigiani, e
dall’altro la guerra.'

In molti ritengono che non sia possibile collegare questi esempi di arte con la tecnica
del mosaico, in quanto essi sono scomparsi senza evolversi o sfociare in altri tipi di usi;
inoltre la maggior parte degli studiosi concorda sul fatto che la tecnica musiva sia nata e si
sia sviluppata a partire dalle decorazioni pavimentali in ciottoli.'? Tuttavia, il paese d’origine
di tale tecnica decorativa € ancora incerto e la provenienza geografica € contesa tra vicino
Oriente e Grecia. Infatti, la scoperta di pavimenti in ciottoli ad Arsal-Tash e Til-Barsib, nella
nord della Siria, nel X1 secolo a.C. e a Gordio, capitale dell’attuale Anatolia in Asia Minore,

10VLAD BORRELLI, Musivaria..., cit., p. 35.
2 1vi, p. 36.
2 FARNETI, Glossario tecnico-storico..., Cit., p. 24.



nell’VIII secolo a.C. ha supportato la teoria che questi abbiano avuto origine in Oriente e si
siano diffusi successivamente in Grecia e nel Mediterraneo. Allo stesso modo, altrettanti
ritrovamenti a Creta di mosaici in ciottoli di eta neolitica hanno confermato, invece, che il
paese natale sia proprio la Grecia.'?

Tra i vari pareri, sono emerse posizioni piu moderate secondo cui la tecnica del mosaico
sarebbe stata inventata in tempi molto remoti e poi riscoperta e reinventata in diverse parti
dell’area mediterranea, come dimostrano anche pavimenti in mosaico dell’VII secolo a.C.
rinvenuti in Spagna'4, o i mosaici in ciottoli risalenti al IV secolo a.C. ritrovati in Sicilia.'®

Nonostante siano state vagliate diverse possibili ipotesi, & certo che la Grecia puo essere
considerata il luogo in cui, a partire dal V secolo a.C., il mosaico in ciottoli ha conosciuto il
suo sviluppo piu fiorente e dove ha raggiunto una tecnica di realizzazione di maggiore qualita:
dapprima, con i pavimenti di Olinto, nella penisola calcidica, databili nel V secolo a.C. e,
successivamente, raggiungendo il proprio apice con i mosaici di Pella, in Macedonia, nel IV
secolo a.C.1®

Questa prima fase della storia musiva € stata caratterizzata dalla funzionalita del
mosaico in ciottoli naturali che é stato usato principalmente per decorare le superfici
pavimentali e per renderle impermeabili all’umidita e resistenti nel tempo. L’applicazione,
inizialmente circoscritta a cortili o esterni, e stata estesa nel tempo a luoghi sacri e case
private, assumendo un carattere pil artistico e ornamentale.’

Tale tipologia di mosaici € stata a lungo considerata un punto di partenza per la nascita
del pavimento decorato con mosaico in tessere, 1’opus tessellatum. Dal IV secolo a.C., infatti,
grazie a un uso piu preciso e metodico dei ciottoli tagliati, si & assistito a una graduale
transizione verso le tessere di forma quadrata, terminata nel 111 secolo a.C. Tale passaggio €
stato caratterizzato da varie fasi intermedie di sperimentazione che hanno visto I’impego di
tessere irregolari, tegole o cocci e frammenti di marmo. Anche in questo caso, non € ancora
chiaro dove la trasformazione sia avvenuta ufficialmente.® Le teorie pili accreditate
riguardano la Sicilia e Alessandria d’Egitto, ad oggi definita con maggiore probabilita la
patria di questi mosaici tessellati. Il dato certo e che i luoghi appena citati, costituendo i piu

fiorenti centri d’attivita artistica, hanno avuto stretti legami tra di loro e che il Il secolo a.C.
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ha rappresentato un momento di sperimentazione e di evoluzione delle tecniche musive, le
quali hanno trovato un grado di cristallizzazione.'® In questo periodo sono nati anche gl
emblemata, che prendevano ispirazione dai tappeti. Difatti, essi non sono realizzati su tutta
la superficie del pavimento, ma sono ideati come pannelli rettangolari o quadrati da inserire
al centro di una decorazione piu ampia e lineare che funge da cornice. Questa collocazione
centrale derivava probabilmente dal fatto che i letti greci, su cui venivano consumati i pasti,
erano disposti lungo le pareti della stanza. Un’altra caratteristica importante € la stretta
correlazione tra la pittura e gli emblemata: quest’ultimi, essendo concepiti come raffinate
riproduzioni di quadri, erano creati in laboratorio dal mosaicista che usava con grande

minuzia tessere piccolissime e un’ampia scala cromatica.?

1.2 Storia del mosaico antico
1.2.1 1l mosaico romano e cristiano
Pur derivando da quello greco, lo sviluppo del mosaico romano ha rappresentato un
momento fondamentale dell’evoluzione dell’arte musiva, delineando caratteristiche del
mosaico ben precise e tutt’ora riscontrabili. Gli ultimi secoli del periodo repubblicano di
Roma (attorno al Il-I secolo a.C.) vengono considerati come una sorta di fase di
continuazione dell’arte musiva ellenistica, durante la quale molti emblemata sono stati
portati a Roma dai centri orientali piu importanti, in particolare da Alessandria d’Egitto. Tra
questi mosaici di provenienza egizia, vi erano il mosaico della Casa del Fauno a Pompei e
I’ancor piu celebre mosaico nilotico di Palestrina, anche chiamato mosaico Barberini.
Accanto a questo contatto con la tradizione precedente, i romani hanno avviato un processo
di trasformazione della concezione di mosaico sia in termini di tecnica che di gusto stilistico.
Diversamente dalla posizione privilegiata che ricopriva in eta ellenistica, dal | secolo d.C. i
romani hanno attribuito al mosaico un ruolo decorativo pit comune, estendendone 1’uso alla
decorazione di edifici pubblici, case private e luoghi sacri e profani.?

Tra le forme di mosaico romano sviluppatesi, molto diffusi erano i pavimenti in opus
signinum, pavimenti in calce decorati con tessere molto distanziate tra loro e disposte in
modo sparso secondo motivi lineari. Grazie alla loro sobrieta e alla loro semplicita, questi

mosaici hanno incontrato il gusto romano e sono stati utilizzati fino al | secolo d.C.,
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soprattutto per decorare spazi che avevano funzioni pratiche. Un’altra forma di mosaico che
ha caratterizzato I’epoca imperiale romana ¢ stata 1 ‘opus sectile, in cui venivano impiegati
marmi policromi pregiati provenienti dall’Oriente per realizzare le pavimentazioni delle case
di cittadini ricchi o edifici pubblici.??

Nel contesto di urbanizzazione iniziato in eta imperiale, i pavimenti policromi in opus
tessellatum non sembravano piu soddisfare le necessita dettate dall’architettura romana.
Dovendo decorare le superfici di grandi case private appartenenti al vasto ceto medio romano
e di edifici di dimensioni enormi come basiliche o terme, e stato necessario semplificare sia
la tecnica che i mezzi di realizzazione dei pavimenti tessellati. Questa esigenza ha portato
alla predilezione per il mosaico bicromatico, costituito solo dai colori bianco e nero applicati
a disegni floreali, astratti o figure, permettendo cosi di lavorare in maniera piu veloce ed
economicamente meno dispendiosa. Con la riduzione della scala cromatica, anche i soggetti
complessi e laboriosi dell’eta ellenistica sono stati sostituiti da motivi semplici come linee
nere su uno sfondo bianco, conferendo alla composizione musiva un senso di
bidimensionalita. Agli emblemata policromi, realizzati con tessere minute, sono stati
preferite decorazioni con figure o motivi di grandi dimensioni, eseguite con tessere anch’esse
pill grandi.?® Dietro questo profondo cambiamento non vi era solo una ragione economica,
ma una questione di gusto e di una diversa concezione del mosaico in sé. | romani, infatti,
non concepivano il mosaico come un quadro o un tappeto, bensi come parte integrante
dell’architettura di uno spazio.?* Questo modo utilitaristico di vedere ’arte decorativa si
rifletteva anche nella scelta dei temi raffigurati: la funzione e il carattere dell’edificio da
decorare determinavano cosi il soggetto del mosaico. Ad esempio, le scene mitologiche
erano predilette nei templi, mentre per luoghi termali erano usati temi marini, scene
dionisiache per le stanze dei triclini e soggetti erotici per le alcove.?®

Nonostante 1’ampio uso della bicromia, il mosaico policromo non ¢ mai scomparso del
tutto, soprattutto nelle regioni dell’Impero Romano piu remote e a contatto con 1’Oriente.
Gia durante ’eta adrianea (120-130 d.C.) il colore é stato progressivamente riscoperto e
usato per decorare le volte delle costruzioni, raggiungendo anche alti livelli nei mosaici di
Aquileia.?® Soprattutto nel III e TV secolo d.C., sotto I’influenza delle tendenze dell’arte

musiva africana e orientale, ha fatto ritorno il gusto per la policromia e per la ricchezza
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decorativa, perfettamente testimoniati dai pavimenti del 1V secolo della villa di Piazza
Armerina in Sicilia.?’

Con la lenta decadenza della decorazione in stile romano dei pavimenti € con I’inizio
del periodo cristiano dell’Impero, si apre una nuova fase dell’arte musiva che vede
protagonista il mosaico parietale. Gia a partire dal I secolo d.C., I’opus musivum, il mosaico
parietale realizzato con tessere in pasta vitrea, si era diffuso per la decorazione dapprima dei
ninfei e poi di piscine, fontane e colonne per ragioni funzionali. Oltre alla resistenza
all’umidita e all’adattabilita alle superfici curve, il mosaico permetteva di donare brillantezza
e luce alle superficie di tali luoghi.? Tuttavia, fino a quel momento il mosaico parietale
aveva ricoperto comunque un ruolo secondario nell’arte decorativa romana, soprattutto se
paragonato alla pittura. Solo grazie al consolidamento del Cristianesimo, dal IV al VI secolo
d.C., l'opus musivum € riuscito ad assicurarsi una maggiore rilevanza fino a conoscere i suoi
massimi esempi di realizzazione.?®

Il mosaico vitreo era usato principalmente per la decorazione delle pareti e delle volte
dei luoghi di culto cristiani. Ad ogni modo, soprattutto all’inizio, I’iconografia religiosa era
ancora fortemente collegata alla tradizione pagana. Infatti, in molti mosaici cristiani risalenti
a questo periodo si trovavano scene pagane reinterpretate in chiave cristiana. Questo si puo
notare nei mosaici del Mausoleo di Santa Costanza a Roma del IV secolo d.C., in cui una
scena baccanale ¢ stata usata per rappresentare il rito del vino eucaristico®, oppure come i
mosaici di San Pietro del 111 secolo d.C., dove Gesu é stato rappresentato come Apollo, Dio
del Sole.3!

Esistono molteplici ragioni che hanno determinato il successo del mosaico parietale in
epoca cristiana. Innanzitutto, la dottrina religiosa esigeva che le immagini sacre non fossero
situate sui pavimenti, in quanto calpestarle era un segno di mancanza di rispetto
dell’iconografia sacra. Per questo, le rappresentazioni di scene e figure religiose venivano
collocate su volte e pareti, mentre le pavimentazioni in mosaico si limitavano solo a motivi
floreali o geometrici.>> Avendo cosi equiparato, in fatto di collocazione, la pittura, |’opus
musivum, grazie alle sue caratteristiche strutturali e simboliche, si ¢ rivelato la forma d’arte

pil adatta a svolgere questo ruolo decorativo per le pareti delle chiese. Il mosaico godeva di
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importanti vantaggi tecnici, primo fra tutti la sua ottima durevolezza nel tempo e la sua
resistenza all’umidita, che permetteva di mantenere inalterati i colori originali a lungo.
Inoltre, grazie alla brillantezza delle tessere vitree e scomparsa la necessita di realizzare una
superficie perfettamente uniforme e liscia, il mosaico si prestava a creare giochi di rifrazione
della luce che la pittura non poteva certamente eguagliare. Proprio a questo periodo risalgono
le prime tessere a foglia d’oro, in grado di impreziosire il mosaico ma soprattutto di donargli
maggiore lucentezza. 33 Infine, il mosaico parietale presentava un ultimo vantaggio
fondamentale dal punto di vista simbolico. 1l fatto che fosse posto su pareti e volte, lontano
dagli occhi degli osservatori, ha notevolmente semplificato la realizzazione dei mosaici che
non erano piu concepiti per riprodurre i dettagli delle figure in modo scrupoloso. La
stilizzazione tipica dell ‘opus musivum lo ha reso idoneo a esprimere 1’astrazione e il
simbolismo della religione, rappresentando con semplicita e con spiritualita i soggetti sacri.
Inoltre, la lucentezza e la trasparenza delle tessere avevano un chiaro rimando alla luce
divina che testimoniava la presenza di Dio e richiamava il concetto dell’anima: piu pura e
lucente se contenuta un corpo umile e semplice.®*

Questa tipologia di mosaico e stata la prediletta durante il 1V e V secolo, soprattutto
nella citta di Roma, Milano e, sua erede culturale e politica, Ravenna. Nonostante il declino
dell’Impero avesse concentrato la maggior parte dei mosaici parietali a Roma, Ravenna ha
visto nel corso del V e V1 secolo una produzione di mosaico ampissima e di altissima qualita,
che le ha fatto guadagnare oggi il titolo di capitale dell’arte musiva. Proprio in questa citta

sono custoditi i mosaici bizantini pit importanti al mondo.*®

1.2.2 1l mosaico bizantino
In seguito alla fine dell’Impero romano d’Occidente,*® Bisanzio ha conosciuto un periodo di
grande fioritura economica e solidita politica. E proprio con I’Impero Bizantino, soprattutto
durante 1’eta giustinianea nel VI secolo d.C., che 1’arte musiva ha raggiunto il suo massimo
splendore, andando a sostituire quasi completamente la pittura.®’

Il mosaico bizantino ha presentato da subito un forte carattere aulico e sacrale: esso era

considerato come un’arte al servizio della religione e della struttura teocratica dell’Impero
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in cui I’Imperatore rappresentava Cristo sulla terra. Difatti, nell’iconografia sia Gesu che la
Madonna venivano raffigurati come dei sovrani, mentre i santi rassomigliavano a dei
cortigiani.®

Al fine di mantenere un senso di autorita e solennita, 1’arte musiva bizantina era
caratterizzata da un forte astrattismo e simbolismo. | volti dei soggetti erano inespressivi e
gli sguardi vitrei, le posizioni dei corpi statiche e immutabili, a simboleggiare la loro
dimensione inumana e spirituale, lontana dalla vita terrestre. Sempre a questo scopo,
diversamente dell’arte greco-romana, il mosaico bizantino prediligeva la semplificazione dei
tratti a scapito della resa realistica dei soggetti e annullava la tridimensionalita per favorire
la staticita e la bidimensionalita, simboli di perfezione e intangibilita.®

Seguendo la concezione secondo cui il mondo terrestre € il riflesso di quello celeste,
nell’arte bizantina la rappresentazione era strutturata su di una gerarchia ben definita che
influiva anche sull’organizzazione degli spazi. Le cupole delle basiliche raffiguravano
solitamente il mondo divino, dove, in ordine progressivo, erano rappresentati Cristo e la
Madonna al centro e santi e angeli lungo i lati della cupola; invece, il mondo umano era
riportato sulle pareti della chiesa o su volte di secondaria importanza, pitl in basso.*

L’uso del colore e delle tessere in oro si prestava allo scopo, rappresentando la maggiore
espressione di questo processo di astrazione e del tentativo di conferire alle immagini un
carattere trascendente. | fondi in oro, che sostituivano i fondi azzurri, rendevano il mosaico
prezioso e al contempo astratto. Il mosaico bizantino era caratterizzato da un’estrema
luminosita, intensificata grazie al sapiente utilizzo di alcuni stratagemmi, come la
regolazione dell’inclinazione delle tessere per creare effetti di luce su volte e soffitti, ’uso
di tessere in argento piu luminose e riflettenti di quelle in oro, oppure 1’uso alternato di smalti
brillanti con tessere lapidee pili opache e dai colori caldi.** Una tale maestria, evidenziava il
raggiungimento di una conoscenza e un’abilita artistica altissima, di cui i mosaici di Ravenna
possono essere considerati la massima espressione.

Precisamente a Ravenna si e sviluppato I’esempio piu importante di arte musiva di stile
bizantino, offrendo varie testimonianze di questi tipi di decorazioni musive.

Il mausoleo di Galla Placidia, in realta chiesa dedicata a San Lorenzo, realizzato nel V

secolo, e il piu famoso per la qualita elevata dei suoi mosaici e testimonia la bravura degli
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atelier ravennati a cui si deve la creazione di tutti i mosaici dal V1 secolo in poi.*? All’interno,
soffitti e pareti sono ricoperti a mosaico, con contrasti tra decorazioni bi e tridimensionali.
Mentre le volte sono decorate con motivi astratti e senza profondita, le lunette e le superfici
verticali presentano figure che conferiscono un senso di spazialita.

La chiesa di Sant’Apollinare Nuovo, costruita nel VI secolo, mostra i cambiamenti
avvenuti dalla realizzazione di Galla Placidia. Qui il mosaico domina sull’architettura e
copre la quasi totalita delle pareti interne con ventisei pannelli. Un’unica scena raffigurante
la processione di santi e profeti & divisa dai pannelli a scopo puramente decorativo. Sono
presenti diversi elementi bizantini: la staticita e la ieraticita delle figure, la policromia di tinte
brillanti, la definizione dei contorni dei soggetti ¢ 1’'uso di tessere in argento e in pietre
naturali.*

Grazie alla sfarzosita e al pregio delle decorazioni interne, la chiesa di San Vitale é
I’esempio per eccellenza della produzione di arte musiva bizantina a Ravenna. I mosaici di
questa chiesa mostrano una commistione di realismo occidentale e astrattismo orientale. Se
alcune figure, tra cui quella di Giustiniano I, risultano avere tratti molto realistici, altre come
la figura di Teodora, le sue ancelle e i dignitari di corte sono tipicamente bizantine. Questi
ultimi soggetti hanno sguardi fissi, posizioni statiche e espressioni immobili, sono inseriti in
spazi privi di profondita e contornati da tessere in argento che enfatizzano la loro
spiritualita.**

L’arte bizantina ha dato vita a diverse scuole che hanno sviluppato stili regionali ben
precisi, nonostante tutte conservassero tratti comuni derivanti dall’influenza di Bisanzio. Le
principali ramificazioni si potevano trovare in Russia (Santa Sofia a Kiev), in Grecia e in
particolare in Italia. Non a caso la basilica di San Marco a Venezia, terminata ufficialmente
nel 1095, rappresenta appieno il genio dell’arte bizantina in Occidente. Sempre nei pressi di
Venezia, nell’isola del Torcello, vi € un mosaico del Giudizio Universale. I mosaici bizantini
piu importanti della Sicilia, invece, sono situati nella cattedrale di Cefalu, nella Cappella
Palatina di Palermo e nella chiesa di Monreale.*® Queste decorazioni musive mostrano chiari
elementi bizantini, cosa che fa supporre ci sia stata una stretta collaborazione tra i maestri

locali e quelli provenienti da Bisanzio.
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L’arte musiva bizantina si & protratta fino al XIIl secolo, momento in cui la terza

dimensione e 1’espressivita dei soggetti ¢ stata recuperata.

1.2.3 1l mosaico medievale
Il Medioevo (568-1492) ha visto la produzione di una grande varieta di esempi di arte musiva
prodotti delle diverse scuole bizantine appena citate. Ciononostante, quest’epoca ha segnato
anche il punto di partenza di un lento declino e, quindi, 1’'ultimo periodo di rilevanza del
mosaico fino al Novecento.

Il mosaico pavimentale sembra essere stato riscoperto proprio in periodo medievale,
grazie alla continuazione della tradizione di eta antica all’interno di chiese e abbazie. La
tecnica di realizzazione e rimasta invariata, ma sono cambiati i materiali e il loro impiego.
Sono stati ripresi i materiali lapidei e in particolare i marmi di colore bianco, rosso e nero.
La tecnica dell’opus sectile ¢ stata unita all’opus tessellatum a formare un genere ibrido,
sostituendo le classiche tessere con delle tessere piu grandi che potevano arrivare anche a
circa 4 cm di lato.*® L’iconografia classica ¢ stata modificata: accanto a scene mitologiche o
storiche, sono stati rappresentati temi biblici o della vita quotidiana. Motivi ricorrenti erano
anche quelli raffiguranti animali fantastici e reali, che simboleggiavano spesso i mesi
dell’anno o i segni dello zodiaco. Anche se i pavimenti di Ganagobie in Francia e Colonia
in Germania sono molto famosi, I’Italia ha visto la produzione piu feconda di questo genere,
con numerose testimonianze ritrovabili a Otranto e Venezia. La decorazione pavimentale in
mosaico ha raggiunto il suo apice nel XII secolo per poi essere sostituita con pavimentazioni
in ceramica, preferite sia per la facilita di realizzazione che per il costo inferiore.*’

Per cio che riguarda i mosaici parietali, le testimonianze piu brillanti di questo periodo
si trovano a Venezia, a Roma e nelle chiese dei re normanni della Sicilia.

A Roma, in particolar modo, & stata mantenuta la tecnica medievale, restituendo
prestigio sia al mosaico pavimentale che a quello parietale. Visti gli elevati costi di
realizzazione, il mosaico era a quel tempo considerato una forma di arte decorativa
privilegiata che, richiamando alla gloria della tradizione romana, aveva il compito di
esprimere potere e ricchezza. Questo forte legame simbolico con il potere ha fatto si che il
mosaico fosse commissionato principalmente da persone ricche e figure autorevoli. Questo

e particolarmente evidente nel caso dei mosaici commissionati dai re normanni in Sicilia,
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ma soprattutto di quelli usati dalla Chiesa di Roma per creare dei cicli decorativi. Le
decorazioni musive piu notevoli erano quelle di San Clemente, risalente al XII secolo, e
dell’abside di Santa Maria in Trastevere.*® Sempre a Roma si deve la nascita del mosaico
cosmatesco nel XII secolo, che prende il nome dai Cosmati, famiglia romana di marmorari.
Questa tipologia di mosaico era usata per decorare pavimentazioni, cibori e altari e
consisteva nel combinare tessere in marmo e mosaici di pasta vitrea e oro, tagliate con forme
geometriche puramente ornamentali.*®

La scuola veneziana, d’altro canto, ha riassunto perfettamente il gusto bizantino e quello
occidentale, ricoprendo un ruolo cosi importante da estendere la sua influenza in altre citta,
tra cui Firenze. Difatti, il Battistero della chiesa di San Giovanni, realizzato durante il XIII
secolo, presentava tratti del mosaico veneziano.

I X111 secolo ha visto per la prima volta anche dei pittori coinvolti nella realizzazione
musiva. Tra i piu importanti troviamo Pietro Cavallini, realizzatore del gia citato ciclo
decorativo di Santa Maria in Trastevere, e Jacopo Turitti che ha decorato 1’abside di Santa
Maria Maggiore a Roma. Questi mosaici si allontanavano dal criterio di bidimensionalita e
dalla tipica inespressivita dei soggetti voluta dalla tradizione musiva bizantina,
avvicinandosi maggiormente all’estetica del dipinto. Le decorazioni davano un senso di
profondita e, grazie all’uso del chiaroscuro, i volti tornavano espressivi e gli sguardi intensi.
La concezione del mosaico come un dipinto é stata significativa, in quanto ha segnato la fase
di decadenza della tecnica musiva che, a partire proprio dal XII1 secolo, é stata oscurata dalla
pittura. In un contesto borghese, opposto a quello sacrale dell’epoca bizantina, si voleva
rappresentare le vicende del vissuto e del terreno e, grazie alla sua particolare adeguatezza
alla narrazione e alla resa naturalistica, la pittura ¢ diventata la forma d’arte maggiormente

preferita.>

1.3 1l mosaico moderno
Il mosaico di questa epoca ha abbandonato le caratteristiche tipiche dell’arte bizantina per
recuperare il colore, la profondita e le espressioni dei volti, con il tentativo di eguagliare gli

effetti visivi della pittura. Con il Rinascimento questo processo di transizione € giunto al suo

4 CROUS, PIZZOL, Mosaico..., cit., p. 14.
% LAVAGNE, Il mosaico..., Cit., p. 124.
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apogeo: il mosaico ¢ stato completamente subordinato all’arte pittorica, perdendo la sua
autonomia e divenendo una semplice tecnica di riproduzione in pietra dei quadri.>

A dimostrazione di quanto appena detto, gia dal X1V secolo questa tendenza si notava
tra gli storici e i critici d’arte, che non conoscevano in modo approfondito questa tecnica e
la confondevano spesso con altre. Un’ulteriore riprova di questa scarsa attenzione per il
mosaico ¢ stato I’incendio del 1419 nella basilica di San Marco a Venezia, a seguito del
quale non e stato possibile trovare mosaicisti in grado di ristrutturare i danni subiti dalle
decorazioni musive di pavimenti e pareti. Nel 1424 e stato quindi necessario chiamare
I’artista fiorentino Lorenzo Ghiberti e il suo allievo Paolo Uccello, che per primo e
intervenuto nei lavori. Dal restauro della basilica la tecnica musiva ha riacquistato
importanza a Venezia, tanto da portare all’avvio di un progetto di decorazione della cappella
dei Mascoli a San Marco sempre per opera di maestri fiorentini. Proprio il fiorentino Andrea
del Castagno ha ideato I’innovativa tecnica dello spolvero®? con la quale & stato realizzato il
cartone per il mosaico della cappella. Grazie a questi lavori, I’arte musiva di Venezia ha
assistito a una grande rinascita, rappresentata in particolare dalla ripresa delle attivita delle
fornaci di Murano (Venezia) conosciute nel mondo per la famosa e prestigiosa produzione
di tessere in pasta vitrea.>

Durante il XV secolo Firenze e rimasta un importante centro di produzione musiva.
Tuttavia, i rivestimenti in marmo stavano sostituendo le tessere vitree. Nel Rinascimento la
tecnica della tarsia in marmo, tanto usata anche nei secoli precedenti, e stata perfezionata
raggiungendo alti livelli di lavorazione. Soprattutto durante il periodo barocco, in cui si
prediligeva la decorazione di oggetti con materiali preziosi, le pietre dure hanno riscosso
grande successo, sostituendo il marmo e dando vita al commesso in pietre dure, piu
comunemente conosciuto come “mosaico fiorentino” per la perfezione che tale tecnica aveva
raggiunto a Firenze.>* Questo primato ¢ stato dovuto principalmente all’azione della famiglia
Medici che gia a inizio Cinquecento aveva incoraggiato la formazione di una forte
produzione artigianale di intagli di pietre dure e preziose. Dopo aver raccolto a Firenze

un’equipe di maestri intagliatori, nel 1588 ¢ stato fondato I’Opificio delle Pietre Dure,

51 |vi, p. 48.

52| cartone del mosaico non viene piti eseguito con il pennello. Vengono effettuati dei piccoli fori lungo le
linee del cartone e per copiarlo sulla base della superficie musiva viene sparsa della polvere che, penetrando
attraverso i fori, riproduce il disegno da realizzare in mosaico. (Lavagne, I/ mosaico..., Cit., p. 128)

% CROUS, PI1ZZOL, Mosaico..., Cit., p. 16.
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laboratorio attualmente attivo, che nell’Ottocento produceva commessi fiorentini di
eccellente qualita.>®

Mentre Firenze era fortemente legata a questa forma d’arte, Roma e Venezia erano
molto attive in campo musivo. Una volta riottenuto il suo prestigio, Venezia ha visto tra
Cinquecento e Seicento una ricca attivita di produzione, soprattutto per cio che riguarda gli
smalti.

Nel XV1 secolo il mosaico € stato principalmente ripreso e utilizzato da grandi pittori
quali Tiziano, Tintoretto, Raffaello e successivamente Guercino. Ad esempio, I’opera di
Perruzzi a Sant’Elena in Santa Croce in Gerusalemme a Roma ¢ uno degli esempi piu belli
di mosaico rinascimentale. Sicuramente il mosaico moderno piu importante e imponente di
tutti & quello realizzato per la Basilica di San Pietro a Roma e della cupola. Essa e formata
da sedici costoloni divisi in sei fasce di mosaici, ed é stata disegnata dai pittori D’ Arpino,
Nebbia e De Vecchi.>® Se da un lato questo lavoro di reinterpretazione dell’arte musiva da
parte dei pittori ha fatto si che essa potesse andare avanti parallelamente alla pittura e
ritrovare la spazialita e la profondita persa nei secoli dell’arte bizantina®’, dall’altro il
mosaico rimaneva una mera copia dei grandi dipinti dell’epoca e non ha mai raggiunto la
qualita delle tecniche dei momenti precedenti.>®

Mentre il Seicento ¢ stata un’epoca durante la quale il mosaico e la scala cromatica delle
tessere in pasta vitrea sono stati usati per riprodurre gli effetti ottici e luminosi dell’arte
barocca, nel Settecento I’arte delle tessere sembra tornare in auge, ritrovando una fase di
splendore. All’epoca il mosaico non era solo impiegato per rivestire le pareti, ma soprattutto
per decorare oggetti piu piccoli come suppellettili e, nei casi piu particolari, nell’ambito della
gioielleria e dell’arredamento. Questi ultimi tipi di mosaico erano principalmente correlati
alla produzione di Roma e del Vaticano. Avendo deciso di creare una propria scuola di
mosaico, la Chiesa di Roma ha istituito nel 1727 lo Studio del Mosaico Vaticano e ha
promosso la ricerca nell’ambito tecnico. Per rendersi indipendente dalla potente tradizione
di tessere in vetro di Venezia, il Vaticano ha deciso di specializzarsi nella produzione di
queste, raggiungendo 1’ineguagliabile numero di 28.000 tinte.% Ciononostante, la vera
innovazione apportata dallo studio romano intorno al 1775 e stata la tecnica della filatura

delle paste vitree, grazie alla quale i mosaicisti potevano ottenere bacchette simili a dei fili,

55 1bidem.
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che permettevano di eseguire mosaici minuscoli con tessere di dimensioni inferiori al
millimetro. Tali mosaici hanno preso il nome di mosaici minuti 0 micromosaici e,
diversamente dai classici mosaici a tessere cubiche delle chiese, raffiguravano temi profani
come scene mitologiche, paesaggi o i monumenti di Roma. I mosaici minuti sono stati molto
usati per la realizzazione di gioielli e piccoli oggetti quali tabacchiere, cofanetti, parures da
donna. Dando prova di tutta I’abilita e del virtuosismo tecnico che vi si celava dietro, sono
stati molto apprezzati nel corso dell’Ottocento.®® Al fine di promuovere le proprie opere, la
Chiesa si € spesso servita di questa tecnica per eseguire micromosaici da dare in dono ai
sovrani delle altre potenze europee, come ad esempio Lo Scudo di Achille che Leone XII ha
regalato a Carlo X o la tabacchiera che Pio V111 ha donato a Giuseppe Bonaparte.®! Lo studio
del Vaticano é divenuto centro di formazione dei migliori maestri mosaicisti del tempo, tanto
che persino Venezia ha fatto richiesta dei loro servizi dopo che la peste del Seicento aveva
sterminato quasi tutti gli artisti della citta. Anche nel sud dell’Ttalia i Borboni hanno chiamato
i maestri provenienti da Roma.®?

Durante 1’Ottocento la tecnica del mosaico ha visto rappresentazioni sempre piu
particolareggiate e raffinate, raggiungendo livelli altissimi nella rappresentazione figurativa
e avvicinandosi sempre di piu alla pittura per la precisione nei dettagli. Grazie alla
durevolezza nel tempo del mosaico e alla grande abilita dei mosaicisti, in questo periodo si
e sviluppata la tendenza a riprodurre le piu importanti opere pittoriche per assicurarne la
conservazione.®® Mosaici in tessere dai colori brillanti sono stati impiegati per decorare teatri,
chiese e musei in Italia, ma anche in tutta Europa. Tra le realizzazioni piu celebri vi sono
I’Opéra, il Panthéon e il Louvre a Parigi o la Cattedrale di San Paolo a Londra. Inoltre, la
fama e il prestigio della Studio del Mosaico Vaticano di Roma ha portato alla nascita di
altrettante buone scuole di mosaico fuori dall’Italia, come ad esempio a Londra, Parigi e
Pietroburgo.5

L’Ottocento ¢ stato anche un secolo di importanti innovazioni in campo musivo,
soprattutto per cio che riguarda le tecniche di realizzazione. Questo processo atto a ridurre i
tempi e a semplificare la produzione di mosaici, rendendoli prodotti facilmente esportabili
nel mondo, € continuato durante tutto il Novecento e prosegue ancora oggi. Un incontro

rilevante per queste innovazioni é stato quello tra il mosaicista friulano Gian Domenico
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Facchina e I’architetto dell’Opéra di Parigi, Charles Garnier. Il friulano ha avuto il merito di
aver inventato il “metodo indiretto”, tuttora in uso: il mosaico poteva essere realizzato nella
comodita del laboratorio e non necessariamente nel luogo di destinazione, semplificando
notevolmente il lavoro dei mosaicisti. Il mosaico era eseguito tutto a rovescio e le tessere
venivano incollate su una carta spessa divisa in pannelli trasportabili. Una volta finito, i
pannelli erano portati in loco e posati sulla base definitiva del mosaico e la carta era rimossa,
lasciando scoperta I’opera finale.®® Proprio grazie a questa innovazione, Facchina & riuscito
a ottenere da Garnier la commissione della decorazione dell’Opéra di Parigi, proponendo dei
costi di realizzazione competitivi, nettamente inferiori a quelli originali. Da quel momento
il mosaico é divenuto estremamente diffuso in Francia ed é stato usato in opere molto
importanti, come il Sacro Cuore di Montmartre o Notre Dame de la Garde a Marsiglia. Per
la grande mole di lavoro che aveva, Facchina ha deciso di aprire nel 1887 un laboratorio di
mosaicisti a Venezia e uno a Parigi. Grazie alla facile trasportabilita dei suoi lavori, Facchina
ha esportato mosaici in tutto il mondo: da Londra, in Spagna, fino a New York.%® Molto
prolifere sono state le imprese create dagli allievi di Facchina stesso, emigrati in Europa,
Africa settentrionale o America. Tra i piu importanti, ci sono sicuramente gli Odorico,

famiglia che ha creato nel Novecento una delle imprese piu prolifiche della Francia.

1.4 1l mosaico contemporaneo

Dopo un lungo periodo di mera subordinazione alla pittura, il Novecento ha rappresentato
un secolo di riscoperta e rinnovata autonomia del mosaico. Gia dai primi anni del secolo
scorso, il mosaico ¢ stato impiegato da artisti di diverse correnti come 1’Art Nouveau,
I’Espressionismo e il Cubismo. In questi primi anni, infatti, il mosaico é stato accostato a
varie forme d’arte per differenti motivi: all’Astrattismo e all’Espressionismo per la
stilizzazione dei soggetti, al Divisionismo per ['uso frammentato del colore e alle
Avanguardie per I'impiego di materiali eterogenei.®’ Inoltre, 1’industrializzazione in atto
all’inizio del Novecento ha influenzato 1’arte e, di conseguenza, la tecnica del mosaico,
trasformandola in una forma d’arte semi-industriale in cui il taglio delle tessere non era piu
manuale, bensi effettuato dalle macchine in maniera standardizzata e prefabbricata.

L’invenzione di tale tecnica ¢ stata attribuita a Jean-Felix Bapterosses, che ha sviluppato una

8 LAVAGNE, Il mosaico..., Cit., p. 134.
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produzione di tessere in vetro con un’ampissima gamma di forme e colori.®® Dopo pochi
anni, tra i nuovi materiali per tessere e stato introdotto anche il grés porcellanato, costituito
da quarzo e argille e dalla superficie smaltata. Grazie a tutte queste innovazioni in campo
tecnico, il mosaico industriale ha riscosso un grande successo perché adatto sia al
rivestimento esterno che interno di edifici civili, privati e chiese. Vista la nuova attenzione
per la salubrita dei luoghi, il mosaico ¢ stato ampiamente adoperato, e lo ¢ tutt’oggi,
all’interno di uffici, scuole e in particolar modo di piscine, bagni privati e termali per motivi
principalmente funzionali. In virtu delle caratteristiche dei materiali usati nella tecnica
musiva, il mosaico si presenta come un prodotto che, oltre a svolgere una funzione
puramente estetica, garantisce un ottimo standard igienico in quanto facilmente lavabile, non
soggetto alla formazione di batteri e resistente ad agenti atmosferici e usura.5®

La concezione utilitaristica del mosaico non ha significato che nel Novecento il mosaico
avesse perso la sua dimensione artistica che, invece, & sempre stata molto preponderante. |
primi artisti a determinare una rottura con la tradizione passata che legava, 0 meglio
subordinava, il mosaico alla pittura sono stati Antoni Gaudi e Gustav Klimt. 1l primo é stato
un famoso architetto catalano e ha utilizzato il mosaico in quasi tutte le sue creazioni a
Barcellona, concependo applicazioni del tutto nuove per questa tecnica. Tra le decorazioni
musive pit importanti e piu riuscite ci sono Casa Mila, la Sagrada Familia, Palau Guell e i
suoi comignoli in ceramica, ma specialmente Parc Guell.”® | mosaici del parco, realizzato
dal 1900 al 1914, sono stati usati per mettere in risalto alcuni elementi architettonici come
panchine o fontane e per conferire un aspetto onirico e fantastico all’ambiente del giardino.
Gaudi ha fatto un uso rivoluzionario della tecnica musiva: ha creato un mosaico diverso,
fatto con materiali di recupero molto eterogenei, non tipicamente usati per creare le tessere,
quali ceramica, cocci di stoviglie e frammenti di specchi.”* Dall’altro lato, il pittore viennese
Klimt ha conosciuto la tecnica del mosaico durante i suoi viaggi a Venezia e Ravenna e ha
deciso di recuperarne lo splendore bizantino nelle sue opere. | suoi dipinti erano
caratterizzati da un forte decorativismo e da colori accesi, che producevano risultati
cromatici simili al mosaico, al quale Klimt ha fatto ricorso per alcune importanti

realizzazioni come il fregio del Palazzo Stoclet a Bruxelles del 1911. Questi mosaici sono
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stati eseguiti con tessere d’oro, argento, smalti e pietre dure per conferire all’opera un aspetto
solenne e raffinato, che richiamava la tradizione ravennate e bizantina.’

Gli artisti sovra menzionati non sono stati gli unici a vedere nel mosaico numerose
possibilita di applicazione; infatti, molti movimenti artistici ne hanno rivalutato I’importanza
e ribadito I’indipendenza dalla pittura. Analogamente alle tendenze emerse nel resto del
mondo, in Italia il mosaico ha riacquisito la sua posizione di rilevanza i primi anni del
Novecento. Dei primi esempi di un nuovo uso dei mosaici contemporanei si ritrovano in
alcune opere degli anni Venti, come quella di Bressanin per il palazzo della Societa Salviati
a Venezia o di D’ Andrea per il bar camparino di Milano.

Al contrario, i mosaici degli anni Trenta hanno subito I’influsso delle Avanguardie: esse
si basavano sul ritorno alle origini, la ripresa della storia e della cultura antica italiana, per
fondare il futuro sullo splendore del passato. In arte, questo si traduceva nel recupero del
realismo, opposto all’astrattismo dei primi anni del secolo, e di temi patriottici o legati alla
famiglia. Il mosaico era senza dubbio un grande esempio della gloriosa tradizione romana e
per questo & stato riproposto con nuove caratteristiche.” | principali esponenti di questa
corrente, anche se chiaramente non unici mosaicisti del secolo scorso, sono stati Mario Sironi
e Gino Severini. Diversamente da Klimt e Gaudi che cercavano sempre nuove applicazioni
per il mosaico, essi intendevano piuttosto recuperare 1’antica arte musiva. Servendosi della
stretta collaborazione del mosaicista Salviati, Sironi ha realizzato due mosaici molto
importanti nel 1936: L 'Italia corporativa e La Giustizia fra la Legge e la Forza. In queste
opere, che si ispirano ai propri dipinti, Sironi esalta i volumi e la stilizzazione e mostra
diverse influenze quali quella bizantina, di Giotto e Masaccio.” Severini, considerato il
padre del mosaico contemporaneo, e stato il piu grande sostenitore e ambasciatore del
recupero del mosaico. Come Sironi, anche lui ha realizzato diverse opere musive
monumentali. Sempre nel 1936, gli e stata commissionata la decorazione del Foro Italico,
per un totale di 7500 mq di mosaico. Per questa commissione, egli ha ripreso 1’arte romana
dei primi secoli dopo Cristo sia nei temi naturalistici e agonistici che nell’uso del mosaico
bianco e nero, creando un ponte simbolico tra I’era romana e quella mussoliniana. Il lavoro
¢ stato realizzato dai mosaicisti di Spilimbergo ed & stato completato nel 1937. ° Gia negli

anni precedenti, Severini aveva scelto di usare il mosaico nella decorazione di diverse chiese
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in Italia e all’estero, perché reputava il mosaico capace di dare espressione alla sua sensibilita
cristiana. Per queste opere ha usato un fondo in tessere d’oro che richiamava i mosaici
religiosi romani e soprattutto bizantini. Severini non é stato solo un ideatore ed esecutore di
mosaici, ma ha anche aperto negli anni Cinguanta una propria scuola di mosaico a Parigi,
nella quale ha incoraggiato una riflessione critica sull’arte musiva, sostenendo la necessita
di un’unione tra artista € mosaicista che collaborassero tanto nella fase di ideazione quanto
in quella di esecuzione.”

Sulla base di questa connessione tra artista e mosaicista e spinti dalla volonta di ribadire
I’autonomia del mosaico, nel 1959 I’allora Ispettore ai monumenti di Ravenna, Giuseppe
Bovini, il professore Giulio Carlo Argan e la sovrintendente alla Galleria d’arte moderna di
Roma, Palma Bucarelli, hanno curato 1’organizzazione della “Mostra di mosaici di artisti
contemporanei” per la cittd di Ravenna, oggi esposta nella Pinacoteca del comune.’’
L’evento ¢ stato probabilmente uno dei piu significativi in campo musivo, in quanto ha visto
la partecipazione di famosi artisti contemporanei, italiani e stranieri, tra cui Renato Guttuso,
Marc Chagall, Afro, Georges Mathieu, Massimo Campigli e altrettanti importanti membri
della Bottega del Mosaico di Ravenna, diretta da Giuseppe Salietti. Tutti i mosaici eseguiti
sono stati il risultato del costante confronto e dialogo tra pittori e mosaicisti, solo Mathieu e
Deluigi hanno realizzato personalmente i propri mosaici. Tutti gli artisti hanno potuto
rappresentare liberamente diversi temi, attingendo alle caratteristiche della sfera artistica da
cui provenivano. Alcuni pittori hanno eseguito dei cartoni, mentre altri hanno realizzato dei
veri e propri dipinti finiti, ma ogni artista ha seguito ogni fase della realizzazione del mosaico:
1 mosaicisti si sono impegnati a rispettare le intenzioni dell’opera e i pittori si sono affidati
alle competenze esecutive e all’esperienza dei mosaicisti senza pretendere che il dipinto
fosse semplicemente copiato. Essendo destinata a essere esposta in diverse localita, la mostra
era interamente costituita da mosaici da cavalletto, anche se erano concepiti come emblemata
da poter inserire successivamente in un’opera piu grande. Questa iniziativa ¢ stata il fulcro
di una Galleria di mosaici moderni realizzata a Ravenna e ispirazione per altre simili, come
quella a tema dantesco del 1965, sempre realizzata dal Gruppo di Mosaicisti di Ravenna
diretti da Salietti. Negli anni a seguire, Ravenna e rimasta sempre il piu fecondo centro di

produzione e di promozione dell’arte musiva. A riprova di cio, Ravenna ha inaugurato nel
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1987 il “Parco della Pace”, un giardino che ospita la mostra permanente dei mosaici creati
per il tema della pace da mosaicisti contemporanei provenienti da diverse parti del mondo.”

Nel corso degli anni Cinquanta 1’arte del mosaico ha conosciuto un successo
internazionale e, attraverso la produzione dello spagnolo Gaudi, é stata fortemente
apprezzata e rivisitata soprattutto in America Centrale e America Latina. In quegli anni, Citta
del Messico é diventata un importante luogo di produzione di mosaici. Qui numerosi artisti,
quali Diego Riviera, Alfaro Siquieros e Juan O’Gorman hanno impiegato il mosaico in opere
di decorazione murale per importanti edifici pubblici della citta. Attraverso la ripresa dei
temi e dei soggetti precolombiani, gli artisti hanno rappresentato alcuni tra gli esempi piu
importanti del mosaico contemporaneo. Oltre al Messico, anche molti paesi dell’Europa
dell’Est hanno conosciuto un vasto impiego del mosaico: a Varsavia, San Pietroburgo e
Mosca teatri, stazioni metropolitane e musei sono stati decorati con pannelli musivi e le
fontane dei giardini pubblici rivestite a mosaico. Questo tipo di applicazione del mosaico
alla decorazione urbana é stato ampiamente usato anche a Israele, negli Stati Uniti e in
Giappone.”

A partire dagli anni Sessanta, la tecnica musiva ha acquistato crescente prestigio,
portando sempre piu artisti ad avvicinarvisi e, in alcuni casi, a richiedere la trasposizione
delle loro opere in chiave musiva. In questo periodo, I’impiego del mosaico Si € stato esteso
a vari ambiti quali la scultura e I’architettura che hanno compreso le potenzialita di questa
tecnica. Un artista di questi anni degno di essere ricordato & Piero Dorazio, che é riuscito a
recuperare il mosaico in chiave contemporanea usandolo nella decorazione urbana. In molte
occasioni egli ha collaborato con gli studi di mosaico di Ravenna per la realizzazione di
mosaici da cavalletto. Un importante progetto che ha portato avanti & stato quello della
decorazione di alcune stazioni della metropolitana di Roma, con la collaborazione
dell’azienda di mosaici SICIS di Ravenna. In questo caso sono stati usati mosaici industriali
pretagliati, successivamente rifiniti a mano per regolarne forme e dimensioni a seconda delle
necessita. %

Negli ultimi anni del Novecento, anche gli scultori hanno mostrato un particolare
interesse per la tecnica del mosaico. Tra i nomi pit importanti compaiono Antonio Trotta,
Athos Ongaro e il rinomato Ezio Frigerio. Quest’ultimo ¢ ricordato principalmente per

un’opera realizzata per il laboratorio Akomena Spazio Mosaico nel 1996, su commissione
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della Fondazione Rudolf Nureyev: si tratta di una scultura musiva in onore della morte
dell’omonimo ballerino. Il mosaicista ha deciso di eseguire un tappeto in mosaico che
copriva la bara per rappresentare la vita piuttosto che la morte. Il tappeto, essendo simbolo
di esotismo e nomadismo, richiamava la passione del ballerino defunto per i viaggi e la sua
definitiva dipartita verso I’aldila.5!

La forte presenza della tecnica musiva nell’industria dell’arte ¢ frutto della continua
attivita delle Scuole di Mosaico e dei numerosissimi atelier presenti in Italia, che hanno
mantenuto viva quest’arte. Tra queste, la piu impegnata, sia nella produzione del mosaico
che nell’istruzione, ¢ la Scuola dei Mosaicisti del Friuli di Spilimbergo, che dal 1922 si
occupa della formazione di giovani professionisti e si focalizza sulle esigenze del mercato e
sullaricerca e lo sviluppo di tecniche che possano ridurre costi e tempi di produzione. Infatti,
durante tutto il Novecento gli allievi della Scuola sono stati coinvolti, e lo sono ancora oggi,
in progetti di grande rilevanza.®? Ciononostante, la citta di Ravenna si conferma capitale
dell’arte musiva, con studi, laboratori e scuole. L’Istituto d’Arte per il Mosaico “Severini”,
fondato da Renato Signorini negli anni Cinquanta, € uno dei piu prestigiosi del mondo per
I’insegnamento della creazione e del restauro del mosaico. L’altra importante realta
ravennate ¢ sicuramente quella delle botteghe e dei laboratori che svolgono un’enorme
attivita produttiva e formativa del campo.® Lo Studio del Vaticano di Roma attualmente non
offre I’insegnamento della tecnica musica, ma ¢ attivo nella conservazione dei mosaici,
mentre Venezia, soprattutto grazie alle fornaci di Murano, si € specializzata nella produzione

di smalti per tessere, oggi esportati negli atelier italiani e di tutto il mondo.®*

1.5 Una forma d’arte poliedrica: il mosaico oggi
Oggi il mosaico non é piu considerato soltanto come una tecnica artistica, ma come un vero
e proprio prodotto dall’alto valore aggiunto. Gia a partire dalla fine del Novecento, si &
assistito a una grande attivita di collaborazione tra studi di architettura, aziende di design
d’interni € mosaicisti, che ha prodotto innumerevoli esempi di commistione.

Lo Studio Alchimia, fondato nel 1976 da Alessandro Guerriero, € una grande

testimonianza di come arte, artigianato e architettura d’interni si fondano insieme. Un’opera

8 Ivi, pp. 91-93

8 FARNET], Glossario tecnico-storico..., cit., p. 56
8 CROUS, PI1ZZOL, Mosaico..., Cit., p. 21

8 Ivi, p. 20
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molto importante dello studio, realizzata in collaborazione con 1’ Associazione mosaicisti di
Ravenna, e la Stanza aulica, le cui pareti, insieme al mobilio, sono interamente decorate in
mosaico. Altro pezzo creato dal fondatore e Tessere di luce, un lampadario composto da una
sfera ricoperta di tessere di mosaico vetroso, che filtrano la luce della lampada.®

Negli anni Ottanta, una collaborazione molto proficua ¢ stata quella tra Iatelier di
Alessandro Mendini e 1’azienda Bisazza Mosaici di Vicenza, produttrice a livello mondiale
di mosaico industriale. Tra i progetti realizzati ci sono: la decorazione di alcuni negozi della
Swatch e la relativa mostra “Artinmosaico”; la creazione al Palazzo reale di Napoli di una
piccola citta in vetro, con edifici in miniatura, oggetti e pareti interamente decorati in
mosaico vetroso prodotto dalla Bisazza. Quest’unione ha dato vita ad altri progetti, come la
Torre del Paradiso a Hiroshima, realizzata in metallo, vetro e oro con la collaborazione di
Yukio Kobayashi, il Museo di Groningen in Olanda e il casino di Arosa in Svizzera.®®

L artista Ugo La Pietra ha usato il mosaico come decorazione di oggetti da lui progettati
e nell’ambito dell’arredo urbano. Nel caso del Monumento alla balnearita (1990-1992), egli
ha creato una serie di sculture in mosaico vetroso e cemento installate sul lungomare di
Cattolica. | materiali usati per quest’opera sono stati tessere industriali, ancora una volta
della Bisazza, e tessere artigianali del laboratorio ravennate Akomena Spazio Mosaico,
mentre 1’esecuzione ¢ stata opera dei mosaicisti di Spilimbergo. Sempre con ’aiuto della
Bisazza, anche Sandro Chia nel 2003 ha progettato un divano dalla forma di un pesce, di cui
esistono due versioni: una interamente ricoperta in mosaico e una in tessuto e mosaico.®’

Oltre ai sovra citati esempi, i principali campi di applicazione del mosaico sono
I’hospitality, la decorazione di palazzi pubblici e I’arredo urbano. A questo proposito,
’azienda Bisazza ha fornito i mosaici per la realizzazione dell’Una Hotel Victoria a Firenze.
Nel 2000, in occasione del Giubileo, il comune di Roma ha commissionato a Paladino una
serie di mosaici monumentali da esporre nell’Ara Pacis, mentre dalla collaborazione di
Paladino con altri architetti & nata la pavimentazione di Piazza Flavio Gioia a Positano. |
mosaici prodotti dal laboratorio Buendia di Roma e dalla Bisazza sono stati usati in questa
piazza per decorare colonne, pavimentazione e pareti.® Infine, anche alcune delle stazioni

metropolitane di Napoli sono state realizzare in mosaico.

8 TOSlI, 1l mosaico..., Cit., p. 96.

8 1bidem.

8 TOSI, Il mosaico..., cit., pp. 101-102.
8 vi, pp. 103-104.
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Ormai il concetto stesso di mosaico come opera composta da tanti piccoli cubi di marmo
0 pasta di vetro & oggi stato stravolto, estendendo il termine e la stessa applicazione della
tecnica del mosaico ad ambiti prima inesplorati. Un esempio molto interessante di
rivisitazione della tecnica del mosaico si puo riscontrare in Giappone, dove il 31 dicembre
2009 é stato stabilito un Guiness World Record per la creazione di un mosaico di fotografie
lungo 31,78 metri e largo 42,82 metri, battendo il record di 113.000 foto precedentemente
detenuto dalla citta di Birmingham. In memoria della poetessa giapponese Kaneko Misuzu,
nata a Nagato e morta alla giovane eta di 27 anni, 220 cittadini hanno messo insieme 120.000
fotografie ritraenti volti sorridenti per creare un enorme mosaico del viso della poetessa. La
scelta di sole espressioni allegre rievoca alcuni suoi versi ritrovabili nel mosaico in questione.
L’iniziativa ¢ stata promossa dalla Camera di Commercio di Nagato al fine di pubblicizzare
la citta.®®

Trascendendo dalla sua funzione piu comune, il mosaico si & dimostrato un prodotto
estremamente poliedrico, entrando in campi del tutto anticonvenzionali. Tra i progetti piu
particolari che hanno visto come protagonista il mosaico c’¢ la collaborazione “Bisazza per
Mini”. Bisazza, coinvolta in innovativi progetti di design sin dalla sua fondazione, e Mini
Motors Company, azienda automobilistica tra le piu attente all’estetica del design delle
proprie auto, si sono unite per decorare in mosaico due Mini Cooper, creando un’opera d’arte
unica. Questa ¢ stata un’iniziativa che ha dimostrato la possibilita di unire I’innovazione e
la novita con uno stile pit classico.*

Grande espressione di questa versatilita ¢ la recente applicazione del mosaico
nell’industria dell’abbigliamento, che vede il mosaico unito a tessuti per creare abiti o
accessori di alta moda con dettagli fashion unici. Iconico ¢ stato il caso del “mosaic dress”
indossato nel 2010 da Lady Gaga che ha reso il mosaico un simbolo di look accattivanti.
Essendo un’ambasciatrice di stili all’avanguardia e stravaganti, molte case di moda hanno
deciso di seguire questo trend e di creare collezioni in mosaico o accessori correlati, quali
tacchi o cravatte. Nel 2013 Dolce&Gabbana ha lanciato un’originale collezione
d’ispirazione musiva. Sulla passerella hanno sfilato creazioni che richiamavano i mosaici

bizantini di Monreale e Firenze al tempo realizzati dalle maestranze bizantine e veneziane.®*

8 “Un mosaico con 120.000 fotografie. E record!”, News dal Giappone, 08 gennaio 2010, in
https://newsgiappone.wordpress.com/2010/01/08/un-mosaico-con-120-000-fotografie-e-record/

% J1 Wenging 2237, LIU Changyi X B, “Qianji masaike yishu zaixiandaizhuangshizhong de youshi” 7%
M 5 FE 50 SARIEDAREE 1 H £t % (Analisi dei vantaggi dell'arte del mosaico nella decorazione moderna),
Meishu xiandao, 2011, 01, p. 89.

9 Paola BULBARELLI, “Dolce e Gabbana, mosaico sartoriale”, Corriere della Sera, 24 febbraio 2013, in
https://modadonna.corriere.it/2013/02/24/dolce-e-gabbana-mosaico-sartoriale/
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Grazie alla collaborazione di sarti e mosaicisti, sono stati creati abiti ad A e a clessidra, gonne
e bluse, poi impreziositi da migliaia di tessere in paillettes, jais, pietre preziose e vetro,
applicate su seta, organza, broccato. Non solo per gli abiti, ma i mosaici sono stati impiegati
anche per decorare borse, scarpe e gioielli: bustini in tessuto dorato ricoperti di pietre ispirati
ai mosaici di Sant’ Agata, “tacchi-scultura” e zeppe in mosaico ¢ borse in filigrana e mosaico,
tra cui la “Sicily”, la borsa di D&G piu venduta al mondo. Una collezione che oltre a far
sfilare abiti maestosi e corone da regine, ha voluto dimostrare la possibilita di applicare la
preziosita del mosaico anche a look meno regali come tailleur in tre pezzi con gonne, giacche
sagomate e magliette, nel segno di un’eleganza quotidiana. Dolce&Gabbana, combinando
tessuti e materiali in una vastissima gamma di colori e oro, € riuscita a creare un parallelismo
sulla raffinatezza e la magnificenza di due arti quali la sartoria e la tecnica musiva.®

La moda del mosaico ha riscosso successo anche in Cina: in occasione del celeberrimo
Gala per il Festival di Primavera (in cinese Chunjie %5) del 2009, la presentatrice Zhou
Tao ha sfoggiato un Qipao, il vestito tradizionale cinese, disegnato dalla stilista di successo,
Guo Pei. Il mosaico, in questo caso, e stato usato per realizzare i disegni dei fiori di loto
cinesi e, allo stesso tempo, per creare un affetto di luminosita e brillantezza stupefacente.®®
Infine, ¢ opportuno precisare che 1’'uso del mosaico nel mondo della moda non é solo legato
al tentativo di rievocarne la tradizione, ma di proporne una chiave innovativa, in cui i
frammenti sono realizzati in maniera inconsueta rispetto alle tessere, al fine di creare dettagli
unici nel loro genere.

Tutti questi esempi di audace applicazione del mosaico sono dimostrazione delle mille
sfaccettature che I’arte musiva possiede. Con la loro lungimiranza, molte aziende di design
e produttrici di mosaico, tra cui le italiane Bisazza e SICIS, hanno favorito la fusione tra arte
musiva e produzione industriale nel rispetto della qualita e del prestigio di quest’arte. Grazie
all’ampia scelta di materiali innovativi e alla vasta gamma di colori nati dalla ricerca delle
imprese nell’ambito della produzione, oggi il mosaico industriale ¢ molto apprezzato perché
adatto alle esigenze piu disparate. Inoltre, la progettazione computerizzata ha permesso di
ottenere tessere di dimensioni, forme e colori di ogni genere, dando la possibilita alle imprese
di proporre mosaici dal design contemporaneo, ma anche motivi e disegni di ispirazione

antica.’ Sempre piu aziende e atelier stanno mostrando la volonta e la capacita di abbattere

%2 |bidem.

% J1 Wenging 2237, LIU Changyi X B, “Qianji masaike yishu zaixiandaizhuangshizhong de youshi” 7%
Mt 0 3% 50 ZRAE BB i AR (140 25 (Analisi dei vantaggi dell'arte del mosaico nella decorazione moderna),
Meishu xiandao, 2011, 01, p. 89.

% FARNETI, Glossario tecnico-storico..., cit., p. 58.
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1 confini e gli stereotipi legati a un’arte cosi antica, per trovare maniere sempre nuove di

reinventare e di accrescere il valore del mosaico.
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CAPITOLO 2: LAREALIZZAZIONE DEL MOSAICO

2.1 | materiali

Quando si parla di materiali per la realizzazione del mosaico ci si puo riferire a diverse
tipologie di materiali, dalle tessere, ai leganti, ai materiali da disegno. In questa analisi
I’attenzione ¢ stata concentrata in particolare su due categorie di materiali di fondamentale
importanza per la creazione del mosaico: i materiali con cui sono prodotte le tessere del
mosaico e i leganti per le tessere stesse. Le tessere sono la parte piu importante del mosaico,
in quanto, in modo analogo ai punti di colore nella pittura, permettono di delineare il disegno
e ’armonia cromatica dell’opera musiva. I leganti, diversamente, svolgono una duplice
funzione: da una parte, “legano” le tessere tra di loro e al supporto e, dall’altra, attraverso

’uso di malte leganti colorate, contribuiscono a determinare il risultato finale del mosaico.!

2.1.1 | materiali delle tessere

Per quanto riguarda i materiali usati per la produzione delle tessere, € necessario premettere
che attualmente la scelta € ampissima, essa comprende sia i materiali appositamente destinati
al mosaico vero e proprio, che quelli usati in altri campi come 1’arredamento, 1’edilizia o la
gemmologia.? Inoltre, & importante precisare che fin dalle origini, ma in particolar modo al
giorno d’oggi, i mosaici possono essere realizzati con ogni genere di materiale che abbia una
buona lavorabilita, che siano essi materiali pregiati e preposti al mosaico o che siano oggetti
di recupero come vasi o stoviglie, ciottoli o frammenti di vetro, fino ad arrivare a elementi
molto inusuali come frutta secca o semi.® Sicuramente la scelta dei materiali in primo luogo
dipende dalle caratteristiche proprie di questi, ma spesso € dettata anche dalla facilita di
reperire i materiali in una data zona. Questa affermazione € oggi meno vera, data la
possibilita di trovare sul mercato pressoché tutti i materiali che si desidera usare.

Alla luce di quanto appena detto, presentare ogni singolo materiale utilizzato nella
realizzazione di un mosaico sarebbe un lavoro estremamente lungo. Nel presente capitolo,
quindi, vengono descritti e analizzati tutti i principali materiali “tradizionali”, che gia da
tempi lontani sono stati impiegati per le tessere da mosaico, soprattutto a livello

professionale. Oggetti di recupero o materiali poco usuali, infatti, sono spesso usati nel

1 Cesare FIORI, R. BARBONI, L. SARAGONI, Marmi ¢ altre pietre nel mosaico antico e moderno, Ravenna,
Quaderni IRTEC, 1998, p.23.

2 Teresa MILLS, Enciclopedia delle tecniche di mosaico, Milano, Il castello, 2009, p.22.

3 Manuela FARNET]I, Glossario tecnico-storico del mosaico, Ravenna, Longo, 1993, p.60.
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mosaico fai-da-te. Prima di procedere alla classificazione dei materiali, & opportuno chiarire
che ogni materiale ha le sue caratteristiche e che queste ultime ne determinano 1’applicazione
e influenzano il risultato finale dell’opera musiva. Tuttavia, vi sono due requisiti che tutti i
materiali devono possedere: la resistenza agli agenti atmosferici e la resistenza alla

scheggiatura durante la lavorazione.*

2.1.1.1 Materiali lapidei
Attraverso tutta la tradizione musiva, i materiali lapidei sono stati tra i piu usati in primis per
la loro facile reperibilita in loco e, fatta eccezione per alcuni marmi, anche per il costo non
eccessivamente elevato rispetto ai materiali di fattura artificiale. A proposito della grande
disponibilita, sappiamo che I’Italia ricopre una posizione di rilievo nell’industria lapidea,
soprattutto per quanto riguarda il marmo. Infatti, un quarto della produzione mondiale ¢
italiana e tre quarti degli strumenti per la lavorazione di marmi e pietre simili sono di origine
italiana.® L estrazione e la lavorazione di marmi e pietre avviene su gran parte del territorio
italiano, anche se alcune regioni come la Toscana e il Veneto sono economicamente e
commercialmente piu rilevanti. Essendo generalmente molto resistenti agli agenti
atmosferici e al tempo, i materiali lapidei vengono solitamente impiegati per mosaici
pavimentali e di esterni. Inoltre, questi materiali forniscono una vasta gamma di tonalita
cromatiche, che viene completata e ampliata attraverso 1’uso delle paste vitree per alcuni
colori che non si trovano in natura come il rosso vivo, il giallo vivo, I’azzurro e il verde.® In
ambito musivo, 1 materiali lapidei sono comunemente definiti “marmi”, riprendendo il
termine usato in antichita per designare ogni roccia usata con scopo ornamentale; in realta,
questa dicitura non ¢ scientificamente corretta poiché all’interno di questo gruppo sono
comprese tutte le rocce e le pietre, tra le quali troviamo anche i vari tipi di marmo
propriamente detto. ’

Per fornire una classificazione di base, possiamo dire che le rocce si dividono in tre
macro-categorie:

e Rocce vulcaniche 0 magmatiche: sono prevalentemente composte da minerali silicei.®

Esse si sono formate attraverso il raffreddamento e la solidificazione del magma

4 Joan CROUS, Diego PI1ZZOL, Mosaico: materiali, metodi, realizzazioni, Colognola ai colli, Demetra, 2004,
p.24.

> FIORI et al., Marmi e altre..., cit., p.61.

® FARNETI, Glossario storico-tecnico..., Cit., p.62.

7 Isotta FIORENTINI RONCUZZI, Arte e tecnologia del mosaico, Ravenna, Longo, 1971, p.46.

8 |sotta FIORENTINI RONCUZZI, Il mosaico: materiali e tecniche dalle origini a oggi, Longo, Ravenna,
1984, p.35.
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vulcanico e del materiale magnetico presente al di sotto della superficie terrestre. La loro

caratteristica e la durezza, che le rende difficili da tagliare e da lavorare e per questo si

trovano principalmente in grandi blocchi o sono usate nelle tarsie parietali. Tra queste,

quelle pitl comunemente adoperate per i mosaici sono: granito, basalto e porfido.®

Granito: ¢ una roccia magmatica intrusiva, formatasi all’interno del cono
vulcanico. Solitamente ¢ composto da miche, feldspati e quarzo. Quest’ultimo
minerale, se presente in grande percentuale, rende il granito pit duro e resistente.
Nonostante sia di difficile lavorazione, e molto usato perché resistente agli agenti
atmosferici e agli acidi. Il colore varia dal grigio al nero, ma ci sono anche alcuni
graniti di colore rosso o verde scuro.

Basalto: € duro e compatto, ma piu facilmente lavorabile del granito,
probabilmente per la sua grana fine. Ha tonalita simili al granito, andando dal
grigio e nero a colori bruni; diversamente da quest’ultimo, alcune volte puo
presentare un aspetto metallico brillante.

Porfido: come il basalto & una roccia vulcanica effusiva, generatasi con il lento
raffreddamento della lava. Tra i tre, € il piu duro e compatto e, quindi, il meno
facile da lavorare e da pulire. Anche se maggiormente presente nella tonalita del

rosso-viola, esiste anche in verde.

Rocce sedimentarie: createsi nei secoli dal deposito e dalla sedimentazione di detriti di

varia natura come ad esempio le ghiaie, le brecce e i calcari e da altri frammenti

trasportati da vento e acqua.l® A differenza delle rocce magmatiche, queste sono rocce

tenere e per questo motivo sono piu facilmente lavorabili, nonostante alcune possano

essere porose. In campo musivo si preferisce 1’utilizzo soprattutto delle rocce calcaree,

come il travertino e 1’alabastro.!

Travertino: si & formato da un tufo calcareo, ha una superficie porosa. E facile da
lavorare e pulire. Proprio grazie alla sua attitudine ad essere levigato, &
ampiamente adoperato per rivestimenti e pavimentazioni. Ha generalmente colori
chiari e caldi come il giallo, il marroncino e anche il rosa.

Alabastro calcareo (diverso da quello gessoso): come anche il marmo, € formato
da carbonato di calcio e ha una struttura cristallina e compatta. Ha un aspetto

traslucido e, sotto forma di lastre, puo avere un grado di trasparenza. Non essendo

® CROUS, P1ZZOL, Mosaico..., Cit., p.26.
O FIORENTINI RONCUZZI, Il mosaico..., Cit., p.35.
1 CROUS, P1ZZOL, Mosaico..., Cit., p.27.
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molto duro viene usato per realizzare ornamenti. Simile al marmo anche nel
colore, € bianco con venature chiare rosee o dorate.

e Rocce metamorfiche: sotto questo nome vengono raggruppate tutte le rocce vulcaniche

e sedimentarie preesistenti che hanno subito un processo di trasformazione. In seguito a
una pressione e a un aumento di temperatura, oppure per azione chimica di alcuni liquidi
e gas, la struttura di queste rocce si altera: avviene una nuova cristallizzazione e aumenta
la componente dei minerali, mentre scompaiono i fossili.X? I marmi veri e propri sono tra
le rocce metamorfiche pit conosciute e usate.
I Marmi
I marmi sono rocce metamorfiche generalmente di natura calcarea, percio si riescono a
tagliare con un certo grado di facilita. Sono meno porosi di altri calcari e per questo piu
duraturi nel tempo. Sono composti da carbonato di calcio e altri elementi tra cui silice e
ossido di ferro, che ne determinano aspetti come resistenza, durezza e colore.
Il piu famoso e pregiato e il Marmo di Carrara, che prende il nome dal luogo di
provenienza viene, infatti, estratto dalle Alpi Apuane.®® Si tratta di un marmo di colore
bianco cristallino, con una struttura granulare fine e uniforme, composto al 98% di
carbonato di calcio. Un altro tipo di marmo molto usato, ma non diffuso come quello
calcareo, € il marmo dolomitico. Questo € composto da calcite e dolomite e ha una
struttura a grana piu fine rispetto al primo. Per quanto riguarda il colore, i marmi sono
divisi in monocromi e policromi. | primi sono marmi banchi, bianchicci e bardigli (che
variano da grigio, al blu fino ad arrivare al nero). I marmi policromi, invece, sono
classificati in base al modo in cui i colori sono disposti e possono essere: arabescati,
broccati, cipollini, macchiati, fioriti e cosi via.'*
Specificatamente sull’analisi dei materiali lapidei usati nei mosaici non vi sono molti testi
scientifici, ma per averne una conoscenza piu approfondita é stato consultato il quaderno n.
8 dell’Istituto di Ricerche Tecnologiche per la Ceramica (IRTEC). Il lavoro di ricerca
dell’IRTEC ¢ stato svolto su un numero limitato di campioni, ma egualmente rappresentativi

della diversita dei materiali, e ha lo scopo di descrivere la natura dei materiali lapidei e le

12 CROUS, P1ZZ0L, Mosaico..., cit., p.28.

13 Le Alpi Apuane sono una catena montuosa che fa parte del Subappennino toscano e si trova nel nord-est
della Toscana. Questa catena si estende per gran parte della provincia di Lucca e Massa-Carrara. Sin dall’epoca
romana sono conosciute per 1’estrazione del marmo. Attualmente sono il bacino marmifero piu grande e
importante al mondo. | bacini marmiferi che la compongono sono 3: a Est Colonnata, al centro Miseglia-
Fantiscritti e a Ovest Ravaccione. (http://www.whitemarblemarathon.com/accoglienza/turismo/alpi-apuane-
it.pdf)

4 CROUS, PI1ZZOL, Mosaico..., cit., p.28-29.
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loro caratteristiche rispetto alla loro applicazione nel mosaico. La ricerca e contenuta

all’interno del libro Marmi e altre pietre nel mosaico antico e moderno scritto da Cesare

Fiori e collaboratori.

In questa analisi sono state prese in considerazione le principali caratteristiche fisiche e

meccaniche delle pietre che influiscono sulla scelta dei materiali da parte del mosaicista nel

momento di messa in opera di un mosaico.

Durezza: una delle prime caratteristiche che portano il mosaicista a prediligere una pietra
piuttosto che un’altra ¢ la durezza. La definizione di durezza puo essere variabile, tuttavia
si puo definire come “la resistenza alla deformazione permanente della superficie di un
materiale o anche la resistenza che questo materiale oppone ad essere penetrato o scalfito
da un corpo”.?® Nelle rocce questa caratteristica dipende dai minerali che compongono
la roccia stessa e dalla loro tessitura. Per questo motivo &€ fondamentale conoscere la
durezza di tali minerali, che a sua volta varia in base all’orientazione della scalfitura
rispetto agli assi cristallografici.® 1l criterio empirico di misurazione pill usato in questo
ambito e la scala di MOHS, che ordina i suoi termini in modo tale che ogni minerale
risulti in grado di scalfire quello precedente e che di conseguenza venga scalfito da quello
successivo. Per quanto riguarda la durezza, le rocce calcaree, che possono essere sia
metamorfiche che sedimentarie, sono quelle maggiormente preferite dai mosaicisti.
Questo € dovuto a quanto appena spiegato: esse, infatti, sono in grande percentuale
costituite dalla calcite, un minerale abbastanza tenero (presenta durezza 3 della scala di
MOHS), che le rende cosi piu facili da lavorare. Diversamene, le rocce magmatiche,
come abbiamo gia detto, sono composte in prevalenza da minerali duri che le rendono di
difficile tagliabilita e lavorazione.'” La durezza, inoltre, ¢ strettamente correlata alla
spaccabilita, intesa come proprieta delle pietre di essere tagliate in parallelepipedi.'® Alla
durezza € legata anche la resistenza all’usura, definita come attitudine a sopportare lo
sfregamento. Secondo gli studi, un basso grado di durezza corrisponde a una bassa
resistenza all’usura. Questo ¢ dovuto principalmente alla composizione mineralogica
delle rocce, ma anche alla grandezza e alla coesione dei granuli che le formano.*°

Colore: essendo le tessere quelle che determinano 1’aspetto cromatico ed estetico

dell’intera opera, il colore delle rocce usate per realizzarle assume un ruolo prominente.

15 FIORI, BARBONI, SARAGONI, Marmi e altre..., Cit., p.73.
16 Ivi, p.28.

" FIORENTINI RONCUZZI, Il mosaico..., cit., p.36.

18 FIORI, BARBONI, SARAGONI, Marmi e altre..., Cit., p.29.
9 lvi, p.89.
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Le rocce possono essere idiocromatiche, se il colore dipende dai minerali che contengono,
0 allocromatiche, se presentano pigmenti colorati. Queste ultime si dividono in
monocrome, se il pigmento é diffuso in maniera omogenea, e policrome, se ci sono uno
0 pill pigmenti diversi in una massa.?’ E importante sapere che le rocce, soprattutto quelle
allocromatiche, possono subire un’alterazione del loro colore originario, causata
dall’esposizione agli agenti atmosferici. Le rocce che resistono piu a lungo nel tempo
sono quelle vulcaniche, mantenendo il colore inalterato per secoli. Le rocce calcaree
sono le predilette grazie alla vasta gamma di colori disponibili, determinata dalla
presenza, al loro interno, di sali e ossidi. Tuttavia, i calcari sono utilizzati
prevalentemente nei mosaici da interni poiché non sono molto resistenti all’azione di
agenti esterni: le sostanze che li compongono tendono infatti ad assorbire 1’'umidita,
modificando il colore delle pietre o creando macchie. Ad esempio, il calcare nero tende
a sbiadire in un grigio e i rossi diventano gialli.?*

Porosita: € una caratteristica fisica molto rilevante, in quanto determina la reazione delle
rocce a date condizioni climatiche, come ad esempio quando sono sottoposte a cicli di
gelo e disgelo (& uno dei fattori che influenza la gelivita).?? Per porosita si intende la
percentuale di volume dei vuoti all’interno di una porzione di materiale, nonché le

dimensioni e la forma dei suddetti pori.?3

In conclusione, dal lavoro di ricerca dell’IRTEC si puo evincere che i materiali lapidei piu

usati sono le rocce sedimentarie, principalmente rocce carbonatiche (un tipo di rocce

calcaree), per le loro caratteristiche fisiche e meccaniche e per il gran numero di tonalita

cromatiche che presentano; anche se non di egual importanza, vi sono anche le rocce

metamorfiche, soprattutto i marmi, che sono piu costose e meno facilmente lavorabili. Per

fornire dati piu precisi emersi dallo studio, possiamo dire che tra le rocce usate per creare le

tessere vi sono rispettivamente le rocce carbonatiche con il 59,4%, poi quelle metamorfiche

al 34,4% e infine le magmatiche con solo il 6,2%.%

2.1.1.2 Materiali vetrosi

Al pari dei materiali lapidei, le tessere in vetro sono da sempre molto utilizzate in campo

Musivo.

20 FIORI, BARBONI, SARAGONI, Marmi e altre..., Cit., p.29.
2L FIORENTINI RONCUZZI, Il mosaico..., cit., p.36.

22 FIORI, BARBONI, SARAGONI, Marmi e altre..., Cit., p.67.
23 |vi, p.65.

2 FIORI, BARBONI, SARAGONI, Marmi e altre..., Cit., p.63.
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Mentre generalmente per i mosaici pavimentali vengono preferite le tessere in pietra, per i
mosaici parietali 0 oggetti ornamentali sono ampiamente impiegate le tessere vitree.

Questi materiali sono considerati dai mosaicisti estremamente preziosi per il loro costo
elevato, superiore a quello dei marmi, dovuto alla tecnica di fabbricazione secolare che vi si
cela dietro. In secondo luogo, le tessere in vetro presentano qualita molto vantaggiose, quali
la minore predisposizione a scheggiarsi al momento del taglio, I’ottima resistenza nel tempo
e I’assenza di impurita della superficie.?® Una caratteristica fondamentale per il mosaicista &
la facilita di taglio e di lavorazione di queste tessere. Il vetro puo essere colato in piastre o
filato in sottili canne, dalle quali si possono ottenere tessere di ogni forma e dimensione.
Esse si prestano a essere incise con il tagliavetro e poi spaccate con tagliolo e martellina.
Inoltre, le paste vitree sono impermeabili, proprieta che le rende resistenti agli agenti
atmosferici e, quindi, adatte anche per mosaici da esterni.

Il motivo principale che porta, pero, i mosaicisti a prediligere 1’uso delle paste vitree ¢
I’ineguagliabile gamma cromatica che offrono. La brillantezza dei colori, in aggiunta, dona
un’ulteriore luminosita all’intera opera. Il vetro ha la proprieta di riflettere la luce da cui e
colpito, per cui, usando con maestria il taglio e I’inclinazione delle tessere ¢ possibile creare
diversi effetti di luce. Per esempio, cambiando 1’inclinazione di tessere che hanno lo stesso
colore, si possono ottenere varie tonalita cromatiche, senza usare necessariamente un altro
smalto.?

Le paste vitree hanno un’origine molto antica, infatti, risalgono al I secolo d.C. e hanno
costituito i materiali prediletti dai mosaicisti di epoca paleocristiana e bizantina. A partire
dal X111 secolo, il centro della produzione si & spostato nelle citta di Venezia e Murano, dove
le paste vitree hanno acquisito una rinnovata importanza grazie alle grandi capacita dei
maestri vetrai. In queste fornaci sono stati creati nuovi smalti e paste vitree, che hanno
permesso di ampliare la scala cromatica a disposizione dei mosaicisti, passando dai
precedenti 200 colori ad alcune migliaia, fino ad arrivare alle 5.000 tinte oggi esistenti.?’
Tutt’oggi Venezia ¢ senz’alcun dubbio leader mondiale nella produzione di tessere di vetro
per mosaico, distinguendosi per ’alta qualita del suo prodotto. Tra le fornaci muranesi piu
antiche e importanti, ricordiamo quella della famiglia Orsoni, nata nel 1888 dall’opera di

Angelo Orsoni, e quella dei fratelli Dona, aperta nel 1927.%8 Per ottenere il miglior risultato

5 FARNETI, Glossario tecnico-storico..., cit., p. 66.

% CROUS, P1ZZOL, Mosaico..., cit., p. 31.

7 FARNETI, Glossario tecnico-storico..., Cit., p. 66.

2 Cristiana MOLDI RAVENNA (a cura di), | colori della luce: Angelo Orsoni e I’arte del mosaico, Marsilio
Editori, Venezia, 1996, p. 43.
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possibile, attualmente la produzione ¢ frutto di una stretta collaborazione tra vetrerie e centri
che si occupano di studi chimico-fisici sul vetro.

Il vetro da cui sono ottenute le tessere e composto per almeno il 70% da silice (SiO2),
che si trova in forma di sabbia di silice quasi pura. Quest’ultima, detta vetrificante, fonde a
temperature altissime pari a 1700°C; per questo motivo, si ricorre all’aggiunta di carbonati
di sodio e potassio, chiamati appunto fondenti, che abbassano la temperatura di fusione a
1400°C. L’uso di fondenti migliora la lavorabilita del vetro, ma ne diminuisce la resistenza
agli agenti atmosferici. Per risolvere questo problema, si aggiungono degli elementi detti
stabilizzanti che diminuiscono ’opacizzazione e che aumentano la resistenza all’umidita.
Oltre alle materie prime di base, si usano altre sostanze atte a perfezionare la resa del
composto vetroso. Per rendere la pasta vetrosa piu omogenea ed eliminare le bolle formatesi
con la fusione, si usa un affinante; per colorare e rendere le tessere piu opache, invece,
vengono impiegati rispettivamente coloranti, che sono ossidi e sali metallici, e opacizzanti.?®

Una volta creata la miscela vetrosa, questa viene fusa in forni a crogiolo e, in seguito,
viene lasciata raffreddare fino al raggiungimento della temperatura di lavorazione. A questo
punto, viene posta su un piano e schiacciata con una pressa. Alla fine del processo, si
ottengono delle piastre rotonde, che in gergo musivo sono chiamate “pizze”, dello spessore
di 1-2 cm e del diametro che va dai 15 ai 30 cm. Le pizze vengono inserite in appositi forni
di ricottura e, una volta pronte, sono sistemate in laboratorio e catalogate per colore.
Vengono create delle tessere campione di ogni tonalita disponibile e vengono incollate su
un campionario numerato, grazie al quale si possono facilmente ritrovare gli smalti nel
magazzino di deposito. Attualmente, gli smalti si possono trovare in commercio sotto forma
di “pizze”, da cui si possono ricavare tessere di ogni forma e dimensione, o gia pretagliati in
listelli o in tessere di forma regolare.*

Il termine “smalto”, nella sua accezione comune, sta a indicare una pasta di vetro che
viene fusa e applicata come rivestimento per superfici di metallo o ceramica. | professionisti
dell’ambito musivo, invece, lo utilizzano in modo generico, per riferirsi a tutte le paste vitree
con cui si realizzano tessere musive.®! Per fornire un’analisi tecnica, & opportuno effettuare

una distinzione piu precisa. In realta, le tessere vitree si dividono in tre categorie a seconda

2 FIORENTINI RONCUZZI, Il mosaico..., cit., pp.70-71.
30 CROUS, PIZZOL, Mosaico..., cit., p.31
31 1vi, p. 30.
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delle loro caratteristiche: paste vitree, smalti propriamente detti, e smalti a foglia metallica
d’oro e d’argento.®?

1) Paste vitree

Le paste vitree sono tessere di vetro colorate che possono essere semitrasparenti od opache.
A differenza degli smalti, esse sono prodotte con vetro privo di piombo e presentano una
gamma cromatica abbastanza ridotta, di circa quattro o cinque colori. Le paste piu
intensamente colorate sono le sole totalmente trasparenti e omogenee, poiché senza la
colorazione la tessera lascerebbe intravedere il fondo di malta su cui e posata.

2) Smalti

Per smalti veri e propri si intendono solo le tessere fatte con vetri al piombo colorati e opachi.
Proprio grazie all’alta presenza di ossido di piombo, essi risultano piu brillanti e piu facili
da tagliare rispetto alle paste vitree. Inoltre, gli smalti attualmente forniscono ai mosaicisti
una varieta di colori pressoché illimitata e un’alternativa piu opaca delle paste vitree. In base
alle esigenze artistiche essi possono essere avere diversi gradi di opacita, distinguiamo smalti
sabbiati, piu opachi, e smalti lucidi, piu brillanti. 1l colore piu peculiare degli smalti, nonché
quello con il processo produttivo piu complesso, € il rosso opaco.

3) Smalti a foglia metallica d’oro e d’argento

Questi tipi di tessere sono solitamente usati per decorare delle sezioni del mosaico o per
creare dettagli particolari grazie alla preziosita dell’oro e dell’argento. In alcuni casi si puo
scegliere di realizzare 1’intero mosaico con questi materiali, ma, ovviamente, avendo un
costo molto alto, si tratta spesso di opere di lusso.®® Diversamente dalle paste vitree, colorate
attraverso processi di fusione tra la miscela vetrosa e i coloranti, la colorazione di questi
smalti ¢ data dall’inserimento tra due strati di vetro di una foglia sottilissima di metalli, quali
argento, oro o anche platino. Per gli smalti d’oro si prende una foglia d’oro, mentre per quelli
d’argento si usano leghe di nichel, zinco, rame e palladio.>* Queste lamine sono battute fino
a diventare finissime: la lamina d’oro ha spessore 0,15 millesimi di mm, mentre 1’argento
puo avere fino a dieci volte lo spessore dell’oro. La lamina metallica ¢ applicata su un vetro
di fondo spesso circa 5-10 mm, la superficie della foglia é ricoperta con uno strato di vetro
detto “cartellina”, con 0,8-1 mm di spessore. Il vetro di base e la cartellina possono essere
trasparenti, ma anche avere diversi colori per dare svariate sfumature alle tessere d’oro o

d’argento. Il tutto viene posto nel forno di fusione, senza pero raggiungere una temperatura

32 MOLDI RAVENNA, I colori della luce..., cit., p.57.
3 CROUS, PIZZOL, Mosaico..., cit., p.30.
3 1bidem.
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troppo elevata, che fonderebbe nuovamente vetri e lamine. Infine, la piastra viene tirata fuori

e pressata con un rullo per far aderire perfettamente i tre strati tra di loro.®

2.1.1.3 Le ceramiche
Nonostante costituisca un’industria a sé stante, la ceramica ¢ strettamente collegata al mondo
musivo, in quanto i mosaicisti se ne servono sempre piu spesso per realizzare tessere di
terracotta e di ceramica smaltata.®® Inoltre, dal punto di vista economico, la produzione di
mosaici rientra nel settore della ceramica: ricerche di mercato e dati statistici riguardanti il
mosaico sono sempre correlati a quelli della ceramica.

Le ceramiche si dividono in due categorie: la terracotta e la ceramica smaltata.

1) Terracotta
La terracotta si puo ottenere da parti di mattoni o cocci, o, diversamente, lavorando 1’argilla.
A seconda della grandezza desiderata, si possono usare diversi tipi di argilla: per superfici
di grandezza limitata & possibile prendere un qualsiasi tipo di argilla, compresa quella piu
plastica, mentre per superfici molto grandi ¢ piu indicata 1’argilla refrattaria o chamottata.®’
Il processo artigianale di produzione della terracotta &€ descritto nel manuale Mosaico.
Manuale completo di Joan Crous e Diego Pizzol:

e Si stende la creta sul piano e si pongono ai lati due asticelle di legno dello spessore
desiderato, per ottenere lastre di uguale altezza. A questo punto si usa un mattarello
per stendere la terracotta, in modo tale da ottenere uno strato uniforme.

o Dallo strato di argilla si incide e si taglia la mattonella delle dimensioni desiderate.
La mattonella puo essere decorata in vari modi: per impronta, facendo aderire alla
terra oggetti o forme; per incisione, usando una punta sull’argilla meno plastica o
tramite la sovrapposizione di lastre.

e Per evitare sprechi, si puo bagnare la mattonella ottenuta e aggiungervi le parti di
argilla scartata.

o |l processo di essiccamento richiede tempo, in modo da evitare che si formino crepe
sulla superficie. Per rifinire I’opera ci si serve della carta vetrata, che elimina
eventuali imperfezioni.

e Come ultimo passaggio, si cuoce la terracotta in appositi forni a una temperatura che
varia dai 920 °C ai 1100 °C.

35 Michele TOSI, 1l mosaico contemporaneo, Milano, Mondadori, 2004, p.126.
%6 CROUS, PI1ZZOL Mosaico..., cit. p.34.
37 1bidem.
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Questo tipo di tessere ha sicuramente un aspetto meno pregiato e rifinito di quelle in marmo
o degli smalti. La terracotta presenta colori molto caldi, dal marrone scuro a tonalita diverse
di rosso, fino al bianco della porcellana. Dalla temperatura di cottura dipende una
caratteristica importante della terracotta, ossia la porosita: la temperatura e il grado di
porosita sono, infatti, inversamente proporzionali. Essendo generalmente porosa, la
terracotta non risulta molto resistente agli attacchi atmosferici; per ovviare a questo
problema e rendere la superficie impermeabile, si ricorre all’uso di cere o a processi di
smaltatura. %8

2) Ceramica smaltata
La ceramica smaltata ricopre una duplice funzione, una estetica e una piu tecnica. Come &
stato precedentemente precisato, infatti, la smaltatura della ceramica ha I’importante
compito di renderla impermeabile, proteggendola dagli agenti atmosferici. Questo permette
I’uso di questo tipo di materiale anche per mosaici o decorazioni da esterni, oltre che per
pareti di interni. Esistono varie tecniche di smaltatura, quali la maiolica, il terzo fuoco, il
raku, la porcellana e via dicendo.®® La tecnica piti conosciuta & indubbiamente la maiolica®°,
ampiamente usata nei mosaici dell’arte islamica.

La forma delle mattonelle di ceramica é solitamente regolare, quadrata o rettangolare.
Le piastre possono avere diverse dimensioni, tra cui troviamo piastrelle anche molto piccole
simili alle paste vitree. Esse possono essere a tinta unita, ma anche decorate con motivi
stampati o disegnati a mano sulla superficie vetrificata. Queste ultime sono spesso usate per
creare un dettaglio all’interno del mosaico e proprio per questo, generalmente, viene usata
solo una parte della piastrella, scartando il resto.*! Vista la grande disponibilita sul mercato,
ci si puo servire anche di piastrelle di ceramica industriali, solitamente non realizzate
appositamente per le tessere musive, ma comunque di ottima resa artistica. Per evitare la
scheggiatura dello smalto, queste ultime vengono tagliate dal mosaicista con un taglia-

piastrelle o una sega diamantata.*?

% CROUS, PI1ZZOL, Mosaico..., cit., p,34.

39 |vi, p.35.

40 Nome che deriva dall’isola di Maiorca, luogo caratterizzato da un grande scambio commerciale di ceramica
in epoca medievale. La maiolica & una particolare tecnica di produzione della ceramica che consiste nel
rivestimento di una pasta porosa con uno smalto stannifero, bianco o colorato. (in Treccani enciclopedia, in
https://www.treccani.it/enciclopedia/maiolica_%28Enciclopedia-ltaliana%?29/)

4 MILLS, Enciclopedia delle tecniche..., cit., p. 26.

42 CROUS, PIZZOL, Mosaico..., cit., p.35.
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2.1.2 | leganti

I leganti rappresentano 1’altra componente fondamentale dei materiali per mosaico. Non
compongono direttamente la tessera musiva, ma hanno il compito fondamentale di tenere
unite le tessere tra loro e di farle aderire alla base del mosaico, impedendo per quanto
possibile che si stacchino con il tempo o che il mosaico subisca danni. Proprio per adempiere
a questa funzione, la scelta dei leganti tiene conto della collocazione, interna o esterna, e
della durevolezza, cioé la resistenza a fattori esterni come agenti atmosferici e usura nel
tempo. Grazie all’aggiunta di coloranti, questi possono fungere anche da rifinitura estetica
per ’opera musiva. Fin dall’antichita le materie usate con la funzione di legante sono state
molteplici ed eterogenee: dalle resine naturali, bitume, calce e gesso, fino al cemento e alle
resine sintetiche.*® Nei paragrafi successivi verranno presentati e analizzati i leganti ad oggi

pit comuni, cioe calce, cemento e resine sintetiche.

2.1.2.1 Lacalce

La calce sin dall’antichita risulta essere uno dei leganti piu usati. Possiamo distinguere alcuni

tipi di calce maggiormente impiegati.

e Calce aerea: la calce aerea, che sia mischiata con altri composti 0 meno, e scelta dai
mosaicisti per la sua buona lavorabilita e per le sue proprieta meccaniche. Essendo un
legante aereo, si solidifica a contatto con 1’anidride carbonica dell’aria e si scoglie con
I’acqua. Questa calce si ricava da una pietra calcarea chiamata appunto “pietra da calce”,
che viene sottoposta a due processi di lavorazione. Come prima cosa, la pietra viene cotta
a 900°C, in questo modo I’anidride carbonica in essa contenuta viene espulsa. La calce
diventa cosi “calce viva”, cioé un composto poroso e idratabile. 1l secondo passaggio &
I’1dratazione, o spegnimento della calce: aggiungendo I’acqua, la calce viva si trasforma
in “calce spenta”.** In base alla quantita di acqua aggiunta si avranno due tipi distinti di
calce, pit 0 meno morbidi.

- Calce grassa o “grassello”: come suggerisce il nome, ¢ una pasta bianca piu
grassa e densa. Solitamente questa calce viene mischiata con altre materie, come
la sabbia o la polvere di mattone, dette “cariche”. La malta cosi formatasi si
indurisce a contatto con 1’aria, tornando alla durezza e alla resistenza della pietra

iniziale. L’aggiunta di queste sostanze alla calce serve a migliorarne la resa, ad

43 Ivi, p.36.
4 FARNET]I, Glossario storico-tecnico..., cit., p. 74.
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esempio a evitare crepe o ad aumentare la superficie di presa della malta legante.
Anche in passato le cariche erano usate per far acquisire alla calce proprieta
idrauliche, quali la resistenza all’'umidita e all’acqua. Infatti, le cariche creano un
legame piu solido e resistente tra i granelli e il legante in modo da rendere il tutto
pill compatto e in grado di tollerare meglio 1’azione dell’acqua.*® Queste tecniche
fanno si che attualmente il grassello sia ampiamente impiegato in molti settori,
non quello solo musivo.

- Calce idrata: € una polvere molto sottile e soffice, di colore bianco. Le dosi per

la sua formazione consistono in tre quarti di calce aerea e un quarto d’acqua.

Calce idraulica: € un tipo di calce con un processo di produzione simile alla calce aerea,
ma che prevede 1’uso del calcare e di un 10- 20 % di argilla. Queste ultime materie
vengono cotte a 900-1000°C e poi spente con I’acqua, dando origine a una miscela di
colore grigio-giallo. Al composto ottenuto vengono aggiunte sabbia e acqua, creando la
malta di calce idraulica, che si indurisce a contatto con 1’acqua e diventa un legante piu

resistente della calce aerea.*®

2.1.2.2 | cementi

Come la calce idraulica, 1 cementi sono leganti idraulici che fanno presa in presenza d’acqua.

Si ottengono mischiando calce e un’alta percentuale di argilla, e si trovano sotto forma di

polvere grigio-bianca. Le due tipologie di cemento pit comuni oggi sono il cemento Portland

e il cemento Pozzolano. Entrambi questi cementi hanno un processo di essiccatura molto

lungo: la compattezza e la solidita adeguate si ottengono solo dopo alcuni giorni.*’

Cemento Portland: é stato inventato nel 1824 ed é chiamato cosi per la somiglianza con
il colore della pietra Portland. Presenta delle caratteristiche idonee all’utilizzo in campo
musivo quali la capacita di essere steso in strati molto sottili, la buona resistenza
all’umidita e al tempo, ottime qualita adesive e un ritiro minimo.

Il Portland viene ottenuto con una miscela di argilla e calcare, cotti a 1500°C, e in seguito
macinati e addizionati al gesso. Il composto é unito a sabbia e acqua, a formare una malta
con tempi di presa lunghissimi: 28 giorni per solidificarsi e addirittura anni per fare presa

in modo permanente.

4 Ivi, p.76.
6 |bidem.
47 CROUS, PI1ZZOL, Mosaico..., cit., p.37.
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Un aspetto negativo di questo cemento € la formazione di una patina bianca, dovuta alla
presenza di sali che con 1’'umidita emergono sulla superficie del cemento e possono
compromettere 1’aspetto del mosaico. Un ulteriore inconveniente ¢ dato dal fatto che, a
contatto con 1’acqua, questi sali causano l’aumento della porosita del cemento,
rendendolo pil soggetto a usura.*®

e Cemento Pozzolano: le difficolta derivanti dall’uso del Portland trovano una soluzione
attraverso 1’impiego del cemento pozzolano o d’altoforno. Il nome di questo cemento
deriva dalla sabbia pozzolana, contenuta nell’impasto. La pozzolana ¢ una materia di
origine vulcanica ed e molto diffusa in Italia. Grazie alle sue proprieta, e in grado di
rallentare la presa del cemento e di fissare i sali al suo interno. In questo modo il cemento

diventa impermeabile e resistente all’acqua.*°

2.1.2.3 Le resine sintetiche

Nei laboratori di mosaici sono stati sviluppati nuovi materiali che possono sostituire i
composti inorganici, tra cui troviamo le resine sintetiche. Queste materie sono sicuramente
di impiego piu recente rispetto agli altri materiali musivi descritti. Nonostante si trovino in
commercio solo da alcuni decenni, attualmente sono prodotte in numerose varieta e con
diverse caratteristiche in base allo scopo cui sono destinate. La loro produzione non e
appositamente destinata al campo musivo, quanto piuttosto a usi in ambito edile o industriale.
Tuttavia, le resine sono usate dai mosaicisti per velocizzare e facilitare il lavoro.*® Esse
sostituiscono i materiali tradizionali in diverse applicazioni, come nei restauri, nel
rifacimento dei fondi, come rivestimenti, ma soprattutto come leganti per tessere e per creare
vere e proprie tessere.!

Le resine sintetiche possiedono un’ottima proprieta adesiva, fondamentale nel loro
utilizzo come leganti. Infatti, posseggono un potere penetrante se usate in soluzione, mentre
in emulsione hanno un potere adesivo. In base alle loro caratteristiche, possono essere
classificate in due categorie, a loro volta suddivise in altri sottogruppi:

1) Resine termoplastiche: queste resine sono reversibili, ossia se sottoposte a processi di

riscaldamento o raffreddamento, possono assumere rispettivamente uno stato liquido o

solido. Di questa categoria fanno parte le cellulosiche, i siliconi, il polistirolo, le viniliche

4 FARNET]I, Glossario tecnico-storico..., Cit., p.78.
4 CROUS, PI1ZZOL, Mosaico..., cit., p.37.

S0 FIORENTINI RONCUZZI, Il mosaico..., Cit., p.92.
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e le acriliche.>® Queste ultime due tipologie sono le pit usate in campo musivo come
leganti per tessere.
- Resine acriliche: si ottengono attraverso la polimerizzazione di monomeri acrilici
e metacrilici. La piu usata per il mosaico e la Primal AC 33, emulsionata con
sabbia, polvere di mattone e di marmo. E idonea solamente per uso interno, in
quanto non dotata di grande resistenza.>
- Resine viniliche: il pit comune ¢ 1’acetato di polivinile. Come le resine acriliche,
¢ formato in emulsione con sabbia, polvere di marmo e mattone. Dall’aspetto
trasparente e abbastanza resistente. Puo essere anche colorato con ossidi e
silicati.>*

2) Resine termoindurenti: diversamente da quelle descritte sopra, queste resine non sono

reversibili e, di conseguenza, dopo essere state sottoposte a calore si modificano
chimicamente in modo permanente, senza poter essere nuovamente fuse. Tra queste
resine troviamo i fenoplasti, i poliesteri e le epossidiche. *°
- Resine epossidiche: essendo molto resistenti, sono adatte all’uso esterno. Inoltre,
sono stabili al calore e hanno ottime proprieta adesive, soprattutto con materiali
metallici. Una migliore riuscita del lavoro ¢ determinata dall’aggiunta di polvere

di quarzo e, pil in generale, di materiali inorganici.*®

2.2  Fasi della realizzazione: tecniche di base

La realizzazione di un mosaico € frutto di un lavoro a tuttotondo che richiede tempo e
precisione. Come per ogni progetto, vi sono delle fasi esecutive e delle tecniche di base da
seguire, anche se queste possono variare per alcuni aspetti a seconda del tipo di mosaico che

si vuole realizzare.

2.2.1 Progettazione e disegno
La prima fase & la progettazione, che ha un ruolo fondamentale nella buona riuscita

dell’opera, poiché serve proprio a impostare tutto il lavoro successivo.

52 1bidem.
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Essendo un artista, il mosaicista, per poter creare il suo mosaico, deve trovare
innanzitutto una fonte di ispirazione, a meno che I’opera non gli sia stata commissionata da
terzi con precise indicazioni o con un bozzetto gia pronto da copiare e realizzare. Anche in
questo caso, il mosaicista da una propria interpretazione del disegno richiesto; infatti, non é
raro che il progetto venga leggermente modificato con risultati ancora migliori di quelli attesi.
Tanto oggi quanto in passato, i mosaicisti sono soliti realizzare i propri bozzetti senza la
collaborazione di pittori, in quanto solo loro possiedono le conoscenze necessarie circa le
esigenze estetiche e gli aspetti tecnici del mosaico.®’

Durante la progettazione, il mosaicista deve tener conto di molti fattori, primo fra tutti
la collocazione del mosaico. E importante capire o scegliere se posizionarlo in un ambiente
esterno o interno, fattore che influenza la scelta di materiali, colori e tecniche esecutive. Se
I’opera deve essere inserita in un ambiente architettonico gia preesistente, questo deve essere
in armonia cromatica e spaziale con il mosaico. Se, ad esempio, & posizionato in uno spazio
interno non troppo grande, il mosaico non dovra avere dimensioni sproporzionate ed
eccessive.>® Inoltre, il mosaicista, soprattutto se il mosaico ¢ destinato all’ arredo di interni,
deve preparare un modello dell’area circostante, per tenere in considerazione eventuali
oggetti che non possono essere spostati o rimossi e che quindi devono essere aggirati.*® La
scelta pit importante da fare prima di iniziare il disegno riguarda i colori e i tipi di tessere
da usare. Infatti, & necessario valutare molto bene le caratteristiche delle varie tessere in base
al mosaico richiesto, considerando la luce che 1I’ambiente di collocazione offtre e, a partire
da quello, capire come posizionare e inclinare le tessere per un buon gioco di luci e colori.°

Dopo aver compiuto queste scelte, il mosaicista puo passare alla fase del disegno, che
inizialmente si limita solo alla stesura di un bozzetto costituito da linee semplici e principali.
Il bozzetto preliminare, infatti, non € necessariamente definitivo né dettagliato e verra
modificato diverse volte prima di arrivare alla versione finale del mosaico. Non € importante
realizzare un bozzetto perfetto, al pari di un dipinto, in quanto un buon risultato é frutto di
un uso esemplare delle tessere. Quando il bozzetto é finito e pronto in scala ridotta si puo
realizzare il cartone, ovvero un disegno preparatorio della dimensione reale del mosaico

eseguito su un foglio di carta pesante.® Realizzato il disegno, spesso bisogna ingrandirlo per

57 FIORENTINI RONCUZZI, Arte e tecnologia..., cit., p.84.
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adattarlo alle dimensioni reali del mosaico. A questo scopo esistono diverse tecniche, dalle
piu semplici alle pit innovative. La tecnica piu tradizionale é la quadrettatura o metodo del
reticolo, che consiste nel creare due griglie: una con quadrati piu piccoli realizzata sul
disegno da ingrandire e un’altra con lo stesso numero di quadrati piu grandi, che abbia le
misure del cartone.®? Una volta ingrandito si possono usare colori a tempera o acquarelli per
colorare il cartone. Un metodo alternativo puo essere 1’'uso del pantografo, uno strumento
utile e al contempo facile da usare e reperire, con il quale si puo ottenere una copia ingrandita
semplicemente seguendo i contorni del disegno. Il pantografo & composto da quattro aste
legate da cerniere che formano un parallelogramma. Si usa bloccando il punto fisso del
pantografo, una vite, intorno a cui ruota un braccio che termina con una punta secca. Con la
punta si seguono le linee del disegno e nel frattempo, mentre il braccio del pantografo si
muove, la punta scrivente delinea la copia ingrandita. Un altro dei metodi pitu semplici e
veloci € la fotocopia ingrandita, proprio per questo viene usato soprattutto per avere
riproduzioni impeccabili di disegni molto complessi.®® Altrettanto comodo risulta 1’uso di
scanner e proiettori LCD, con cui si pud proiettare la scansione del disegno originale
direttamente sulla base del mosaico e ricalcarne i contorni. In alternativa, da alcuni anni, il
progresso offre al mosaicista tecniche piu precise e veloci, come 1’utilizzo di programmi di
disegno grafico, con cui si possono sperimentare diverse idee e colori e che permettono
facilmente di modificare il progetto, se lo si desidera. Due tecniche molto recenti sono la
“posterizzazione” e la “mosaicizzazione” realizzate al computer con programmi di
fotoritocco, come ad esempio Photoshop. La prima e una tecnica che permette di ridurre una
qualsiasi immagine, anche molto complessa, in blocchi distinti di colore, senza passare
gradualmente da una tonalita all’altra. In questo modo, il disegno puo essere reso usando
una gamma meno vasta di colori, che siano piu facilmente reperibili per le tessere. La
mosaicizzaione, invece, ¢ “il procedimento di semplificazione di un’immagine digitale in un
reticolo di ‘tessere’ di dimensione uniforme, il cui colore e tono € stato reso tramite una
‘media’ dell’area dell’immagine che racchiude”.%* Ottenere questo effetto & molto semplice:
infatti, ¢ sufficiente usare un programma di fotoritocco che abbia il filtro “pixelizzato” o
“mosaico”, stampare direttamente I’immagine della grandezza desiderata e coprire i quadrati

con le tessere vere e proprie.

2 FITZGERALD, I segreti del mosaico..., Cit., p.79.
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Per quanto riguarda il trasferimento del cartone sulla base del mosaico esistono diversi
metodi. Molto usato é il metodo della “stampa con carta velina o lucida” e consiste nel
riportare i contorni del disegno e delle tessere, se sono state disegnate, per poi ricalcarli sulla
parte posteriore del foglio di carta velina o lucida, ottenendo un disegno speculare
all’originale. Per ottenere la stampa basta capovolgere il foglio di carta e farlo aderire
accuratamente sulla base umida del mosaico. Un altro metodo ¢ quello dello “spolvero”, che
viene eseguito realizzando piccoli fori molto ravvicinati lungo tutte le linee del disegno e,
dopo aver posto il disegno forato sulla base del mosaico, picchiettando con un tampone di
grafite sui forellini. Infine, con un pennello, si possono uniformare i tratti ottenuti e rifinire

il disegno.®®

2.2.2 Taglio delle tessere
Il momento del taglio € una fase molto delicata, che richiede grande destrezza e pazienza da
parte del mosaicista. La precisione nel taglio &€ molto importante perché permette di sfruttare
al meglio i materiali, senza sprecarli, e di dare alle tessere le forme e le dimensioni piu adatte
al mosaico che si deve realizzare. Anche se oggi si possono trovare in commercio tessere gia
tagliate, il mosaicista da comunque loro diverse forme in base alle sue esigenze. Solo nel
caso in cui un’opera sia composta solo da linee perfettamente perpendicolari e precise, si
possono adoperare tessere regolari, senza apportare alcuna modifica.®
La tecnica e gli strumenti per tagliare a mano le tessere cambiano a seconda dei materiali.
1. Taglio dei marmi: per tagliare le pietre si usano principalmente due strumenti tipici
del mestiere, martellina e tagliolo.®” Si poggia la pietra sulla lama del tagliolo e si
colpisce in modo deciso usando la martellina. Si da un colpo secco e preciso, in modo
datagliare la tessera senza scheggiare o sgretolare la pietra. La martellina deve essere
sempre nella stessa posizione per ogni taglio: perpendicolare alla lama del tagliolo,
ma senza mai colpirla. La forza applicata dipende dalla durezza delle pietre, per

tagliare quelle piu morbide o piu piccole si possono usare in alternativa delle

8 FARNET]I, Glossario tecnico-storico..., cit., p.94.

 CROUS, P1ZZOL, Mosaico..., cit., p.46.
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tenaglie.®® Questo procedimento vale anche per le tessere in resina sintetica (marmi
sintetici).

2. Taglio delle paste vitree: come prima cosa, & necessario incidere le pizze di pasta di
vetro con un tagliavetro dalla punta diamantata. Si incidono nella pizza piu strisce di
pasta e si usano martellina e tagliolo per tagliarle. Per ricavare poi le tessere dalle
strisce si ripete semplicemente 1’operazione, senza il tagliavetro. Per definirne la
forma o tagliarle ulteriormente si possono adoperare le tenaglie, facendo pressione
sui tre quarti della tessera.®®

3. Taglio delle ceramiche: la ceramica, anche se smaltata, € piu facile da tagliare rispetto
al vetro. Si usa un taglia-piastrelle che incide con una rotella e, grazie alla pressione
di una leva, taglia le piastrelle in strisce. Per creare le tessere dalle strisce si
impiegano le tenaglie, con lo stesso principio usato per le paste vitree.”®

4. Taglio con attrezzature meccaniche: ormai il mosaicista dispone di molti macchinari
per il taglio delle tessere, che rendono il lavoro piu veloce e preciso, e che permettono
di ottenere tessere “standard”, perfettamente identiche tra loro. Questi strumenti sono
tranciatrici, flessibili e seghe a nastro e sono molto usate nel mosaico industriale.
Attualmente, anche in ambito industriale, sono stati sviluppati macchinari in grado
di creare le forme piu svariate e non piu solo regolari, per rendere le composizioni

pit dinamiche e dal forte impatto artistico.

2.2.3 Posa delle tessere

La scelta fondamentale da fare prima di iniziare 1’esecuzione pratica del mosaico interessa
Un aspetto propriamente tipico dell’arte musiva, ossia ’andamento. Questo termine sta a
indicare il fluire del mosaico, dato dal modo in cui le tessere sono allineate e dal modo in
cui si rapportano tra loro e anche dalle linee create dallo stucco tra una tessera e I’altra.”* La
disposizione € un aspetto che si aggiunge al colore e alla forma delle tessere e che concorre
a determinare 1’effetto generale dell’opera. L’andamento, ad esempio, puo essere armonioso
e ordinato, conferendo al mosaico un’atmosfera calma, oppure puo essere disordinato e
irregolare, con un effetto piu movimentato e caotico. Il mosaicista pud scegliere a sua

discrezione, in base al suo intento, I’andamento del mosaico e puo scegliere se seguire o
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meno schemi predefiniti. Fin da tempi molto lontani, esistono modelli fissi di andamento che

il mosaicista puo usare. Questi sono designati col termine latino “opus”, al plurale “opera”,

che significa “lavoro” e indicano i vari modi in cui le tessere possono essere disposte.

Ognuno ha il proprio nome, che sta proprio a contraddistinguere lo stile e il ritmo dell’opus.’?

La descrizione dei principali tipi di opus sono contenuti in | segreti del mosaico di Bonnie

Fitzgerald e Enciclopedia delle tecniche di mosaico di Teresa Mills :

Opus regulatum: segue un semplice schema a scacchiera, sia orizzontalmente che
verticalmente. Richiede massima precisione nel tagliare e posare le tessere, che
devono avere tutte la stessa distanza fra loro. E solitamente usato per rendere un
effetto ordinato e rilassante, soprattutto per equilibrare mosaici con colori accesi
0 con un soggetto o un dettaglio movimentato.

Opus tessellatum: & uno stile simile al precedente, ma in cui le tessere non sono
allineate in ogni direzione, bensi a righe alterne. 1l punto intermedio della tessera
corrisponde al punto in cui si congiungono le due tessere che stanno sotto. Anche
questo opus crea un senso di stabilita.

Opus palladianum: in questo opus si usano tessere di forma irregolare, ma che
abbiano sempre lo stesso spazio fra loro. L’effetto che si ottiene ¢ dinamico ¢
meno ordinato e, se usato in modo inadeguato, pud anche risultare
eccessivamente caotico.

Opus circumactum: € una tecnica di riempimento sia per il mosaico che per le
antiche pavimentazioni delle strade. Ogni sezione dell’opus ha una forma “a
ventaglio” e le sezioni possono sovrapporsi o partire dagli angoli e incontrarsi al
centro, donando al mosaico un movimento armonioso.

Opus vermiculatum: consiste in una linea di tessere che contorna uno o piu
elementi del mosaico che si vogliono mettere in risalto.

Opus classicum: unisce la staticita dell’opus tassellatum al movimento dell’opus
vermiculatum.

Opus musivum: ¢ un’estensione dell’opus vermiculatum. Segue il contorno di
un’immagine nel mosaico, fino a riempire tutto lo sfondo.

Opus sectile: tra il mosaico e la tecnica delle vetrate, ogni tessera ha una forma

ben precisa e ragionata in base alla sua funzione all’interno dell’opera.

72 |bidem.
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Il mosaicista pud anche decidere di non fare riferimento a nessuno dei metodi precedenti,
usando un riempimento irregolare. Le tessere sono disposte in modo libero, senza una regola,
e le fughe tra di esse sono interrotte in alcuni punti, piu ampie in altri. L’effetto ¢ molto piu

energico, ma & spesso usato con accortezza, per evitare un effetto troppo confusionario.”

2.2.4 Metodi di esecuzione

Dopo i vari passaggi preparatori, questa € la fase centrale della realizzazione del mosaico,
durante la quale le tessere vengono disposte sul legante, dando forma al mosaico. Esistono
diverse tecniche, piu 0 meno complesse, per posare le tessere. Le tecniche di base principali
sono tre: il metodo diretto, il metodo indiretto e il metodo a rivoltatura o diretto su calce

provvisoria.

2.2.4.1 Metodo diretto

Questo metodo ¢ il piu antico e il piu immediato dei tre, ed é stato usato per realizzare tutti
i tipi di mosaici, pavimentali, parietali 0 su supporti mobili.”* Esso consiste nell’ inserire, o
in gergo musivo “allettare”, le tessere direttamente in situ sulla base definitiva del mosaico.
Il legante e aggiunto un po’ alla volta nel corso dell’esecuzione del mosaico, e si lavora in
sezioni, calcolando i tempi di lavoro per fare in modo di non lasciare incompleta una sezione
netta e rischiare che si noti alla fine dell’opera.”™ Questo metodo & indubbiamente quello che
garantisce la resa estetica migliore, in quanto fornisce al mosaicista la possibilita di valutare
la scelta dei colori e I’inclinazione delle tessere in corso d’opera, in base alla grandezza e,
soprattutto, alla luce che ha a disposizione nel luogo di lavoro. Potendo vedere il dritto delle
tessere, ci si rende conto delle tonalita reali e si puo avere fin da subito un’idea del mosaico
completo. Nonostante questi vantaggi, il metodo diretto presenta anche alcuni inconvenienti.
Il primo é sicuramente un tempo di esecuzione molto lungo, che richiede al mosaicista di
recarsi sul luogo durante tutto il periodo di esecuzione.’® Inoltre, una volta che il legante ha
fatto presa, non possono essere apportate modifiche all’andamento, né ¢ facile sostituire le

tessere. Attualmente questo metodo viene usato principalmente per mosaici parietali o che
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non necessitino di una superficie perfettamente liscia e uniforme, in caso contrario €
comunque possibile livellare la superficie.””

Per rendere questo metodo piu fruibile ed economico, sono state sviluppate delle
alternative innovative. Il mosaico non viene realizzato in loco, bensi le tessere vengono
allettate su fogli di rete in fibra di vetro o di carta, che in trasparenza permettono di
intravedere il disegno del mosaico sotto di essi. L’opera viene poi trasportata nel luogo di
destinazione, dove la rete di fissaggio viene allettata direttamente nel legante definitivo.
Grazie alla semplicita e alla praticita di questo metodo, che permette una realizzazione e uno
spostamento facili del mosaico, oggi viene ampiamente adottato anche in ambito

industriale.’®

2.2.4.2 Metodo indiretto

L’invenzione di questo metodo ¢ ancora di dubbia attribuzione, I’ipotesi maggiormente
condivisa la riconduce al veneziano Antonio Salviati, che alla fine dell’Ottocento avrebbe
usato questa tecnica nel restauro di mosaici a Venezia e Torcello. Altri studiosi ritengono
che il merito sia di Gian Domenico Facchina, dopo averla impiegata nei mosaici dell’Opera
di Parigi.”

Il metodo indiretto, & stato creato per ovviare ad alcuni limiti del metodo diretto,
rendendo ’esecuzione del mosaico piu pratica e veloce. Il primo vantaggio ¢ quello di poter
realizzare tutto il mosaico nella comodita del proprio laboratorio, senza doversi recare sul
luogo d’installazione, né dover portare ogni volta tutta 1’attrezzatura con sé. Inoltre, il
mosaicista possiede un altro grado di controllo durante tutta la realizzazione: risulta molto
semplice apportare modifiche, poiché le tessere possono essere facilmente staccate e
riposizionate sul supporto di carta provvisorio.®° Grazie a questa tecnica & possibile creare
uno strato di tessere che abbiano tutte la stessa altezza e che siano prive delle scabrosita
tipiche dei mosaici parietali realizzati con il metodo diretto. Per questo motivo, essa &
generalmente preferita o indispensabile quando si intende ottenere superfici perfettamente
lisce e regolari, come nel caso di pavimenti, rivestimenti di piscine o ripiani di tavoli.®!

Il metodo indiretto, o “a rovescio”, ¢ cosi chiamato perché il mosaico viene realizzato

su un supporto provvisorio, che di solito consiste in un foglio di carta spesso o una tela, su
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cui viene copiato al contrario il disegno preparatorio dell’opera, ottenendo cosi un’immagine
speculare. Su questo disegno vengono fissate le tessere con della colla di farina o vinilica,
solubili in acqua. Lo svantaggio di questo metodo € che le tessere vengono incollate al
rovescio, quindi per il mosaicista non e possibile vederne la parte anteriore, ma solo quella
posteriore. Cio significa che egli non & in grado di vedere la superficie musiva fino al
completamento del lavoro, né tantomeno di sapere quale sara 1’effetto finale fino
all’installazione. Una volta ultimato il lavoro di posa delle tessere, viene applicato lo strato
legante e la superficie del mosaico viene battuta con un tampone per livellarla. Quando il
legante ha fatto presa, il mosaico e posto sul supporto definitivo o in situ e viene rimossa la
carta con delle spugnature di acqua calda, in modo da lasciare visibile la superficie del
mosaico.®

Nel caso si tratti di lavori di grandi dimensioni, il mosaico viene suddiviso in sezioni di
lavoro, sia per rendere piu agevole il lavoro che per facilitarne il trasporto in loco. Le sezioni
hanno forma irregolare in modo da seguire le linee del mosaico e non lasciare intravedere la
differenza tra una sezione e I’altra, una volta ricomposte. Per facilitare la ricomposizione
esatta dell’opera, dietro al supporto provvisorio vengono numerate le sezioni in cui verra
suddiviso e vengono tracciati dei segni circolari, detti “contrassegni”, che dovranno
corrispondere al momento della posa. La messa in opera delle sezioni segue alla lettera le

indicazioni del piano di posa, una mappa su cui sono riportate numero e forma delle sezioni.
83

2.2.4.3 Metodo a rivoltatura o diretto su calce provvisoria

Il metodo a rivoltatura, anche detto “su calce o stucco provvisorio”, rappresenta la sintesi
dei due metodi precedentemente analizzati.®* Sfruttando i vantaggi di entrambi, permette di
realizzare lavori precisi e dalla grande resa estetica, ma con tempi di lavoro piu flessibili. Le
tessere vengono poste direttamente sul legante e il mosaicista puo scegliere I’inclinazione
desiderata e gestire effetti di luce e di colore, ottenendo un mosaico dalla superficie
irregolare e plastica tipico del metodo diretto; allo stesso tempo, pero, si puo lavorare in un
laboratorio, senza limitazioni di tempo e con la possibilita di correggere eventuali parti
inesatte o di sostituire le tessere, come nel metodo indiretto. La messa in pratica di questa

tecnica € molto articolata, per questo € usata da mosaicisti molto esperti per opere musive

8 CROUS PI1ZZOL, Mosaico..., cit., p.50.
8 FARNETI, Glossario tecnico-storico..., cit., p. 98.
8 vi, p.100.
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complesse e, in particolare, per le copie di mosaici antichi che richiedono la massima
precisione per riprodurre fedelmente 1’originale.®

Il mosaico viene realizzato su un supporto provvisorio, generalmente un composto di
calce spenta e sabbia, che viene steso su un telaio di legno dal fondo impermeabile. Su questo
strato viene delineato il disegno del mosaico con la tecnica dello “spolvero” o della “stampa
con carta lucida”, e sul disegno vengono posate le tessere seguendo la tecnica del metodo
diretto. La base provvisoria di calce ha I’importante proprieta di non indurire in tempi brevi;
tuttavia, per mantenere 1’impasto sempre morbido, alla fine della giornata di lavoro, €
consigliabile spruzzare dell’acqua sul mosaico, coprendolo poi con un foglio impermeabile
di plastica che impedisce I’evaporazione dell’acqua e la presa della calce a contatto con 1’aria.
Questo permette di non dover rifare ogni volta I’impasto della base e le giunture tra sezioni.
Una volta completata la posa delle tessere, si fa seccare la calce e si procede con la “velatura™:
sulla superficie del mosaico si passa una colla idrosolubile, su cui si stendono alcuni strati
di garza. A questo punto, si effettua lo “strappo”, una fase delicata che prevede che il
mosaico venga staccato dal legante provvisorio, rimanendo fissato sulla garza. Dopo la
pulitura del retro delle tessere con degli appositi strumenti in metallo, il mosaico viene posato
nel legante definitivo. Se si tratta di un mosaico parietale, le tessere vengono poste
sull’intonaco e, dopo la presa, viene tolta la garza con delle spugnature di acqua. Se, invece,
si tratta di un mosaico su supporto portatile, si getta uno strato di legante sul retro delle
tessere e, tra quello e I’altro strato, si infila un’armatura di rete metallica o di fil di ferro. Alla

fine si gira il pannello che funge da supporto mobile e si toglie la garza.®

2.2.5 Stuccatura

La stuccatura e I’ultima fase della creazione vera e propria del mosaico. Lo stucco e la malta,

che vengono stesi sulla superficie del mosaico andando a riempire gli spazi tra le tessere,

servono proprio a conferire unione e coesione all’opera finita. Questa operazione non €

eseguita per tutti i mosaici, come nel caso dei mosaici realizzati con il metodo diretto, in cui

le tessere vengono allettate subito nella malta legante che, seccandosi, riempie gli interstizi.%’
Per questa fase possono essere usati sia la malta che lo stucco, entrambi a base di

cemento e con un metodo di preparazione molto simile. Essi, tuttavia, differiscono in quanto

8 CROUS, PI1ZZOL, Mosaico..., cit., p.51.
8 FARNETI, Glossario tecnico-storico..., cit., p.102.
8 FITZGERALD, I segreti del mosaico..., cit., p. 31.
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la malta ha un potere adesivo che non & proprio dello stucco.® Per entrambi i prodotti esiste
una vasta scelta, tra miscele gia pronte o in polvere, pit 0 meno sabbiose, colorate o non.
Questi ultimi sono tutti aspetti da tenere a mente nella scelta: ad esempio, le miscele pronte
sono adatte soprattutto per mosaici da interno, meno per ’esterno, oppure, la colorazione
della malta o dello stucco puo influenzare notevolmente I’effetto finale, enfatizzando o
spezzando 1’armonia cromatica del mosaico.%

La tecnica della stuccatura é sostanzialmente la stessa per ogni tipo di stucco o malta.
Usando strumenti tipici dell’edilizia, quali frattazzo o raschiatoio, si distribuisce in modo
uniforme lo stucco o la malta su tutto il mosaico. E fondamentale riempire accuratamente e
delicatamente gli spazi tra le tessere, facendo attenzione a non staccarle. Una volta
completata la stuccatura, si deve aspettare il tempo necessario per la reticolazione, processo
tipico dei materiali a base di cemento, attraverso il quale il cemento si lega chimicamente

con i silicati contenuti.®®

2.2.6 Pulitura e rifinitura
Quando tutte le fasi di realizzazione sono state portate a termine, il mosaico finito deve solo
essere pulito e rifinito.

Come prima cosa, tutta la malta o lo stucco in eccesso va eliminato dalla superficie con
un raschiatoio. Dopodiché, con un panno o una spugna non eccessivamente umida per evitare
di ammorbidire la malta, si pulisce con delicatezza la superficie senza insistere sugli spazi
tra una tessera e ’altra. Dopo aver lasciato asciugare completamente la malta o lo stucco, ¢
opportuno rimuovere 1’ultima sottile patina di malta visibile, che attenua i colori del mosaico.
Per rifinire ed eliminare ogni eventuale macchia si puo usare un materiale abrasivo, sempre
facendo molta attenzione a non danneggiare tessere e stuccatura.

Infine, come ultimo passaggio, si possono lucidare le tessere con un detergente e un

panno lucidanti, sempre che il tipo di materiale permetta 1’uso di questi prodotti.®

8 |vi, p.29.

8 MILLS, Enciclopedia delle tecniche..., cit., p. 183.
% FITZGERALD, I segreti del mosaico..., cit., p. 30.
%1 MILLS, Enciclopedia delle tecniche..., cit., p.192.
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CAPITOLO 3: IL CASO STUDIO “I MOSAICI DI SICIS IN CINA”

I dati e le informazioni necessari alla stesura del presente capitolo sono stati principalmente
reperiti sul sito web ufficiale dell’azienda SICIS di Ravenna. Dati aggiuntivi mi sono stati
gentilmente forniti dall’azienda e sono stati raccolti durante una visita presso la sede centrale.

Al fine di delineare un contesto economico per il caso studio, di seguito € presentata una
breve analisi della situazione riguardante il commercio di mosaici, partendo dai dati del

mercato mondiale.

3.1 Il commercio dei mosaici

Prima di presentare la situazione del commercio di mosaici da e verso la Cina, & opportuno
precisare che il mosaico in Italia viene considerato un prodotto dell’industria della ceramica,
pur differendo da questa per caratteristiche e processi di lavorazione. Per questo motivo, €
difficile reperire dati sul mercato del mosaico come prodotto a sé stante: questi, infatti, sono
sempre associati a dati del settore della ceramica, in particolare alle piastrelle di ceramica.
La stessa SICIS figura nell’elenco delle aziende associate a Confindustria Ceramica e, da
anni, espone i suoi mosaici al CERSAIE di Bologna, la piu importante fiera di produttori di
ceramica. Tuttavia, le aziende produttrici di mosaici, come SICIS, riescono a ricavare
statistiche e analisi di mercato sulla base dei dati interni alla propria azienda. Per poter
delineare un quadro chiaro dello scambio commerciale di mosaici tra Italia e Cina, sono stati
consultati grafici e tabelle estrapolati dal sito dell’Istituto per il Commercio Estero (ICE) e

1’ Analisi statistica dell’industria italiana realizzata nel 2019 da Confindustria Ceramica.

3.1.1 Il mosaico e I’industria della ceramica

Dall’analisi del 2019 dell’industria della ceramica in Italia, ¢ emerso che questa rappresenta
un settore industriale eterogeneo, che comprende prodotti di diverso uso quali piastrelle di
ceramica (categoria in cui rientra il mosaico), ceramica per stoviglie, ceramica sanitaria e
laterizi. La produzione risulta essere per larga parte “made in Italy”, con particolare
attenzione alla ricerca e sviluppo di materiali e tecniche, fattore che risulta essere in linea
anche con la politica aziendale di SICIS. Quello della ceramica, inoltre, si configura come

uno dei settori manifatturieri con la tendenza piu forte ai mercati esteri, essendo
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caratterizzato anche da una notevole

consumo.!

internazionalizzazione nei

mercati

ad elevato

Secondo 1’analisi condotta nel 2019, sia la produzione che le vendite (comprese le

esportazioni) del comparto “Piastrelle di ceramica” presentano una tendenza generale in

lieve calo rispetto all’anno precedente. La produzione registra una flessione del -3,56%,

mentre le vendite hanno subito un leggero ribasso del -0,78%. Inoltre, € stato evidenziato

come il fatturato del settore relativo al 2019, pari a 5.341 milioni di euro, derivi

principalmente dalle vendite export che ammontano a 4.509 milioni di euro.?

TAB 4: PRODUZIONE COMPLESSIVA ANNUA PER TIPO DI PRODOTTO
(dati in metri quadrati)

PRODOTTO FINITO

Monocottura 39.618.877 36.693926  32.942.528 27.997.885  26.069.147 26.454. 660 21.917.152

% su produzione totale 10,90 961 834 6,73 6,17 6,37 547

Bicottura. 25.433.083 24.749.774 24.587.749 22978.356  21.085.572 20.067.210 18.561.362

% su produzione totale 7,00 6,48 6,23 552 499 4383 463

Greés porcellanato 292592350 313669636 = 331.446.011 358.689.243 370.317.552  363.822.788 354.844.866

% su produzione totale 80,53 82,18 8395 86,22 87,65 87,56 88,55

Cotti rustici 889.098 947112 1.157.062

% su produzione totale 024 025 0,29

Klinker 6.327.536 5.014.664 5.175.078 5.392.817

% su produzione totale 4.814.927 5.618.639 4.684.724 1,52 1,19 1,25 1,35

Altri prodotti () 133 148 1,19

% su produzione totale

PRODUZIONE TOTALE 363.348.335 381.679.087 394.818.074 415.993.020 422.486.935 415.519.736 400.716.197
(1) Pasta bianca in Ricottura, gres rosso, mosaico, corred; (battiscopa e altri pezzi speciali) e aitri prodotti non nelle p i i 1o

sull’industria italiana”, Confindustria Ceramica, 2019)

TAB 9: VENDITE COMPLESSIVE ANNUE PER TIPO DI PRODOTTO
(dati in metri quadrati)

Tabella A: Produzione complessiva annua per tipo di prodotto (Fonte: “Indagini statistiche

PRODOTTO FINITO

Monocottura 45.824 210 42.061.875 36.507.848 33.202.403 31.852.347 30.072.286 25.878.902
% su produzione totale 1,77 10,66 920 8,01 7,55 733 6,36
Bicottura 25.155.664 24.918.863 24.080.867 23.131.346 21.399.972 19.202.097 18.137.898
% su produzione totale 646 632 6,07 558 507 468 446
Grés porcellanato 309.828.745 319.989.472 328.398.657 349.824.208 361.609.017 354125614 355.531.777
9% su produzione totale 79,59 81,10 8275 3439 8571 86,35 87,38
Cotti rustici 1.041.667 967.801 1.165.805

% su produzione totale 027 025 029

Klinker 8.396.390 7.043.066 6.694.007 7.343.032
9% su produzione totale 7.432.768 6.618.584 6.716.952 2,03 1,67 1,63 18
Altri prodotti ) 191 1,77 169

% su produzione totale

VENDITE TOTALI 389.283.054 < 394.556.595 396.870.129 < 414.554.347 421.904.392 410.094.004 406.891.609

(1) Pasta bianca in bicoftura. gres rosso, mosaico, corredi (battiscopa e altri pezzi speciali) e altri prodotti non rientranti nelle precedenti classificazioni.

sull’industria italiana”, Confindustria Ceramica, 2019)

Tabella B: Vendite complessive annua per tipo di prodotto (Fonte: “Indagini statistiche

1 COMMISSIONE PER LE STATISTICHE E LE ATTIVITA EDITORIALI e CENTRO STUDI
CONFINDUSTRIA CERAMICA, “Indagini statistiche sull’industria italiana”, Confindustria Ceramica, 2019,

p. 6

2 |vi, p. 12-17.
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Come ¢ possibile osservare dalle tabelle, i dati riguardanti il mosaico non sono presentati
esplicitamente, rientrando nella categoria “Altri prodotti” (piccola percentuale della sezione
“P1iastrelle di ceramica”). Inoltre, dal 2013 al 2015 i dati delle voci “Klinker” e “Altri prodotti”
sono stati unificati e, a partire dal 2016 in poi, a questi sono stati uniti anche i valori dei
“Cotti rustici”. Basando ’analisi sulle tabelle, quindi, si pud semplicemente constatare un
andamento fluttuante sia della produzione che delle vendite di tali prodotti, senza bruschi

cali o incrementi.

3.1.2 Importazioni ed esportazioni di mosaici
Per quanto riguarda le relazioni di interscambio commerciale tra Italia e Cina, sono stati
analizzati i dati forniti dall’ICE.

Al fine di posizionare 1’Italia e la Cina nel mercato mondiale del mosaico, sono state
analizzate le tabelle illustrate di seguito, che mostrano le importazioni e le esportazioni del
mosaico da e verso il mondo. Le tabelle sulle importazioni (Tabella 1) e sulle esportazioni
(Tabella 2) permettono di determinare rispettivamente il peso dell’Italia e della Cina sulla
domanda mondiale del prodotto e di quantificare le quote di mercato dei due paesi nelle

esportazioni mondiali.

PAESI AGGIORNATI Importazioni da _Mondo

Prodotti: 680210, Piastrelle, cubi, tessere e articoli simili per mosaici, di pietre naturali, inclusa I'ardesia, anche
di forma diversa dalla quadrata o rettangolare, la cui superficie massima pu= essere inscritta in un quadrato di
lato <7 cm; granulati, scagliee p

Annuale Serie: Gennaio, 2014 - Dicembre, 2019

Annuale Serie (Valore: EUR)
2014 2015 2016 2019

PAESI AGGIORNATI 175.371.061 | 207.760.401 211.414.855 238.033.442

Stati Unit 82.139.132 98.423.086 121316548 512%
Francia 11308858 10.278.361 110 6 4.7%
Gesnania 8.605.417 89328 35%
Itafia 9.648.417 9.191.470 25%
Carada 4.206.184 11531503 11.042.345 25%
Corea ded Sud 5.461.706 7.158.020 6214218 2,8%
Batswana 16064 615.047 23%
Irlanda 1087875 922303 15%
Russa 6885028 g 3330872 1,7%
Beigio 6.111834 580 3562513 15%
[Arabia Saudita 3.31979 3.293.016 2561429 15%
Regno Unko 13209.100 4.073.078 4427355 1A%
Spagna 363358 4101211 373571 13%
Slovacchia 2.107.28 3.352.534 194153 12%
Pacs Basms 518.154 23.222 920538 £25 1,1%
Damimara 159.063 332.170 350.109 E 867 1,1%
Svizera 2.167.194 2.796.333 2516279 1,0%
Austria 3520072 3.783.837 36303823 1,0%
Austrafia 1984134 2.348.153 2434694 1,0%
Giappone 13 Q. 2.174.298 05%
Polonia 3308955 4552.226 0,7%
Ucraing 1460758 1933439 0,6%
Messico 2084730 1631645 0,5%
Ko zkhstan 90325 980.746 0,5%
Parama 61505 100.786 0,5%
Norvegia 1331114 1191537 05%
Nuova Zelanda 200592 571,097 936.439 0,5%
letoaia 23266 27037 22118 118.261 1.072.005 0,5%
Portogalio 23023805 1.725.871 1632.797 1041227 04%
tuania 1750317 1.347.017 1.109.124 23.47 0A%
Sudalrica 1286508 2.475.250 169469 237384 04%
Romania 722.706 764.784 363631 283463 04%
Zambsia 183.460 69148 278576 967781 04%
G 456962 733121 288234 172.201 916.951 04%
Erade 05316 348,611 884764 680.010 27278 03%
Sveza 1.193240 1.343.336 1102082 957.438 21864 03%

Tabella 1: importazioni mondiali del mosaico 2014-2019 (Fonte: Trade Data Monitor LLC, fornita
da ICE)
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Come illustrato nella tabella 1, nel 2019 I’Italia era al quarto posto per le importazioni di
mosaico con il 2,9% sul totale delle importazioni mondiali; inoltre, si puo notare un trend in
calo del volume delle importazioni, che sono passate da €8.237.773 nel 2014 a €6.809.426
nel 2019. Nello stesso anno, la Cina, invece, rappresentava lo 0,4% delle importazioni
mondiali di mosaico, con un aumento della domanda che da € 456.962 nel 2014 ¢ passata a
€916.951 nel 2019.

PAESI AGGIORNATI Esportazioniverso _Mondo

Prodotti: 680210, Piastrelle, cubi, tessere e articoli simili per mosaici, di pietre naturali, inclusa l'ardesia,
anche diforma diversa dalla quadrata o rettangolare, la cui superficie massima pu= essere inscritta in
un quadrato di lato < 7 cm; granulati, scagliee p

Annuale Serie: Gennaio, 2014 - Dicembre, 2019

i Annuale Serie (Valore: EUR}
Dichiarante
2014 2015 2016 2017 2018 2019

PAESI AGGIORNATI 181.178.788 |210.796.375 |224.731.732 |1B0.327.108 |[177.594478 | 173.004.759

Canada 28891.170 37.812.068 49627471 51495837 55.974.217 55882.163 32,3%
Franda 14628917 16208513 17.757.090 17.136.059 17.639.184 102%
hakia 20373278 26.719.071 22896302 19.956.046 16.475.785 25%
Cina 29551982 52.196.586 18.402.748 12.761.970 13.127.737 75%
Partagalio 15.400.107 15906.798 13844951 12.323.592 10847235 63%
Turchia 5 12.827.229 9200.114 4.019.594 70435671 6316801 35%
Danimxr @ X 473736 2.358.071 2.869.646 2532893 6.470.093 3,7%
Messica 5281.635 3.920085 3.669.607 3.413.516 4426925 5852501 34%
Spagna 5.108.607 5.766.368 4.860.279 5.157.199 30%
Germania 4.989.908 5.918.632 4430980 2,5%
Stati Unit 5298.336 4.786.268 43906124 4337.090 2,5%
indanesia 2.121.679 3.122.355 3630820 2942463 17%
Beigio 5527.192 5302065 4.848.623 4355606 2565121 1,5%
Repubblica Ceca 5897.409 3932296 3.421.697 3246649 2.495.429 14%
Poesi Bass 690.165 566306 1.325.754 1.755.162 22123830 13%
Giappone 2.717.593 19225613 4.786.631 3.843.292 3798593 1920537 1,1%
Regno Unito 971.933 757977 848,630 913.364 1571547 1821257 1,1%
Russia 1993.139 1351.165 1229.755 1.961.878 1682496 1.705.177 1,0%
Grecia 1371.190 1296739 1.009.847 725.397 930.187 1068942 05%
brade 3982.547 2042584 1883370 927.544 1364715 1033547 05%
Bulgaia 391.046 788293 516690 428.064 620047 936572 05%
Sudafrica 1.157.587 938.748 677.746 916.362 647.430 869257 0,5%
Polonia 1594.241 1.161.151 1394.347 1.049.752 301.484 791800 0,5%
Amania 677.767 770380 676285 758.749 852901 731296 04%
Maesia 1814.584 1502.139 1.025.780 559.370 571.147 668.723 04%
Austria 351.086 1300374 111.017 67.135 242055 426.138 02%
NuovaZelanda 36.523 102566 51.104 2%5.626 601886 420.146 02%
anda 412.550 631.719 622644 913.913 643987 367562 02%
Bielorussia 1217 2.488 23.311 10201 43513 359.749 02%
Kenya 20.470 30347 64.200 581.380 475474 322393 02%
Corea def Sud 609.338 425961 336.094 577.938 331300 272345 02%
(L2 Repubblica di} Mauritius 7275 5753805 558.153 382.639 591612 232.707 0,1%
Brasie 147.826 360.150 91.551 166.588 103818 209729 0,1%
Kazakhstan 3639 - 12.217 28754 32855 188.172 01%
Guatemala 315.463 223741 143276 130.168 94.157 177998 0,1%
Serbia 90.305 45305 71.643 98368 103264 133.739 01%
Marocco 559.147 283.697 339.137 116296 01%
Svizzera 95.887 40992 151.112 160.117 123567 113707 0,1%
Ungheria 12.843 16.433 16.904 15965 18.067 %.471 0,1%

Tabella 2: esportazioni mondiali del mosaico 2014-2019 (Fonte: Trade Data Monitor LLC, fornita
da ICE)

La seconda tabella posiziona I’Italia come terzo paese per le esportazioni mondiali di mosaici,
con il 9,5% dell’export totale e mostra una diminuzione rispetto agli anni precedenti da
€20.373.278 nel 2014 a €16.475.785 dell’ultimo anno. La Cina occupa la posizione subito
successiva, con il 7,6 % sul valore totale dell’export mondiale e presenta un trend in aumento
negli anni 2015-2016 e un decremento negli ultimi due anni, con €13.127.737 di esportazioni
nel 2019.

Di seguito sono state analizzate alcune tabelle che riguardano piu nello specifico le
relazioni di import-export tra Cina e Italia.
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La tavola 3 riporta i principali partner della Cina in termini di importazioni (espresse in

questo caso in migliaia di dollari).

Principali partner di un paese in serie storica (Importazioni - Valori)

Periodo riferimento : 2011 - 2020
Prodotto: Sistema Armonizzato (SH6) : 680210 - Piastrelle, cubi, tessere e articoli s ... Segue

Paese Dichiarante: Cina

v 20117 20127 20137 20147 2015”7 2016" 20177 2018”7 2019”7 20197
gen-set

Italia " 201" 401" 7217 2427 516" 1427 81" 1u7” 904" 628"
Turchia 7 2 . W7 17 1 v 17 2" 17
Grecia . . . 7 1187 96" 1297 307 18"
Germania v 197 17 957 15 7 4" 0 7 18" 117
Stati Uniti v o” 27 16" 6" 13 . N
Spagna v o” o” 27 37 149 v 5 T
Corea del Sud v 2" o” 2 7 17 o” 0" 1 .
Thailandia 7 147 37 0 .
Taiwan . e 1 v 97 1 . e
Giappone i 37 o” 57 o” 25" 6" 9 .
Regno Unito T 1 r 0 . T
Vietnam . . r
Francia . . . e 2 v 0
Indonesia . . . . . v 1
Afghanistan
Albania
Algeria
Altri paesin.d.
Andorra . . . . . . . .
MONDO v 3127 478" 940”7 608" 800" 3197 196" 2707 10197 7077

Fonte: elaborazioni ICE su dati TDM
Mese - Anno di riferimento: Gennaio - Settembre
Prodotto: : 680210 - Pi
anche di f

> naturali, incl '

o retta inscritta in un qu.

scaglie e polveri di pietre naturali, incl. 1'ardesia,

Paese Dichiarante: Cina

Tabella 3: Principali partner della Cina (Fonte: ICE su dati TDM, fornita da ICE)

2020
gen-set

681

2 1'ardesia,

to di lato < 7 cm; granulati,

La tabella mostra che 1’Italia negli ultimi dieci anni risulta essere il primo paese da cui la

Cina importa, con $904.000 di importazioni nel 2019 e $681.000 da gennaio a settembre del

2020.

La tavola seguente, invece, presenta i paesi verso cui I’Italia esporta mosaici maggiormente.

Dettaglio geografico degli scambi dell'ltalia con un'area (Esportazioni - Valori)

i euro
Periodo riferimento : 2011 - 2020
Prodotto: Nomenclatura combinata (NC8) : 68021000 - Piastrelle, cubi, tessere e artic ... Segue
Area Partner: MONDO

v 20117 20127 20137 20147 20157 2016" 20177 2018" 20197
Stati Uniti v 97127 110117 8.275"7 6.405" 71527 7.700" 6.640" 48847 41917
Kuwait v 1717 703" 369" 145" 1.089 " 41117 2.044" 1.7547 28627
Mongolia . . . . . . . . .
Qatar v 5827 1397 6887 5477 7137 3637 8067 1387 277
Arabia Saudita v 14527 412" 150" 578" 7527 347 91”7 540" 576"
Germania v 23617 25787 1.648" 16367 12977 12177 11347 1.348"7 12787
Regno Unito v 2817 2927 2847 5697 6197 7117 7617 9637 4867
Cina v 276" 422" 328" 3237 3707 415" 407" 61" 546"
Australia v 585" 7777 418" 5727 3007 338" 488" 248" 680"
Bangladesh . . . e 48 . . . .
Canada v 21927 21977 14427 693" 5497 398" 2927 476" 516"
Svizzera v 7477 711" 825" 11547 11377 725" 5237 7457 412"
Spagna v 1377 1007 4387 2587 1197 98"’ 617 8137 767
Svezia v 1547 1347 1647 2117 316" 3147 5337 2837 469"
Hong Kong v 1577 137 427 7417 8g” 777 1337 957 2087
Emirati Arabi Uniti v 4127 649" 460" 4297 495" 99" 1957 279" 203"
Turchia v 2147 1207 186" 1577 59 . 297 1477 1447
Francia v 868" 15477 15717 1.0907 924" 1.054"7 14197 12807 11027
Russia v 13157 12587 12277 1.0017 690" 11477 465" 202" 330"
Giappone v 2437 2967 190" 81" 1877 2577 70" 2017 160"
Malta . 3" 49" 156" 547 347 170" 259" 2247
Corea del Sud v 4597 63" 2537 1397 82" 597 577 8" 66"
Austria v 3697 3627 3177 5787 4247 3217 658" 189" 1727
Tunisia r 127 57 1677 90" 74" 208" 4917 93" 1357

20197
gen-set

33477
20297
r
147
422"
986"
3877
2377
3757
r
185"
3107
46"
305"
208"
1937
128"
928"
2677
160"
1857
547
136"
99"

Tabella 4: Esportazioni dell’Italia nel mondo (Fonte: ICE su dati ISTAT, fornita da ICE)

Come ¢ possibile osservare nella tabella 4, il primo partner dell’Italia per ’esportazione di

mosaici sono gli Stati Uniti. La Cina si posiziona all’ottavo posto dei paesi, con €546.000 di

esportazioni italiane nel 2019 e €494.000 tra gennaio e settembre del 2020.
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L’ultima tavola illustra in sintesi gli scambi commerciali tra Italia e Cina riguardanti il
mosaico, relativi al periodo 2011-2019.

Italia - Paese/Area: interscambio commerciale per prodotto (fino @ NC8) vazor: 1 ssgiiaza as ou

Periodo riferimento : 2011 - 2020
Area/Paese Partner:
Prodotto: Nomenclat

2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2019 2020
gen-set gen-set

Valori
= 276 a22 kP 323 7 a5 407 61 546 237 494
848 2121 2.231 2.249 2310 2.090 1.665 1.260 982 812 544
-571 -1.699 -1.904 -1.926 -1.941 -1.674 -1.258 -1.199 -436 -575 -49
Saldo normalizato (%) 50,8 -66,8 74,4 74,9 724 -66,8 -60,7 -90,7 28,5 54,8 -48

Variazioni sull'anno precedente
Esy 20,0 52,5 22,3 1.3 143 12,4 2,1 -85,0 7934 489,9 108,7
237 150,1 52 08 2,7 8,6 -20,3 24,3 22,1 -15.2 -33,0

Saldi (variazioni assolute) -232 -1.128 204 22 -15 267 416 59 763 342 526

Fonte: elaborazioni ICE su dati ISTAT

Mose - Anno di riferimento: Gennsio - Settembre 202
Area/Passe P:
Prodotto: Nomenc

Tabella 5: Interscambio commerciale Italia-Cina per mosaico (Fonte: ICE su dati ISTAT, fornita da
ICE)

Dalla tabella si puo notare che, nel periodo 2011-2019, i valori delle esportazioni di mosaici
dall’Italia alla Cina sono inferiori rispetto a quelli delle importazioni. Facendo riferimento
al dato annuo piu recente del 2019, le esportazioni ammontano a €546.000, mentre le
importazioni corrispondono a € 982.000, con un saldo negativo pari a - €436.000. E
importante evidenziare che, se si considerano le variazioni sull’anno precedente, nel 2019 si
¢ registrato un notevole aumento delle esportazioni italiane (+ €793,400) e anche una
diminuzione delle importazioni dalla Cina. Inoltre, come mostra la tabella, dal 2015 in poi,
il trend delle esportazioni italiane risulta in continua crescita, fatta eccezione per il biennio
2017-2018.

In conclusione, sulla base dei dati sopra analizzati, si puo affermare che la bilancia
commerciale Italia—Cina vede I’Italia in una posizione di disavanzo commerciale. Tuttavia,
Si puo constatare che 1’Italia ricopre un ruolo primario nelle relazioni commerciali con la
Cina, emergendo come primo partner al mondo da cui la Cina importa mosaici e mostrando

un aumento costante dei volumi delle proprie esportazioni verso il suo partner.

3.2 “Il mondo SICIS”
L’azienda SICIS (acronimo dal latino “SIC Immensos Clarosque Inceptos Somniavi”, cio¢

“Cosi le grandiose e celebri avventure che sognavo”) nasce a Ravenna nel 1987 dall’idea di
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Maurizio Leo Placuzzi, fondatore e attuale presidente dell’azienda.® Grazie a piu di
trent’anni di esperienza e di continua ricerca e innovazione nell’ambito dell’arte musiva,
SICIS ¢ oggi un’azienda di fama internazionale per la produzione di mosaico, nonché leader
nel settore. La visione aziendale € espressa dal motto “Il mondo ¢ mosaico”, che esplica in
modo efficace la volonta di estendere a 360 gradi I’applicazione del mosaico, dandogli una
nuova vita e nuove declinazioni. Nell’ azienda il mosaico ¢ entrato a far parte di ambiti
diversi tra loro come 1’arredamento d’interni, la gioielleria, venendo associato persino alla
produzione di tessuti di ispirazione musiva. L unicita di questi prodotti sta nel fatto che essi
sono interamente realizzati in Italia, con materiali italiani di alta qualita. Proprio quest’ultima
caratteristica rappresenta, infatti, la garanzia del successo e del prestigio dell’azienda
ravennate.

Attualmente, SICIS conta circa 300 dipendenti, tra cui vetrai, designer, architetti e 80
maestri mosaicisti dell’atelier di Ravenna. Tutta la produzione & concentrata negli stabili
della sede di Ravenna che comprendono forni, magazzini, laboratori e uffici, raggiungendo
in totale circa 80.000 mq di superficie. SICIS detiene, infatti, il primato di unica azienda
occidentale a controllare direttamente tutta la filiera della produzione dei suoi mosaici. Nella
sede di Ravenna é situata anche la piu grande galleria di mosaici artistici al mondo, con
2.400 mq di esposizione.® Nel corso degli anni, 1’azienda ha creato un’ampia rete di
rivenditori e ha aperto showroom monomarca e shop-inshop, attraverso i quali vende i suoi
prodotti non solo sul territorio italiano, ma in tutto il mondo. Nel 2018 il fatturato annuo
ammontava 57 milioni di euro, di cui il 92% derivante dall’export dei prodotti in Stati Uniti,

Russia, Europa, Paesi del Golfo e Asia.®

3.2.1 L’eredita di SICIS
Il successo di SICIS é frutto di un percorso di continua evoluzione che dura da oltre

trent’anni.

3 Paolo LAVEZZARI, “Il punto di vista di Casa Vogue. Milton Sofa System di Sicis”, Vogue, 18-09-2020 in
https://www.vogue.it/news/article/punto-di-vista-casa-vogue-milton-sofa-system-sicis

4 Sito web ufficiale SICIS in https://www.sicis.com/it_it/mosaic

S Ilaria VESENTINI, “Ravenna fa causa a Pechino, copiato ’intero catalogo dei mosaici”, Il sole 24 ore, 01-
05-2018 in https://www.ilsole24ore.com/art/ravenna-fa-causa-pechino-copiato-I-intero-catalogo-mosaici-
AEcpJ3gE

& “Ceramica, partnership Sicis-DongPeng per distribuzione mosaici italiani in Cina”, 1l Messaggero, 28-08-
2019 in
https://www.ilmessaggero.it/economia/news/ceramica_partnership_sicis_dongpeng_per_distribuzione_mosai
ci_italiani_in_cina-4700141.html
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I1 patrimonio di conoscenze ed esperienze dell’azienda puo essere riassunto in alcune tappe
salienti ed emblematiche della storia dell’azienda.’

SICIS e nata come una piccola “start up” con un laboratorio situato in una casa
abbandonata a Cannuzzo di Cervia (RA). Tutto € iniziato con una prima commessa molto
ambiziosa: nel 1989 lo Sceicco Al Gosaibi ha commissionato la decorazione degli interni
della sua villa, che e stata realizzata con la tecnica tradizionale del mosaico romano, grazie
alla collaborazione tra SICIS e alcune studentesse dell’Istituto d’arte di Ravenna. Nello
stesso anno, la SICIS ha esposto la sua prima collezione di mosaico “The Honed Cosmati”
al CERSAIE di Bologna. Nel 1990 la SICIS ha creato il mosaico in marmo prefabbricato
installato su rete e ha esposto per la prima volta all’Ibex di Hong Kong. L’azienda ha anche
iniziato la vendita dei suoi mosaici in Giappone, grazie alla collaborazione con Advan
Co.Ltd e Inax.®

Nel 1993 SICIS ha aperto uno studio di vetro a Murano (Venezia), patria della
lavorazione vetraria, per studiare da vicino le tecniche di fabbricazione delle tessere in vetro.
Da questa esperienza nasce la prima collezione di mosaico in vetro “Murano”, realizzata
I’anno successivo. Nel 1996 SICIS ha stabilito un Guiness World Record per la creazione
musiva pit grande al mondo, con un progetto delle dimensioni di 42.000 mq per il Mahmood
Saeed Oasis Mall Jeddah.

Durante gli anni Novanta, I’azienda ha ricevuto importanti commissioni da parte di
clienti prestigiosi. Per citarne alcuni, nel 1998 il designer Roger Thomas ha utilizzato i
mosaici SICIS per decorare il Bellagio Casino a Las Vegas; nel 1999 Khuan Chew (KCA)
ha realizzato il Burj Al Arab, primo hotel a 7 stelle al mondo, con i mosaici SICIS; infine,
nel 2000 SICIS ha prodotto i mosaici per il Palazzo di Versace in Australia.®

Nel 2000 I’azienda ha lanciato 1’innovativa collezione di mosaici in metallo
“Metallismo Collection” e I’anno dopo, si ¢ spostata nell’attuale sede di via Canala, alle
porte di Ravenna. A partire dall’inizio degli anni Duemila, SICIS ha iniziato ad ampliare la
sua presenza oltremare, dapprima con I’apertura di uno showroom nel quartiere di SoHo a
New York e uno a Dubai e poi con la realizzazione di altri importanti progetti, tra cui la
decorazione del Plaza di New York e di altri Casino a Las Vegas o ancora I’Emirates Palace

Hotel ad Abu Dhabi.

7 L’heritage di SICIS ¢ descritto sulla pagina web ufficiale in https://www.sicis.com/it_it/world-of-
sicis/heritage/

8 “Heritage” dal sito web SICIS, in 2000-1987 - Heritage - World of Sicis

® lbidem.
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I1 2010 ha rappresentato un anno di svolta per ’azienda che ¢ entrata nel settore del
design d’interni, creando la propria divisione di arredamento e presentando la prima
collezione di arredo SICIS “Next Art” al Salone del Mobile di Milano. Con questo ultimo
progetto, il mosaico SICIS ¢ diventato elemento di design e parte integrante dell’ambiente,
sia nella decorazione di pavimenti e pareti che nei dettagli del mobilio, come maniglie,
braccioli di poltrone o sedie, lampadari e cosi via.

Nel 2012, in linea con I’obiettivo di traslare il mosaico in nuove realta, SICIS ha creato
le collezioni di gioielli e orologi in micromosaico “Sicis Jewels” e “Sicis Watches”, celebrate
con I’apertura dello Showroom di Parigi, nell’ex spazio di proprieta di Versace in Rue
Francois ler.'

Nel 2013 il designer Roger Thomas ha realizzato le decorazioni per il Wynn Casino di
Macao con i mosaici forniti da SICIS; contemporaneamente, e stato aperto uno showroom a
Pechino in collaborazione con Dilusso Gaopin Impero, colosso asiatico del design
d’interni.!

Durante gli ultimi anni, SICIS ha continuato e continua tutt’ora la sua espansione nel
mondo, non solo attraverso la creazione di nuovi showroom e la realizzazione di importanti
progetti a livello internazionale, ma anche grazie alla ricerca di nuove esperienze e di modi

sempre nuovi di declinare il mosaico in diversi campi.

3.2.2 Prodotto e innovazione di SICIS

SICIS oggi vanta diverse linee di prodotti: dal classico mosaico decorativo, all’arredamento,
alla gioielleria fino ai tessuti. Nonostante cio, il tait d 'union di tutte le divisioni resta sempre
il mosaico.

In base alle richieste dei propri clienti e alle esigenze relative ai progetti, SICIS produce
due tipologie di mosaico: mosaico industriale, costituito da tessere di dimensioni regolari
(15x15mm) che vengono prodotte con processi industriali e poi posate dai mosaicisti
dell’azienda, e mosaico artistico, realizzato interamente per opera dei maestri mosaicisti che
tagliano e modellano ogni singola tessera prodotta nella fabbrica di SICIS per creare opere

uniche e irripetibili.

10 Enrica GOVERNI, “Il business del lusso non sente la crisi. Maurizio Placuzzi, presidente di Sicis ad Affari”,
Affari Italiani, 29-05-2009, in
https://www.affaritaliani.it/culturaspettacoli/business_lusso280509.html?refresh_ce

11 “Heritage” dal sito web SICIS, in 2013-2007 - Heritage - World of Sicis

59


https://www.affaritaliani.it/culturaspettacoli/business_lusso280509.html?refresh_ce

Anche per quanto riguarda il mosaico industriale, le tessere non sono considerate
semplici tasselli, ma elementi fondamentali di una composizione artistica. Proprio per
portare avanti questa visione, tutte le tessere SICIS sono fatte con materiali pregiati e di alta
qualita, usando sistemi di produzione industriale che si servono di tecnologie in grado di
dare risultati pari a quelli della tradizione artigianale. Diversamente dalle produzioni su scala
industriale ampiamente diffuse sul mercato, ogni tessera prodotta e unica, ha una forma non
planare e crea effetti cromatici e ottici diversi.'? Per rendere le proprie tessere inimitabili,
infatti, SICIS si e dotata di fornaci proprie in cui produce tessere in vetro Murano, diverse
nella forme e nei materiali da quelle in commercio. Esse sono costituite da silicio e per il 70%
di minerali pregiati fusi, la cui qualita determina le ottime caratteristiche delle tessere. Le
tessere SICIS godono di proprieta quali resistenza, brillantezza e luminosita. L’ampia
gamma di minerali impiegati, ha permesso di ottenere piu di 400 colori diversi; inoltre,
proprio per la purezza dei materiali, la creazione di piu varianti di uno stesso colore é
determinata anche da fattori talvolta imprevedibili, come la temperatura dell’ambiente
esterno alla fornace.

Oltre alle tessere in vetro, SICIS ha messo a punto nuove tecniche di lavorazione di
tessere in marmo, pietre e metalli preziosi quali oro, argento e platino oppure metalli piu
moderni, come 1’acciaio.'® SICIS offre una grande varieta di tessere, esistono infatti 16
diverse finiture e 8 formati di tessera. Combinando questi due elementi e la vastissima

gamma di tonalita disponibili, si possono raggiungere circa 900 opzioni di design possibili,

raccolte nel catalogo “Colorpedia”.1*
8 Shapes / _ SICIS 16 Finishes / SICIS
8 Formati 16 Finiture

SQUARE ROUND IRREGULAR OVAL
QUADRATO TONDO IRREGOLARE OVALE

Diam. mm 20 mm 15x 15 o SL5x21
Dlam. &/8°) 518 % 5/8%) @x78"

LOZENGE FLOWER ROMBOIDAL CLOVER
LOSANGA FIORE ROMBO TRIFOGLIO
mm 31 x15 Diam. MAX mm, 30 mm23xd0 Diam MAX mm. 25

1 14 x S/8 Diam. MAX 1 18" (8 x1 587 Diam. MAX 1)

Immagini 1 e 2: Formati e finiture tessere SICIS (Fonte: PDF prodotto mosaico SICIS)

12 PDF su mosaico SICIS in https://www.sicis.com/pdf-sicis/I1%20mosaico_low.pdf , p. 5-6
13 PDF su mosaico SICIS in https://www.sicis.com/pdf-sicis/I1%20mosaico_low.pdf , p. 7
14 https://colorpedia.sicis.com/it
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Un’importante innovazione introdotta dall’azienda in merito ai materiali ¢ sicuramente 1’uso
di metalli non preziosi per realizzare le tessere. Con la collezione “Metallismo”, la prima
collezione al mondo di mosaico in acciaio, SICIS ha trasformato il mosaico, solitamente
associato a un’idea di tradizione e classicita, in un elemento di design elegante e
contemporaneo, adatto ad ambienti moderni dal design industriale, come uffici o aree
commerciali. Allo stesso tempo, ha saputo sfruttare le caratteristiche termiche e di resistenza
di metalli come acciaio e ottone, per creare tessere anticonvenzionali e funzionali.'®

Dal punto di vista della tecnica, SICIS ha investito molto per la ricerca e lo sviluppo di
nuove tecnologie e metodi di produzione, al fine di rendere la realizzazione e la
trasportabilita delle opere piu agevoli. La prima fra tutte € senza dubbio I’invenzione
brevettata nel 1989 del “Metodo doppio indiretto”, che permette ai mosaicisti di realizzare
I’intero mosaico nei laboratori SICIS, su diversi tipi di retinature, alcune delle quali
sviluppate dall’azienda stessa, e di dividere opere anche di dimensioni colossali in fogli che
possono essere facilmente esportati in tutto il mondo e poi ricomposti in loco da personale

specializzato.*®

3.3SICISin Cina E# &

3.3.1 Progetti realizzati da SICIS in Cina

I mosaici SICIS sono impiegati in progetti di grande rilievo, quali la decorazione di case
private, opere pubbliche, decorazioni di interni ed esterni per hotel di lusso, yatch, spa e
piscine in tutto il mondo. Grazie a importanti commissioni portate a termine in Cina, SICIS

ha acquistato crescente rilevanza nel mercato cinese.

3.3.1.1 Il progetto “Citta Proibita”

Il progetto é stato commissionato a SICIS dal Museo della Citta Proibita di Pechino, che ha
richiesto all’azienda di riprodurre in mosaico alcuni dipinti facenti parte della collezione
permanente contenuta nel Museo a Pechino. Tra questi, € stata ricreata anche uno dei dipinti
pit importanti dell’arte cinese: T H.YL 111 (Qianli jiang shan) “A Thousand Miles of Rivers

and Mountains”, una pergamena di circa 12 metri, nonché I’unica opera rimasta di Wang

15 https://www.sicis.com/it_it/mosaic/collezioni-in-mosaico/metallismo
16 PDF su mosaico SICIS in https://www.sicis.com/pdf-sicis/l|%20mosaico_low.pdf , p. 39.
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Ximeng 757 (1096-1119), uno dei piu celebri pittori di corte del periodo Song.!’ La
collezione “Citta Proibita” ¢ il frutto di una stretta collaborazione tra la parte cinese e italiana,
un lavoro che ha richiesto due anni di ricerca e impegno reciproco. Ogni elemento del
progetto e stato scelto e disegnato congiuntamente dai mosaicisti italiani di SICIS e dagli

esperti d’arte del Museo. Tutti i mosaici della collezione sono stati prodotti in Italia

dall’azienda, usando materiali pregiati.'®

Foto 1: riproduzione di “T H L1l realizzata in mosaico da SICIS per il progetto “Citta Proibita”
(Fonte: azienda SICIS)

Foto 2: mosaico della collezione SICIS “Citta Proibita” (Fonte: azienda SICIS)

17 “La delegazione cinese del Museo del Palazzo della Citta Proibita in visita a Ravenna nell’ambito di un
progetto di Sicis, ricevuta dal sindaco de Pascale in municipio”, Sito del comune di Ravenna, 16-04-2018 in
http://www.comune.ra.it/Aree-Tematiche/Comunicazione-pubblica-e-informazione/Ufficio-Stampa-e-
Comunicazione/Comunicati/Comunicati-dell-ufficio-stampa/2018/La-delegazione-cinese-del-Museo-del-
Palazzo-della-Citta-Proibita-in-visita-a-Ravenna-nell-ambito-di-un-progetto-di-Sicis-ricevuta-dal-sindaco-de-
Pascale-in-municipio

18 PDF su case study Wanke in https://be-mnl.mag-
news.it/nl/res/719/newsletters/1060/files/en_case_study wanke hongshuwan_Ir.pdf
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La collaborazione é stata ufficializzata con un incontro tra alcuni rappresentanti del Museo
della Citta Proibita di Pechino e il presidente e fondatore di SICIS, Maurizio Leo Placuzzi.
Il progetto e la visita hanno avuto senza dubbio una grande rilevanza, in quanto non hanno
soltanto rappresentato una commistione dell’arte musiva italiana con I’arte cinese, ma anche
sancito un’unione tra due culture tanto diverse quanto ricche, come quella cinese e italiana.
I 16 e 17 Aprile 2018 la delegazione ha visitato le citta di Ravenna e Milano al fine di
conoscere e vedere con i propri occhi i luoghi della tradizione dell’arte del mosaico.!® La
delegazione cinese era cosi composta: Shi Li, capo di ricerca per i dipinti e ministero della
calligrafia; LianYing Chen, direttore del dipartimento editoriale del Museo della Citta
Proibita; Hui Liu, capo redattore, nonché presidente e general manager del Museo; LiHua
Chen, ex vicepresidente; e infine, Xin Jia, vicedirettore del dipartimento di cultura e media
del museo.?’ In questa occasione, la parte cinese & stata ricevuta dal sindaco di Ravenna,
Michele de Pascale, ¢ dell’assessora alla Cultura Elsa Signorino e, assieme a Gioia e
Maurizio Placuzzi, ha potuto visitare i siti di maggiore rilevanza artistica della citta come la
Basilica di San Vitale, Galla Placidia, il Battistero Neoniano, la Domus dei Tappeti di Pietra
e Sant'Apollinare in Classe. Inoltre, hanno preso parte all’incontro anche il delegato del
Vescovo per i beni culturali, don Rossini e il Professor Sassatelli, Presidente di
RavennAntica, nonché etruscologo e Professore dell'Universita di Bologna.?! La visita &
proseguita nella sede principale dell’azienda SICIS, dove gli ospiti cinesi hanno conosciuto
gli 80 mosaicisti che lavorano nell’atelier SICIS e hanno assistito alla realizzazione dal vivo
di un’opera musiva, in tutte le sue fasi. L’incontro tra le due parti si € concluso con la visita
al Salone del Mobile di Milano, dove SICIS ha esposto la collezione “Citta Proibita”, e con
la proiezione delle creazioni piu iconiche dell’azienda sulla chiesa di San Marco, situata

accanto allo Showroom SICIS di Milano.?

19 Andrea USAI, “Sicis porta I’arte del mosaico artistico fino al Museo della Citta Proibita di Pechino”, in
https://sicis-news.mailmnta.com/nl/sicisnews_newshtml_739.mn

20 La delegazione cinese del Museo del Palazzo della Citta Proibita in visita a Ravenna nell’ambito di un
progetto di Sicis, ricevuta dal sindaco de Pascale in municipio”, 16-04-2018, in http://www.comune.ra.it/Aree-
Tematiche/Comunicazione-pubblica-e-informazione/Ufficio-Stampa-e-
Comunicazione/Comunicati/Comunicati-dell-ufficio-stampa/2018/La-delegazione-cinese-del-Museo-del-
Palazzo-della-Citta-Proibita-in-visita-a-Ravenna-nell-ambito-di-un-progetto-di-Sicis-ricevuta-dal-sindaco-de-
Pascale-in-municipio

21 Andrea USALI, “Sicis porta ’arte del mosaico artistico fino al Museo della Citta Proibita di Pechino”, in
https://sicis-news.mailmnta.com/nl/sicisnews_newshtml_739.mn

22 |bidem.
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3.3.1.2 1l progetto “Wanke Hongshuwan”

Il progetto “Wanke Hongshuwan” é stato commissionato alla SICIS nel 2018 dal cliente
cinese Wanke Group, top “residential developer” (in italiano, sviluppatore immobiliare) in
Cina. Hongshuwan L% & un complesso residenziale di lusso composto da 500 unita
lussuose, situato nel distretto di Futian (& H [X — Futian qu) a Shenzhen. Ciascuna delle
unita del complesso va dai 60 ai 150 mqg di grandezza e ha un valore di circa
CNY150.000~200.000/mq (per un corrispettivo in dollari di US$22.000 ~ 29.000/mq).
Wanke Group aveva notato I’azienda italiana durante I’evento del Salone del Mobile di
Milano e, essendo rimasta particolarmente colpita dalla collezione realizzata in
collaborazione con il Museo della Citta Proibita, ha proposto all’azienda di progettare e
decorare due appartamenti-tipo, 1’atrio e 1’area meeting VIP del complesso, per un valore
totale di U$D 350.000.2%

La sfida piu grande che la SICIS ha dovuto affrontare ¢ stata la tabella di marcia con
scadenze molto serrate: all’azienda ¢ stato richiesto di presentare la proposta del disegno, di
produrre e fornire mosaici e arredi ¢ di completare I’installazione in due mesi. Nonostante
le difficolta relative alle tempistiche, SICIS é riuscita, con la collaborazione del suo partner
locale e sotto la supervisione di manager aziendali in loco, a portare a termine il progetto in
tempi anche pil brevi del previsto (30 giugno- 21 Agosto).?*

Il progetto trae ispirazione dalla collezione “Citta Proibita” di SICIS, che unisce la storia
e larte cinese con I’abilita e 1’eleganza italiana. E stato disegnato per attrarre i membri della
Shenzhen piu facoltosa, clienti cosmopoliti e acculturati, che amano viaggiare. Le
decorazioni delle pareti in mosaico della collezione si fondono con le scelte stilistiche
dell’arredamento SICIS.

e Appartamento A: nell’appartamento A, i tessuti di rivestimento delle poltrone del
soggiorno si amalgamano perfettamente con i motivi degli oggetti in vetro. I
lampadari creano, invece, un effetto armonioso che mitiga la drammaticita dei

mosaici “Citta Proibita” sulle pareti.?®

z PDF su case study Wanke in https://be-mnl.mag-
news.it/nl/res/719/newsletters/1060/files/en_case_study wanke_hongshuwan_Ir.pdf

24 |bidem.

%5 Progetto Wanke, in https://sicis-news.mailmnta.com/nl/sicisnews_newshtml_1160.mn
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Foto 3 e 4: appartamento A con decorazione in mosaico, tavolini in Vetrite e poltrone in tessuti SICIS
(Fonte: azienda SICIS)

e Appartamento B: i colori pastello proposti in questo appartamento sono piu tenui, a
partire dai tavolini in Vetrite (lastre di vetro esclusive di SICIS), fino ai tessuti e ai
lampadari in vetro soffiato. | mosaici della collezione sono messi in risalto con delle

luci a led, con lo scopo di attirare fin da subito I’attenzione dei visitatori.?

26 Ipidem.
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Foto 5 e 6: appartamento B con decorazione in mosaico SICIS (Fonte: azienda SICIS)

e Ingresso e Area meeting VIP: sono state disegnate per stupire e creare un ambiente
di grande impatto visivo. La notevole decorazione in mosaico “F H{L 1" (A

Thousand Miles of Rivers and Mountains) domina su tutto lo spazio, insieme ad essa,
i tessuti, i tavolini in Vetrite e i lampadari che richiamano la forma delle canne di

bambu creano un risultato sfarzoso.?’

2 PDF su case study Wanke in https://be-mnl.mag-
news.it/nl/res/719/newsletters/1060/files/en_case_study wanke hongshuwan_Ir.pdf
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Foto 7: Lobby e VIP Lounge con il mosaico “A Thousand miles of Rivers and Mountains” (Fonte:
azienda SICIS)

3.3.1.3 The 13 Hotel a Macao

Questo progetto ha visto SICIS impegnata nella collaborazione con il Chief Designer della
Peter Silling & Associates per la realizzazione degli interni del The 13 Hotel di Macao,
I’hotel piti lussuoso al mondo.?® L’hotel ¢ stato progettato dal famoso architetto Peter Marino
ed e composto da 238 suites-villa multi-livello, dotate di ascensori privati, qualsiasi tipo di
lusso, maggiordomi personali e un servizio di Rolls Royce a disposizione degli ospiti
dell’hotel, accessibile solo a una clientela estremamente elitaria.?® SICIS ha partecipato alla
realizzazione delle ville dell’hotel, fornendo decorazioni in mosaico, pavimenti in marmo e

arredi esclusivamente creati per I’occasione.

e Arredi: I'interno delle stanze ¢ stato arredato con poltrone e divani della divisione
tessuti dell’azienda “SICIS Tessere”, realizzati con tessuti pregiati e disegnati su

misura per il progetto.

28 Progetto the 13, in https:/sicis-news.mailmnta.com/nl/sicisnews_newshtml_1129.mn
2 Clara SALZANO, “Macao: benvenuti nell’hotel pit costoso € lussuoso del mondo”, in “Fanpage.it”, 29-03-
2016 in https://design.fanpage.it/macao-the-13-hotel-il-piu-costoso-e-lussuoso-del-mondo/
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S8 Foto 8: stanza dell’hotel con divani e
poltrone realizzati con i tessuti SICIS, decorazione in mosaico artistico e pavimenti in mosaico di
marmo SICIS. (Fonte: azienda SICIS)

e Mosaici: oltre ai tessuti, SICIS ha fornito i suoi mosaici per la decorazione di diverse
parti delle stanze. Per i pavimenti sono stati usati i marmi della collezione “SICIS
Cosmati”, con forme geometriche appositamente ideate per 1’hotel. L’azienda ha
inoltre decorato le pareti e i soffitti delle ville realizzando delle riproduzioni in
mosaico artistico di opere del Settecento, con tessere in vetro e oro. Grazie al metodo
doppio indiretto brevettato da SICIS é stato possibile decorare in mosaico anche
superfici di oggetti non piani. Infine, le Spa dell’hotel sono state realizzate con
mosaici in vetro e oro, cosi come le vasche da bagno, che in alcuni casi sono state

rivestite completamente con tessere a foglia d’oro per renderle ancor pitl preziose.*

Foto 9 e 10: Spa decorata in tessere oro e vetro e vasca rivestita in mosaico oro SICIS (Fonte: azienda
SICIS)

30 Progetto the 13, in https://sicis-news.mailmnta.com/nl/sicisnews_newshtml_1129.mn
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3.3.1.4 I Wynn Palace a Macao

Dopo aver partecipato al progetto del Wynn Casino di Las Vegas nel 2005, nel 2013 SICIS
ha rinnovato la sua collaborazione con Roger Thomas, Executive Vice President of Design
di Wynn Design & Development, per realizzare il Wynn Palace situato nel Cotai Strip
district di Macao.®

In questa occasione, tutte le decorazioni sono state appositamente disegnate per il progetto
del Wynn Palace. L’azienda ha decorato sia alcuni degli spazi comuni, che gli interni delle
camere dell’hotel. | corridoi sono stati realizzati con tessere in vetro della collezione
“Murano Smalto”, mentre i pavimenti della sala del ristorante sono stati impreziositi dalle
tessere in oro “SICIS Gold”. SICIS si ¢ occupata anche di realizzare la piscina esterna,
decorata con motivi floreali e completata con statue in mosaico che riprendono i dettagli

interni della piscina.

Foto 11 e 12: piscina del Wynn Palace in mosaico e statue in mosaico SICIS (Fonte: azienda SICIS)

31 Progetto Wynn Palace, in https://sicis-news.mailmnta.com/nl/sicisnews_newshtml_771.mn
32 |bidem.
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Foto 13: pareti lounge bar decorate in mosaico SICIS (Fonte: azienda SICIS)

3.3.1.5 Residence di Taichung (Taiwan)

Oltre a opere pubbliche e a progetti per 1’hospitality di lusso, SICIS ha creato anche le
decorazioni per un residence lussuoso di case private a Taichung (Taiwan). L’azienda ha
fornito i mosaici per la realizzazione di pavimentazioni e pareti di spazi comuni come la hall,

la piscina e i corridoi, ma anche per dettagli particolari come le maniglie delle porte o oggetti

di arredamento.33

A Foto 14: creazione

in mosaico da parete e pavimento decorato con mosaici SICIS (Fonte: azienda SICIS).

3 PDF su Taichung Residences, in https://www.sicis.com/pdf-
sicis/Solitaire_Residences_Taichung_Taiwan.pdf
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Foto 15 e 16: maniglie in mosaico SICIS e pavimento hall realizzato da SICIS (Fonte: azienda SICIS)

3.3.2 Apertura di showroom SICIS a Shanghai
Nel 2018, SICIS ha aperto due nuovi showroom in dei luoghi strategici della citta di
Shanghai.
Uno dei due showroom ¢ stato inaugurato all’interno del lussuoso Hotel Bellagio di Shanghai,
primo albergo della catena Bellagio a essere situato fuori dagli Stati Uniti. Essendo un
ambiente riservato a eventi esclusivi e ospiti di grande spessore, 1’hotel Bellagio ha offerto
e offre alla SICIS un contesto prestigioso, ideale per aumentare la propria visibilita. Grazie
a questa apertura, 1’azienda ha potuto espandere e rafforzare la sua presenza nel mercato
cinese, non solo rivolgendosi al consumatore finale, ma anche mostrando i suoi prodotti a
designer e architetti nazionali e internazionali. Per questa occasione, SICIS ha progettato
uno showroom in cui tutti i prodotti dell’azienda e, in particolare, il mosaico sono concepiti
e disposti in armonia con I’intero spazio espositivo, per esprimere in modo efficace quello
che & il concept aziendale.®*

Un secondo showroom ¢ stato aperto nel contesto del “Luxury Macalline Exhibition
Center”, centro commerciale di lusso ideato dal Gruppo Macalline per accogliere 1 brand piu
importanti e prestigiosi del design d’interni di lusso. Lo showroom ¢ situato al piano terra e

ha una superficie di 300 mq, in cui € esposta principalmente la linea di arredamento SICIS.

3 Andrea USAI, “Nuova apertura a Shanghai - Hotel Bellagio” in https:/sicis-
news.mailmnta.com/nl/sicisnews_newshtml_565.mn
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Anche I’allestimento di questo showroom ¢ concepito in modo da presentare subito 1’idea di
arredamento e di design dell’azienda, e da attirare 1’attenzione in primo luogo dei clienti
finali e successivamente di altri architetti e designer. Anche se destinato all’arredamento, lo
showroom mostra tutti i prodotti dell’azienda: dalle aree living alle camere, vengono esposti
arazzi e tessuti pregiati realizzati in esclusiva per il luogo, pavimenti in marmo e in altri
materiali pregiati, superfici in Vetrite, pannelli e installazioni in mosaico artistico, oggetti di
design come specchi e lampade decorati in metallo, vetro o mosaico, fino ad arrivare al

mosaico minuto dei gioielli SICIS.*®

3.3.3 SICIS e DongPeng Ceramics %l & &

Nell’estate del 2019 SICIS ha siglato un accordo di grande importanza strategica con
I’azienda DongPeng Ceramics di Foshan (Guangdong), colosso cinese della produzione di
ceramica.

Con circa 80 milioni mq di capacita produttiva, la DongPeng Ceramics rappresenta un
partner prezioso nel mercato cinese. L’azienda, infatti, ¢ stata inserita dal Governo Cinese
tra le 500 aziende della Cina con prodotti ad alto valore aggiunto e le sono state conferite
numerose certificazioni riconosciute a livello internazionale tra cui la ISO 9001 e I’ISO
4000.%® La DongPeng Ceramics ¢ attualmente una delle aziende pit importanti dell’industria
della ceramica, di cui si fa portavoce fuori dai confini nazionali, esportando piastrelle di
ceramica in ben 106 paese nel mondo.*’

Prima della partnership con DongPeng Ceramics, la SICIS vendeva i suoi prodotti in
Cina tramite la piattaforma di e-commerce di Suning, azienda di retail che ha recentemente
preso accordi con I'ICE per promuovere marchi italiani sul mercato cinese. Il recente
accordo stretto da Maurizio Leo Placuzzi e il fondatore di DongPeng, Xinming He, non é
stato definito necessariamente alternativo a quello con la Suning.®

Con la firma dell’accordo, DongPeng Ceramics ¢ divenuto il primo produttore di
piastrelle di ceramica a distribuire e vendere in tutta la Cina non solo i mosaici realizzati da

SICIS, ma anche Vetrite, il nuovo prodotto dell’azienda. La divisione di arredo “SICIS

%  Andrea USAI, “Sicis Home Showroom. Macalline Mall Shanghai” in https:/sicis-
news.mailmnta.com/nl/sicisnews_newshtml_625.mn

% “SICIS, una partnership che porta la cultura dei mosaici e rivestimenti made in Italy in Cina” in https:/sicis-
news.mailmnta.com/nl/sicisnews_newshtml_1954.mn

3" “DongPeng porta i mosaici per interni della Sicis in Cina”, in “Class Xinhua News”, 29-08-2019, in
https://www.classxhsilkroad.it/news/azienda-manifatturiero/dongpeng-porta-i-mosaici-per-interni-della-sicis-
in-cina-201908290006018370

3 1bidem.
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Home” non ¢ stata inclusa nel progetto, lasciando la gestione di questa in Cina a SICIS Italia.
Inoltre, secondo quanto concordato dalle due aziende, il piano prevede, tra il 2019 e il 2024,
I’apertura di centinaia di showroom SICIS nelle principali citta del territorio cinese: prima
fra tutte Foshan, citta in cui la parte cinese ha la sua sede principale, e a seguire altre
metropoli di rilevanza economica come Pechino, Shanghai e Shenzhen.*® Secondo quanto
stimato, questa nuova partnership produrra per SICIS un incremento di circa il 5% annuo sul
fatturato aziendale, e un guadagno di 30-35 milioni di euro entro i termini stabiliti dal
contratto.*

Per il futuro, SICIS e DongPeng hanno in programma un ulteriore sviluppo della loro
collaborazione, che in questo caso riguarda il settore della ceramica. Unendo la longeva
esperienza e il grande know-how della parte cinese con le capacita artistiche dell’azienda
italiana, € stato proposto il progetto di realizzare lastre di porcellanato con design e marchio
SICIS, che vengano vendute nel mercato europeo.*!

Nonostante la pandemia causata dal Covid-19, i tempi previsti dal contratto non hanno
subito eccessive dilatazioni e 1’accordo si € concretizzato nel 2020 con I’inaugurazione di
alcuni dei primi showroom SICIS-DongPeng: uno a YongKang, nella provincia dello

Zhejiang, e uno aperto recentemente a Qingdao.*?

3.3.4 Problemi di contraffazione

L’azienda SICIS ha dovuto fronteggiare piu di una volta problemi di concorrenza sleale da
parte di altri brand, tra i quali anche le case di moda Dolce&Gabbana e Prada.*®

Tuttavia, la causa che ha destato piu scalpore tra i media occidentali e asiatici é stata quella
che I’azienda ha iniziato il 1° febbraio 2018 contro il competitor cinese, Kaiping City Rose
Mosaic Co. (comunemente conosciuta come Rose Mosaic) e il distributore e showroom di

Pechino, Tebbles Trade. La fattispecie in questione non riguardava una violazione di un

3 “Sicis in Cina con DongPeng Ceramics”, in “Pambianco Design”, 30-08-2019 in

https://design.pambianconews.com/sicis-sigla-partnership-distributiva-con-la-cinese-dongpeng-ceramics-2/
40 “Ceramica, partnership Sicis-DongPeng per distribuzione mosaici italiani in Cina”, Il Messaggero, 28-08-
2019, in
https://www.ilmessaggero.it/economia/news/ceramica_partnership_sicis_dongpeng_per_distribuzione_mosai
ci_italiani_in_cina-4700141.html

4 Franca ROTTOLA, “I mosaici di Sicis approdano in Cina”, ADnews, 29-08-2019 in https://www.ad-
italia.it/news/2019/08/29/i-mosaici-di-sicis-approdano-in-cina/?refresh_ce

42 “SICIS, una partnership che porta la cultura dei mosaici e rivestimenti made in Italy in Cina” in https:/sicis-
news.mailmnta.com/nl/sicisnews_newshtml_1954.mn

43 Tlaria VESENTINI, “Ravenna fa causa a Pechino, copiato ’intero catalogo dei mosaici”, Il Sole 24 ore, 18-
05-2018 in https://www.ilsole24ore.com/art/ravenna-fa-causa-pechino-copiato-I-intero-catalogo-mosaici-
AECcpJ3gE
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https://www.ad-italia.it/news/2019/08/29/i-mosaici-di-sicis-approdano-in-cina/?refresh_ce
https://www.ad-italia.it/news/2019/08/29/i-mosaici-di-sicis-approdano-in-cina/?refresh_ce
https://www.ilsole24ore.com/art/ravenna-fa-causa-pechino-copiato-l-intero-catalogo-mosaici-AEcpJ3gE
https://www.ilsole24ore.com/art/ravenna-fa-causa-pechino-copiato-l-intero-catalogo-mosaici-AEcpJ3gE

brevetto o del marchio SICIS, bensi ’azienda cinese, con sede nel Guangdong, ¢ stata
accusata di aver violato la legge cinese e internazionale sui diritti di proprieta intellettuale.
Per piu di un anno, SICIS, con I’aiuto dei propri studi legali di New York e Pechino, ha
svolto investigazioni sulle attivita della Rose Mosaic e ha raccolto prove schiaccianti che
dimostrano che la parte cinese, insieme al suo distributore, ha sistematicamente perpetrato
nel corso degli anni il reato di plagio di interi cataloghi SICIS contenenti circa 180 disegni
originali, protetti da diritti di proprieta intellettuale. L.’azienda cinese ¢ stata chiamata anche
a eseguire alcuni mosaici sulla base dei suddetti disegni, dimostrando la scarsa qualita di
materiali e tecniche delle opere da essa realizzate.** SICIS ha, quindi, richiesto alla Corte
distrettuale di Pechino di giudicare I’azione illecita commessa nei propri confronti che non
solo ha portato perdite in termici economici, ma anche violato la creativita e le idee dei
maestri mosaicisti dell’azienda. Inoltre, la Rose Mosaic, cosi facendo, ha anche danneggiato
la reputazione e I’immagine dell’azienda italiana, che da anni fa della qualita dei propri
prodotti una garanzia per i clienti. Il caso, non ancora concluso, ha avuto grande risonanza
in quanto rappresentante di una lunga lotta alla contraffazione che molte aziende stanno
portando avanti, in particolare nei confronti della Cina. La decisione di SICIS di iniziare
I’azione legale e di renderla pubblica non é stata dettata dalla semplice volonta di ottenere
un risarcimento del danno, quanto piuttosto dal desiderio di proteggere il valore dell’intera

industria e delle opere frutto di creativita e ingegno artistico.*

44 |bidem.
4 http://diary.sicis.com/public-notice/
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CONCLUSIONI

Il presente elaborato di tesi ha analizzato I’arte del mosaico sotto diverse prospettive,
presentandone non solo aspetti prettamente tecnici, ma anche storico- artistici ed economici
e corredando il lavoro con un glossario italiano-cinese. Attraverso I’analisi svolta € stato
possibile mostrare in che modo il mosaico si sia evoluto in tutte le sue dimensioni,
diventando il prodotto dall’alto valore aggiunto che ¢ oggi.

Grazie allo studio delle fasi che 1’arte musiva ha attraversato nei secoli, ¢ stato possibile
delineare un iter evolutivo che spiega come la concezione stessa del mosaico sia cambiata
nel tempo. Cominciando con 1’avere una funzione utilitaristica, il mosaico ¢ diventato, e
rimane tuttora, un elemento di decorazione e di espressione artistica, anche se ha
recentemente trovato molteplici applicazioni, talvolta piu pragmatiche, talvolta
anticonvenzionali. Gia a partire dagli inizi del Novecento, architetti, artisti e designer si sono
distaccati dalla classica visione di decorazione musiva per declinare il mosaico in modo del
tutto contemporaneo. Come mostrato all’interno del primo capitolo, questa nuova
concezione ha prodotto creazioni originali come collezioni di alta moda realizzate
interamente in mosaico 0 mosaici fatti di foto e non di vere e proprie tessere.

Si é visto, inoltre, come, insieme allo scopo, materiali e tecniche sono cambiati per
adattarsi al progresso. Durante la storia musiva, sono stati sviluppati nuovi metodi di
esecuzione, piu semplici e immediati, che permettessero di ridurre i tempi e i costi di
realizzazione per rendere il mosaico un prodotto dai prezzi piu competitivi. Sempre in
quest’ottica, sono stati ideati modi di realizzare il mosaico in uno studio o in un’azienda,
usando macchinari sofisticati e di dividerlo in sezioni trasportabili e ricomponibili. Questo
ha fatto si che oggi il mosaico sia un prodotto esportabile in tutto il mondo, fatto
inconcepibile in passato. Allo stesso modo, I’introduzione di tessere in metallo, acciaio inox
e resine sintetiche ha permesso di sfruttare le caratteristiche di questi materiali e di soddisfare
nuove necessita.

Analizzando i dati relativi al commercio di mosaici e in particolare agli scambi
commerciali Italia-Cina, ¢ possibile affermare che il prodotto “mosaico” ¢ estremamente
apprezzato in tutto il mondo, come dimostrano gli ingenti volumi di esportazioni verso i
paesi esteri. Inoltre, ¢ stato evidenziato che I’Italia ricopre, in questo mercato, una posizione
privilegiata e che essa e uno dei partener commerciali piu importanti della Cina. 1l caso

studio dell’azienda di mosaici SICIS di Ravenna, presentato nel terzo capitolo, fornisce un
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esempio calzante e concreto di quanto detto. Si ¢ visto come I’azienda faccia un uso
innovativo di tecniche esecutive e materiali all’avanguardia, proponendo interpretazioni
sempre nuove del mosaico. Unendo 1’eleganza e la tradizione alla praticita e alla modernita,
i mosaici SICIS sono presentati come prodotti adatti a diversi contesti: per decorare hotel e
spa di lusso, per rivestire superfici di uffici dal design moderno, come mosaici artistici
destinati a luoghi privati e pubblici o come dettagli di moda e gioielleria. L’azienda € riuscita
a estendere ’applicazione del mosaico a trecentosessanta gradi ¢ a dimostrare che non
esistono piu confini alle possibilita di questa tecnica. Grazie alla sua visione lungimirante,
la SICIS ha incontrato il gusto di clienti provenienti da tutto il mondo, fino ad arrivare sul
mercato cinese, e si & guadagnata il primato nel settore.

Per cio che riguarda la parte terminografica, la ricerca e stata effettuata su testi
specialistici e manuali a fronte nella versione cinese e italiana. E importante precisare che se
in alcuni casi la corrispondenza dei termini € stata di immediata identificazione, in altri é
stato necessario mettere in atto strategie per dedurre dal contesto la loro corrispondenza
concettuale. Tramite il lavoro svolto e stato stilato un glossario di novanta termini riportati
in entrambe le lingue analizzate. Un risultato che potrebbe essere oggetto di un’ulteriore e
ampliata ricerca futura.

In conclusione, ritengo sia possibile affermare che le ricerche relative tanto alla parte
esplicativa quanto a quella del repertorio terminografico hanno permesso ’acquisizione di
fondamentali conoscenze di carattere tecnico-professionale da poter sfruttare e mettere in

pratica in un futuro ambito lavorativo.
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SCHEDE TERMINOGRAFICHE

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico / Mosaic art

<it> mosaico

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 8

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006”, “Treccani VVocabolario online”

<Definition 1> Tecnica decorativa con la quale, per mezzo di frammenti (ordinariamente
piccoli cubi, detti tessere musive) di pietre naturali, di terracotta o di paste vitree, bianche,
nere o colorate, applicati su una superficie solida con un cemento o con un mastice, viene
riprodotto un determinato disegno. E usata per decorazione di pavimenti e pareti o di singoli
elementi architettonici e scultorei.

<Source 1> "Treccani Vocabolario online®

<Definition 2> opera, decorazione eseguita con la tecnica del mosaico.

<Source 2> ~Garzanti 2006

<Context> L’arte del mosaico ha origini molto antiche. Si tratta di rappresentazioni o
decorazioni realizzate accostando piccoli frammenti colorati e fissandoli con un legante.
<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 8

<Concept field> arte del mosaico

<Related words> musivo, “mosaicista®, “showroom”, ~collezione”, Minterior design®
<Type of relation> general

<Related words> ~tessera”®, “frammento”

<Type of relation> sub.

<Related words> "mosaico pavimentale”, “mosaico parietale®

<Type of relation> sub.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “mosaico” e “ 3§ 7, esiste piena identita concettuale.

<zh> 5 3% 5
<Morphosyntax> noun
<Usage label> main term

<Source> &, A1, 420117 : 770
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<Lexica> Attestato in AHIARIE 17 # 20167

<Definition> /NI AT BB BRI AL — Il H R B — M 2R B3 B
HRTE S ol AN F] TR 5 R 1) B 28 v A B .

<Source> "Ff 20117 : 41

<Context> KM L ZEAR L3R 50 A OV LN . B e, 53w
B RN F A AT AN BR

<Source>"iEy, A, 4 20117 : 770

<Concept field> L F w Z AR

<Related words> "By ZE b Hi [N, A Ey 2§ v B A

<Type of relation> sub.

< Related words> Mix 7, MEE A

<Type of relation> sub.

< Related words> 38 i), MEITA NRIIN, MGFE T RITA, A P RN

<Type of relation> general

<Synonyms> L 3€ e £ ik, HEik 1.2

<Note> il termine “H 3§ 77" & generico ed ¢ usato per riferirsi all’opera gia completa e al

mosaico come elemento decorativo o prodotto finito.

<zh> T3 o g ik
<Morphosyntax> noun
<Source> ~[3&] L HE, [3&] 4 & 2008"

<zh> # ik T2

<Morphosyntax> noun

<Usage label> uncommon

<Source> "[3] 1L HE, [3£] 4 & 2008"

< Note> i termini “ & 74k e “4E X 1. 25" sono utilizzati per indicare la tecnica del

mosaico piu nello specifico e, in generale, sono meno usati.

**
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<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> mosaicista

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Fiorentini Roncuzzi 1971": 65

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006"

<Definition> chi fa lavori di mosaico.

<Source> ~Garzanti 2006

<Context> il mosaicista deve essere attento osservatore e ricercatore acuto, deve conoscere
e analizzare la tecnica dei suoi precedessori, per servirsene.

<Source> "Fiorentini Roncuzzi 1971": 65

<Concept field> arte del mosaico

<Related words> “mosaico”, “frammento”, ~tessera’*, “mosaico pavimentale”, “mosaico
parietale”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh>Tra i termini “mosaicista” e “ I F& 77, K Jifi” esiste piena identita

concettuale.

<zh> 5350 K
<Morphosyntax> noun group
<Usage label> main term
<Usage label> proposal

<Source> "pagina ufficiale di SICIS su Wechat"

<Definition> HI{E S LN, ELFETTER EHIREKIEIS.

<Source> *Bernoni Giorgia 2021"

<Context> X 46 5 F5 50 KN HRHREL 2], DL APRV T Z IR AT FOA ER R A,
SICIS 58 & KT H ) H 25 HF

<Source> *pagina ufficiale di SICIS su Wechat”"

<Concept field> 375 2K

< Related words> NEy ZE5uA, MAE A, MR, A BESEIILITA, A ZE e BE A

<Type of relation> general

P

<Synonyms> £z K i
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<zh> Bk K
<Morphosyntax> noun group
<Usage label> uncommon

<Source> Mg 20137: 20

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> tessera

<Morphosyntax> f.

<Source> ~Fiorentini Roncuzzi 1984": 147

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006"

<Definition> elemento compositivo essenziale del mosaico, che pud essere in materiale
lapideo, vetroso, metallico e resinoso.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004" : 127

<Context> La tessera rappresenta, e questo ¢ facile a capirsi anche dal piu profano dell’arte
del mosaico, I’elemento piu importante e determinante in questa arte.

<Source> ~Fiorentini Roncuzzi 1984" : 147

<Concept field> arte del mosaico

<Related words> *frammento”, “mosaico”, “smalto”, “materiale lapideo”, “mosaico
pavimentale”, “mosaico parietale”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh>Tra i termini “tessera” e “{ik 7" esiste piena identita concettuale.

<zh> fif Jr

<Morphosyntax> noun

<Source> ~4dl, X 2011”: 88

<Definition> & RPFMG T R BiE S IR oA kL. A BIM R RIEFR 2, G30E
BB F A ST .

<Source> MRk % 4 ££ 20037 10
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<Context> FI/NA T DI5E. Bhk I A S5 (ol v 70 BE ) s 1 45 2 1) Hf 128 P 58
BEAT 24

<Source> 4, X 20117 88

<Concept field> 5w E A

<Related words> "M A, MEREN, MR B FE TN, MM, A FR DTN, AN 2R T BE A
<Type of relation>general

<Synonyms> &ifi%

<zh> %t

<Morphosyntax> noun

<Source> MfF/R 2% 2014”: 68

<Note> letteramente significa “piastrella di ceramica”, ma viene usato come sinonimo di
“tessera” in un’ottica piu semplicistica che considera le tessere come una versione pit

piccola delle piastrelle.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative /Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> frammento

<Morphosyntax> m.

<Source> "Farneti 1993": 22

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006”, “Treccani VVocabolario online®

<Definition> Ciascuno dei pezzi in cui si é rotto un oggetto, o, piu genericamente, piccola
parte staccatasi o tolta da un oggetto.

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> il mosaico e costituito da frammenti di forma minuta e regolare (tessere) fissati
alla base da un legante e separati da interstizi di ampiezza variabile.

<Source> "Farneti 1993": 22

<Concept field> arte del mosaico

<Related words> “tessera”®, “mosaico”, “pasta vitrea®, “materiale lapideo”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “frammento” e “fi¥ Ji>’ esiste piena identita concettuale.

81



<Note> il termine “frammento” e “tessera” sono strettamente correlati, anche se non

sinonimi, poiché le tessere sono costituite da frammenti di diversi materiali.

<zh> ¥ F

<Morphosyntax> noun

<Usage label> main term

<Source> "X 20167: 30

<Lexica> Attestato in AE{ARI 5 17 #i 20167
<Definition> 585 [} 2R PUAB A Fr PR
<Source> MILARI I A it 20167

<Context> T3 3TE M R L GRF WIMBAE . WHE . IFe. RS RIE

AT PHEEE I SO R R AR IR E B X .
<Source> X1 20167: 30

<Concept field> B w2 K

<Related words> Mik J 7, A FETEA, M S ER TN, M AN
<Type of relation> general

<Synonyms> I %% 57 ik

<zh> 538 7o ki
<Usage label> uncommon
<Morphosyntax> noun

<Source> "pagina ufficiale di SICIS su Wechat®

<Note> il termine “fifi” letteralmente significa “granello o qualcosa di tondeggiante”, ma

In campo musivo viene usato come sinonimo di “frammento”.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> mosaico parietale

<Morphosyntax> noun group, m.

<Source> “Lavagne 1988": 93
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<Definition> mosaico eseguito o inserito su pareti e volte impiegando prevalentemente
tessere di smalto e comunemente noto come “Opus musivum”.

<Source> "Farneti 1993”: 139

<Context> infine, occorre osservare che se il mosaico profano continua a svilupparsi
secondo le premesse iniziali, modificando il proprio repertorio, ma non la propria tecnica, in
compenso ’arte cristiana assicura lo sviluppo del mosaico parietale e del mosaico decorativo
delle volte, che fino ad ora non avevano avuto lo stesso successo dell’opus tessellatum
pavimentale.

<Source> "Lavagne 1988": 93

<Concept field> applicazioni del mosaico

<Related words> “mosaico”

<Type of relation> super.

<Related words> “mosaico pavimentale®

<Type of relation> coor.

<Related words> "smalto”, “tessera”, “frammento”, “materiale lapideo”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh>Tra i termini “mosaico parietale” e “ %% 7 BE H]” esiste piena identita

concettuale.

<zh> T 3E 5o B

<Morphosyntax> noun group

<Source> it 20127 52

<Definition> #5 B8 J& 7~ HARp R4 ot 1 — M i 6 VR AT R . 35030 55 28 oo J T 4 1K B 1)
R —Ff, EAE AR B A A R BS BERE A 2 3.

<Source> "5 20187 26

<Context> 4R, S &ML G R IR BEEAREE, 38 oo B b A 1Y
R 1 RS AP AR R TS L A i ek ek R B, IR BB K B, PNz 5
B AR SRS 2 ] 45 5 T AR, 58 4 W] ARRS — PR K

<Source> /il 20127 52

<Concept field> = % 77 (1 v

<Related words> " £ 5 b A

<Type of relation> coord.
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<Related words> AP L FETEA, AREFTA, MR A, M A
<Type of relation> general
< Related words> A5 $& 7iA

<Type of relation> super.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative /Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> mosaico pavimentale

<Morphosyntax> noun group, m.

<Source> “Lavagne 1988": 120

<Definition> mosaico eseguito o inserito nel pavimento.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004" : 127

<Context> la frase citata all’inizio del capitolo, che attribuisce a Desiderio di Montecassino
la rinascita del mosaico pavimentale nell’XI secolo ¢ esatta solo parzialmente. A parte
I’influenza concretamente verificabile di questo grande monastero benedettino sul mosaico
nell’Italia meridionale, si puo affermare che in generale ¢ per tutto il Medio Evo saranno le
abbazie e le chiese a perpetuare un’arte ereditata dalla tarda antichita.

<Source> “Lavagne 1988": 120

<Concept field> applicazioni del mosaico

<Related words> *mosaico”

<Type of relation> super.

<Related words> “mosaico parietale®

<Type of relation> coord.

<Related words> *frammento”, ~tessera”, “materiale lapideo”, *ceramica”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> tra i termini “mosaico pavimentale” e “L} 2% i #ii [ esiste piena

identita concettuale.

<zh> L 2§ v Hi [
<Morphosyntax> noun group
<Source> "Brevetto CN 207813088 U 2018": 1
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<Definition> AW &8 % AF N THZ A4 B ] o

<Source> "3, F, ¥, 2 19997

<Context> — 4 [Jj s @50 iy T € so I (AR BR AL, HARRIEE T, AFE: &S0
By UIEIVECL R B2 A, P 2% TR 3 R I A R 4 R I 3 2 A 23 T AR R~ AT R
B, —RREAT—rRZmiR b, WA SR AEEREEs, 3T
PIRIME AT UIRAT A, TR S SRR o5 — Pk 3 ) S dm s S 3 vy B E A 58—
BRAZHES, AL T ISP S g B8 PSP 58— BRAL B -5 B ik U) B4 2547 PR A .
<Source> "Brevetto CN 207813088 U 2018": 1

<Concept field> I %% 77, {7

<Related words> M AR, MEE A, Mg A, AR RN

<Type of relation> general

<Related words> & & 7in

<Type of relation> super.

<Related words> "1 ZE b B [ A

<Type of relation> coord.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative /Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> interior design

<Origin> loan word

<Morphosyntax> noun group

<Usage label> main term

<Source> "sito ufficiale dell’azienda SICIS?

<Lexica> attestato in ~Garzanti 2006”, *Treccani VVocaboliario online”

<Definition> quell’attivita che si occupa della qualita funzionale, estetica o tecnica degli
spazi interni dell’architettura. Si tratta di un ambito di grande rilevanza sociale, che risponde
a interessi culturali ed economici molto estesi.

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> La forza espressiva di SICIS non si limita all’interior design, ma il suo mosaico

si presta anche a progetti outdoor. Ancora una volta, la flessibilita della tecnica del mosaico
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e la trasformazione dei suoi usi ci permettono di ripensare 1’arte del mosaico in diversi usi e
destinazioni.

<Source> “sito ufficiale dell’azienda SICIS*

<Concept field> Belle arti e arti decorative

<Related words> “mosaico”, “showroom”, ~collezione”, architettura, design

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “interior design” e “% N #&1fi” esiste piena identita

concettuale.

<zh> % N & i
<Morphosyntax> noun group

<Usage label> main term

<Source> " 20197 61

<Definition> A EBCTHRERR . F8X b B4 MY ERROSE T . M. T
Mrise. WS, B, GRS, AR AeFERRt,

<Source> "%, %%, G, 1K 19907

<Context> L3870 ZARZ — M Z B ZAIE AN AR APVRIR, W47 5 A e ik
Tt bRz . BETEIRZARZ TR L T 1 R — IR A
Mo ASCANEZETTHIMBT. ORIRI T NHETT HIRER G250 2R Bt
[ BB R Z RN R

<Source> "k 20197 61

<Concept field> EARIEMHZ AR

<Related words> NS ZE 500, META, ARIIN, @, BN BT, Bt

<Type of relation> general

<Synonyms> = PN it

**

<Subject> Belle arti e arti decorative /Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art
<it> collezione

<Morphosyntax> f.
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<Source> “sito ufficiale dell’azienda SICIS”

<Lexica> Attestato in ~Treccani Vocabolario online”

<Definition> Raccolta ordinata di oggetti della stessa specie, che abbiano valore o per loro
pregio intrinseco o per loro interesse storico o artistico o scientifico o semplicemente per
curiosita o piacere personale.

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> La collezione Crystal si distingue per le sue tessere esagonali in pasta vetrosa,
che permettono di creare soluzioni di decoro inedite, dai disegni arabeschi a motivi
geometrici policromi.

<Source> “sito ufficiale dell’azienda SICIS”

<Concept field> arte del mosaico

<Related words> “mosaico”, “showroom”, "interior design”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “collezione” e “ & 1] esiste piena identita concettuale.

<zh> #7%1

<Morphosyntax> noun

<Source> "%, 5 20137 464

<Lexica> Attestato in AHIAR 5 17 # 20167

<Definition> A G 1) 4 B 1) FH4) -

<Source> MILARUIE A it 20167

<Context> 2013 FH#EH i HAR I A R 51 )& Opera25 A1 Variations, A% #2035 B & R
LI Bht, BE AR RS MG S S, Dihdisess — 2R acaE.
<Source> ¥, 77 20137 464

<Concept field> & w2 AR

<Related words> ANy FE 5un, AR TN, A RSN

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative /Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art
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<it> showroom

<Morphosyntax> noun

<Origin> loan word

<Source> “sito ufficiale dell’azienda SICIS?

<Lexica> Attestato in ~Treccani Vocabolario online”

<Definition> ambiente spazioso in cui vengono esposti al pubblico per la presentazione e la
promozione commerciale prodotti industriali di largo consumo, come autoveicoli, mobili,
oggetti di abbigliamento, ecc.

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> E’ stata da poco inaugurato un nuovo showroom Sicis nella citta di Shanghai,
all'interno di un contesto estremamente d'élite: I'Hotel Bellagio. La presenza di Sicis in un
luogo cosi’ strategico, ha lo scopo di divenire uno dei punti di riferimento per il mercato
Asiatico, con focus sia sulla comunita di Architetti e Designers sia sul consumatore finale.
<Source> “sito ufficiale dell’azienda SICIS*

<Concept field> arte del mosaico

<Related words> “mosaico”, “interior design”, ~collezione”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “showroom” e “ & )T esiste piena identita concettuale.

<zh> JEJT

<Morphosyntax> noun

<Source> ~Pagina ufficiale di SICIS su Wechat”

<Lexica> Attestato in AHIAR 5 17 # 20167

<Definition> PR F1 & it (KT

<Source> MARPIE 1] 4L 20167

<Context> H7{& B2 F8IH T 71 i) R 17 it A2 BT H AT 5007 T AR A e 5 1 7 1 LA
FEGIRTT A BN A B S ENEE RN 44 Wi A Rl R FE R AE X AL R 4T3 T — AN
T AT E S @I = AR A ALk N ISR 2 & 15 = X
Bt 5 2R 77 SO Al Rl i ok N B H — B s (| 3 5

<Source> ” Pagina ufficiale di SICIS su Wechat”

<Concept field> & # w Z AR

<Related words> N ZE i, ARETA, AR BN
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<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative /Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> materiale lapideo

<Morphosyntax> noun group, m.

<Source> ~Fiori/Barboni/Saragoni 1998" :61

<Definition> termine generale per le sostanze naturali quali minerali e rocce impiegate in
campo musivo come materiale per tessere.

<Source> "Farneti 1993": 165

<Context> uno degli utilizzi dei materiali lapidei nell’ambito della citta di Ravenna ¢ il
mosaico sia artigianale che industriale.

<Source> "Fiori/Barboni/Saragoni 1998": 61

<Concept field> materiali

<Related words> "mosaico”, “frammento”, “tessera”, “mosaico parietale”, “mosaico
pavimentale”

<Type of relation> general

<Related words> "pietra naturale”, “pietra artificiale®

<Type of relation> sub.

<Equivalence it-zh> tra i termini “materiale lapideo” e “(Z%fi)f144” esiste piena identita

concettuale.

<zh> (Rifi) bt
<Morphosyntax> noun group
<Source> "k 20117 70

<Definition> NLAA —@MHE . 58 FGENME. . RN LR Rt 5 i) R
INERFRONRM AR . BEEAM TR, DAEIEH RS Al & iy 2UE
PARINIE B NG A S AR i b

<Source> Nz, f 20157 1
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<Context> A M B FE 5. R BOHR RS  RIHREE, BB R 200 A
H5E%R, MAAMBIFENEA 2k AP 53R BRI A M & R Ik L2
WM, ASIFRAIMAEA Gk, IREFHIREE T A AT ke 1 i a ke,
KRR ST NE & TANSEIC R0 5 4B i AR U IR SR = )
R AR 2 S S b (R A S B, RSN I TR 07 R AR RS S
Fbo

<Source> 73K 20117 70

<Concept field> #4 %}

<Related words> NEy ZETEA, M FTA MR, A BE TOBEEIA, AL ZE T LT A

<Type of relation> general

<Related words> MRAR A, A NG AR

<Type of relation> sub.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> pietra naturale

<Morphosyntax> noun group, f.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 24

<Definition> Dal latino “petra”. Il termine si applica comunemente ad alcune rocce compatte
che per le loro caratteristiche vengono usate come materiale da costruzione. La pietra
naturale, disponibile in natura ed estratta da una cava, viene utilizzata senza che ne venga
alterata la struttura fisico-chimica originaria.

<Source> ”sito di Teknoring”

<Context> Dall’antichita fino a oggi, uno dei materiali piti comuni ¢ la pietra naturale:
frammenti di conchiglia, madreperla, lapislazzuli, sassi, marmi e rocce. A questi si sono
aggiunti materiali diversi prodotti dall’uomo, come la pasta di vetro (detta smalto), la
ceramica (smaltata e non) e, piu recentemente, le resine sintetiche.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004" : 24

<Concept field> materiali

<Related words> "tessera”, “mosaico”, “frammento”
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<Type of relation> general

<Related words> “materiale lapideo”

<Type of relation> super.

<Related words> “marmo”, ~granito”, ~basalto”, “porfido”, ~alabastro”, ~travertino”
<Type of relation> sub.

<Related words> "pietra artificiale®

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh>Tra i termini “pietra naturale” e “K %X f144” esiste piena identita

concettuale.

<zh> RIRAH

<Morphosyntax> noun group

<Source> MRk 4/ £ 2013 13

<Definition> MR G AR RHKE), IR TR BRI B S PR R
W15 FH PR R SR A 2 A 48 I o AR B A T DR

<Source> "Baike”

<Context> /Nik. KIf. LKA ABREESFRAA, #2Z LRI THIR
Wz

<Source> MUK & 2/ ft 20137 13

<Concept field> #4 %}

<Related words> NEy FE TN, MEE A, MR A

<Type of relation> general

<Related words> MK FLAA, AMERIAN, MNBXIUER, AREEN, NEEAEN, M REN
<Type of relation> sub.

<Related words> A i £7 447

<Type of relation> coord.

<Related words> 7 #47

<Type of relation> sub.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts
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<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> pietra artificiale

<Morphosyntax> noun group, f.

<Source> ~Cavallini/Chimenti 1996” : 15

<Definition> la pietra artificiale simula I’aspetto della pietra naturale, ma ¢ costituita da un
aggregato di materiale minerale o resinoso con 1’aggiunta di sabbie e frammenti lapidei,
sagomato in stampi atti a riprodurre le forme desiderate.

<Source> "sito di Teknoring”®

<Context> ancora pochi tra gli addetti ai lavori hanno avvertito la necessita di recuperare
questa raffinata tecnica di lavorazione artigiana, che ha connotato per oltre cinquanta anni
in maniera abbondante e importantissima 1’architettura delle facciate delle nostre citta. A
questo proposito occorre subito dire che la realizzazione di una vera e propria pietra
artificiale diventa possibile solo con I’introduzione del cemento nel processo edificatorio.
Le malte con esso ottenute possono infatti essere colorite a piacere con dosi di pigmenti in
polvere codificate in base alla cromia del materiale lapideo da imitare.

<Source> ~Cavallini/Chimenti 1996 : 15

<Concept field> materiali

<Related words> ~tessera”, “mosaico”, “frammento”

<Type of relation> general

<Related words> "materiale lapideo”

<Type of relation> super.

<Related words> "pietra naturale”

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh>Tra i termini “pietra artificiale” e “ N i& 144> esiste piena identita

concettuale.

<zh> Ni&Efi#4
<Morphosyntax> noun group

<Source> /Ji] 20177 114

<Definition 1> Ni& 144 %& AR A O JEURDIN T e iy, PR, B4k 17 R
(o — e, RIS S8 A T RAR A M I Rl . N A M —ede NI R EUA FI N i
s, DNEREARKMNHEN) 2. HTREAMPINTSA R, AR
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Wl R NG A . ERAEER. RE&. RUTESR. MR, misi. £
L2 DA S

<Source 1> M 20177 113

<Definition 2> 5& — M RRAM AT &, HRRAH . BB AL R ERA R
<Source 2> Mz 2013" : 20

<Context> #f Jlg 4 Ni& A1 152 AN AT R BN JlE 9IS 45 770, R RAR KA. ik A
. TR AR S AR LR — e M EL IR &, FRIAEAR R AR, Bk,
LRGN BALEUE . BB T RImIOESE T m. WIER A& AL
By, BICERHE SRR, AOINLrEsR, REURCRE, 2 H AT &) Z KA NG
o

<Source> M 20177 114

<Concept field> #1 ¥}

<Related words> NEy FE i, AR A, Mk A

<Type of relation> general

<Related words> M #47

<Type of relation> super.

<Related words> N RAR AT #4A

<Type of relation> coord.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> marmo

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Fiorentini Roncuzzi 1971" : 48

<Lexica> Attestato in “Devoto/Oli 2003"

<Definition 1> roccia metamorfica a struttura cristallina «granulare saccaroide», costituita
quasi esclusivamente di carbonato di calcio (CaCOzs), cioé formatasi dalla profonda
metamorfosi di calcari preesistenti in seguito all’azione del calore o della pressione. E

sempre stata diffusamente impiegata come pietra da costruzione ornamentale e in particolare

93



come materiale musivo perché si presta ad essere facilmente lavorata e tagliata in piccole
tessere.

<Source 1> "Farneti 1993" : 168

<Definition 2> Termine generale per qualsiasi roccia adatta a essere lucidata e usata come
pietra ornamentale, comprendente, oltre ai marmi veri e propri, anche rocce sedimentarie
come travertino, alabastro e lumachelle; rocce ignee come porfido e granito o rocce
metamorfiche come il serpentino.

<Source 2> "Farneti 1993" : 168

<Context 1> il marmo di Carrara e il marmo greco, facilmente lavorabili con la martelina,
sono stati usati per ottenere tessere di tutte le dimensioni.

<Source> ~Fiorentini Roncuzzi 1971": 48

<Context 2> i materiali lapidei sono solitamente denominati con il termine marmo, con il
quale si intende, nel campo del mosaico, la grande famiglia delle rocce, che comprende
anche i marmi propriamente detti.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 26

<Concept field> materiali

<Related words> “tessera”, “mosaico”, “frammento”

<Type of relation> general

<Related words> "pietra naturale”™, “materialo lapideo”

<Type of relation> super.

<Related words> "granito”, ~basalto”, ~porfido”, ~alabastro”, “travertino”

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh>Tra i termini “marmo” e “ X¥ /7" esiste piena identita concettuale.

<zh> KA

<Morphosyntax> noun

<Source> "y, A1, 4 20117 : 770

<Lexica> Attestato in "I E 7] 4 20167

<Definition> —F A fi’s, HALE AN A K G B R TUE . B RRY & &
fE 95%LA I,  REM, KO KIS Z X AR B H SR A AR AR R R, £l
TR AT E = L

<Source> Mz, f& 2015™: 1
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<Context> HEEse /= mMUM 2, MUABIE, A RKEA. Ka. AW, BT
PHESE, R, RAEHT R, PR N At WRE. Wi, EEEH
F FFIRRTHRCR LR RS, IR TR B ZARKE i, EFDEEUT N
FEAE . OGEEE, S AT .

<Source>"iFj, A, 4 20117 : 770

<Concept field> #4 %}

<Related words> ™Mix 7, MFE ST, MG FE TN

<Type of relation> general

< Related words> ~ A7, ARSR AN

<Type of relation> super.

< Related words> ME KA, MNBEZEUEN, ABEEN, AEEAEN, M RN

<Type of relation> coord.

<Note> il termine cinese “ X f71” deriva dal nome della citta di Dali situata nella contea di

Dali nella provincia dello Yunnan.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> granito

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 26

<Lexica> Attestato in “Devoto/Oli 2003*

<Definition> roccia eruttiva intrusiva, a struttura granulare, costituita essenzialmente da
quarto, ortoclasio, miche, talvolta anche pirosseni; € usata come materiale da costruzione e
decorazione.

<Source> "Devoto/ Oli 2003

<Context> Nella tecnica del mosaico si usano alcune rocce vulcaniche come granito,
basalto, porfido, ossidiana.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 26

<Concept field> materiali

<Related words> "tessera”, “mosaico”, “frammento”
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<Type of relation> general

<Related words> “materiale lapideo”, *pietra naturale”

<Type of relation> super.

<Related words> “marmo”, ~basalto”, ~porfido”, “alabastro”, “travertino”
<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh>Tra i termini “granito” e “f£ x| f1” esiste piena identita concettuale.

<zh> LA

<Morphosyntax> noun

<Source> "z, 5 20157 2

<Definition> —Ff K LB & EE HAZ BIH IR . EIERURES T R 2 5L =
JEIMIE S, ERFRREIEE, BB A A TR, J&T KE K —F.
<Source> "z, 5 2015M: 2

<Context> {&b i T @B = AR,  THRIELF,  AHHWR#K, AN
U, R EHAMERIE A

<Source> "z, f 20157 2

<Concept field> #1 ¥}

<Related words> N5y ZE 504, ME A, Mk,

<Type of relation> general

<Related words> M #47, ARIR AN

<Type of relation> super.

<Related words> MK FLAA, AR ZEUEN, ABREEN, AT A BN, M KN

<Type of relation> coord.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> basalto

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Fiorentini Roncuzzi 1971" : 48

<Lexica> Attestato in “Devoto/Oli 2003*
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<Definition> roccia basica, di origine vulcanica, di colore nerastro, utilizzata per
pavimentazioni stradali.

<Source> ~Devoto/Oli 2003

<Context> Nella tecnica del mosaico si usano alcune rocce vulcaniche come granito,
basalto, porfido, ossidiana.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004" : 26

<Concept field> materiali

<Related words> “tessera”, “mosaico”, “frammento”

<Type of relation> general

<Related words> “materiale lapideo”, *pietra naturale”

<Type of relation> super.

<Related words> “marmo”, ~granito”, porfido”, “alabastro”, “ravertino”

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “basalto” e “2 % A esiste piena identita concettuale.

<zh> BZ s

<Morphosyntax> noun

<Source> %%, HK, 3% 2008/ : 6

<Lexica> Attestato in ~[3£] I HE, [3€] 4 & 20087

<Definition> 7% S AN FH T BEZI AN G SR BH —Fh ST b0 2 K L f . PR sy
Segk. PR, ARSE NI . BONE B AR SCBR A%, A I FH R A
TN HAMRE BER ) o

<Source> "[3] 1L HE, [3£] A & 2008"

<Context> ffa i 28 X eUA A M ILEG T 1989 4 , A T-AR EEAR S PN B RIE L.
<Source> %%, K, ¥4 2008": 6

<Concept field> #1 ¥}

<Related words> "Mix J1 7, AN, A FE TN

<Type of relation> general

< Related words> 1 #47, ARIRATFAA

<Type of relation> super.

< Related words> MKHUA N, MER AN, MBEEN, Ma KN

<Type of relation> coord.
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**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> porfido

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 26

<Lexica> Attestato in ~Garzanti 2006"

<Definition> roccia durissima di origine vulcanica a struttura porfirica e composizione
variabile, di colore violetto, rosso, grigio o verde, usata per pavimentazioni stradali,
monumenti ecc.

<Source> ~*Garzanti 2006"

<Context> Nella tecnica del mosaico si usano alcune rocce vulcaniche come granito,
basalto, porfido, ossidiana.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004" : 26

<Concept field> materiali

<Related words> ~tessera”, “mosaico”, “frammento”

<Type of relation> general

<Related words> “materiale lapideo”, *pietra naturale”

<Type of relation> super.

<Related words> “marmo”, ~granito”, ~basalto”, “alabastro”, “ravertino”

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh>Tra i termini “porfido” e “Bt % esiste piena identita concettuale.

<zh> B4

<Morphosyntax> noun

<Source> g, 4%, % 20157 91

<Lexica> Attestato in ~[3¢] JLHE, [35] A 18 2008”

<Definition> S G A2 —, AL SR T-WHE SRR UL T S R
MR BEG 2 — PR RO KOs, R T R & HAREDGHE, JER
FLAS AN T 45 21 25

<Source> 3] I HE, [35] A5 Bl 20087
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[

<Context> A B AL T H R — 5t — Al BES WA b A 2R BilkX, A
MO BUARAT, AT FlE R 2Oy 2 s . R INKIE S AN Kia .
<Source> ¥, 4, 1 2015": 91

<Concept field> #1 ¥}

<Related words> Mk 77, MFE A, M FE RN

M
/|

<Type of relation> general

< Related words> VA 47, ARIR A AN

<Type of relation> super.

< Related words> MKEUAN, MEK AN, MR RGN, M RN AMEIER

<Type of relation> coord.

It
>

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> alabastro

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 27

<Lexica> Attestato in ~Garzanti 2006”, “Treccani VVocabolario online®

<Definition> Roccia sedimentaria a struttura fibrosa e fibroso-raggiata, compatta, traslucida,
a zone concentriche spesso diversamente colorate (dal bianco al giallo-bruno), esistente in
due differenti tipi, I’a. gessoso o di Volterra, piu tenero € meno pregiato, ¢ I’a. calcareo o
orientale (detto anche onice se recante zone a tinte molto distaccate); vengono entrambi usati
come pietre da decorazione e per piccoli oggetti ornamentali.

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> tra le rocce sedimentarie piu adatte sono da privilegiare soprattutto le calcaree,
come travertino e alabastro.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004" : 27

<Concept field> materiali

<Related words> “tessera”, “mosaico”, “frammento”

<Type of relation> general

<Related words> “materiale lapideo”, *pietra naturale”

<Type of relation> super.
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<Related words> *marmo”, *granito”, basalto”, “porfido”, ~travertino”®
<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh>Tra i termini “alabastro” e “Z5 {641 esiste piena identita concettuale.

<zh> EHAE

<Morphosyntax> noun

<Source> "# 20207 74

<Lexica> Attestato in ~[3£] I HI, [3] 4 & 20087

<Definition> —#% 5. FEWHECEERRAE (RRES) , FHZRK S THEK, 7JH
ATV FoveEla@e, U ARE TENBORESRINA. 5 AT
— ot BE IR [ A A e E SR N TR AE A E

<Source> "[3] 1L HE, [3£] A & 2008"

<Context> Atelier Alain Ellouz &t 5t FfE—— /NS AENKSHTEEERN K
THI R

<Source> " 20207 74

<Concept field> #1 ¥}

<Related words> Mk i, AN, AN A

<Type of relation> general

< Related words> M 47, ARSR A AN

<Type of relation> super.

< Related words> AREUAN, MER AN, MR RSN, MBEEN, Ma KN

<Type of relation> coord.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> travertino

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 27

<Lexica> Attestato in *Garzanti 2006”, “Treccani VVocabolario online®
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<Definition> Roccia calcarea di deposito chimico, di etd quaternaria, tipica dell’Italia
centrale formatasi per precipitazione del carbonato di calcio da acque di origine carsica; di
colore bianco giallognolo o rossiccio chiaro, lucidabile, ha struttura porosa, vacuolare,
cavernosa per le impronte dei vegetali inglobati dalla roccia in formazione, & di facile
estrazione e possiede buone doti di durezza e resistenza meccanica, per cui e stata in ogni
tempo assai usata come materiale da costruzione.

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> tra le rocce sedimentarie piu adatte sono da privilegiare soprattutto le calcaree,
come travertino e alabastro.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 27

<Concept field> materiali

<Related words> "tessera®, “mosaico”, “frammento”

<Type of relation> general

<Related words> “materiale lapideo”, *pietra naturale”

<Type of relation> super.

<Related words> “marmo”, ~granito”, ~basalto”, “porfido”, ~alabastro”

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh>Tra i termini “travertino” e “f1 K #£” esiste piena identita concettuale.

<zh> fi K4

<Morphosyntax> noun

<Source> ASchmitt 2017/: 75

<Lexica> Attestato in A[3£] I HE, [3€] 4 & 20087

<Definition> HIBRER S H ) — M KA, 55 DT 2R B R L, @ s e 1 =
AN SR R R

<Source> N3] 1L HE, [35] 45 & 2008~

<Context> AN EFUR A KEE SN . WIMERE, B BHEER TR, Jf
H TR E B SERRfR ANERA . @SN LV o8 A KK
TR E A 7 SCAE T

<Source> ASchmitt 2017/: 75

<Concept field> #4 %}

<Related words> "Mix Ji 7, M A, AEFE TN
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<Type of relation> general

< Related words> " M7, ARSIRATIAA

<Type of relation> super.

< Related words> M KEUAA, MER AN, NBE R EUEN, MEEN, M AEABN

<Type of relation> coord.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> durezza

<Morphosyntax> f.

<Source> ~Fiori/Barboni/Saragoni 1998": 28

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006"

<Definition> é una delle proprieta fisiche piu caratteristiche dei solidi, anche se molto spesso
viene definita in vari modi, non concordi fra loro e non legati da una precisa relazione, in
quanto la misura viene effettuata con metodi sperimentali differenti. La durezza in generale
puo essere definita come la resistenza alla deformazione permanente della superficie di un
materiale o anche la resistenza che questo materiale oppone a essere penetrato o scalfito da
un corpo. Nelle esperienze qualitative una scala di confronto delle durezze medie dei
minerali e quella di Mohs. La scala di Mohs & costituita da dieci termini elencati in ordine
di durezza decrescente.

<Source> "Fiori/ Barboni/ Saragoni 1998" : 73

<Context> un parametro che generalmente guida la scelta dei vari materiali da parte del
mosaicista € proprio la durezza.

<Source> ~Fiori/ Barboni/ Saragoni 1998": 28

<Concept field> caratteristiche dei materiali

<Related words> "“materiale lapideo”, "pietra naturale”, “pietra artificiale™, “marmo”,
Agranito”, “basalto”, “porfido”, ~alabastro”, ~tessera”, “frammento”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh>Tra i termini “durezza” e “fiii &£ esiste piena identita concettuale.

<zh> &
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<Morphosyntax> noun

<Source> 4[5 20197 78

<Definition> e BHEHTEAE 78 e N 8RR RE o B2 BN 5E 75 1A 20 RIVE A
Nito ZIRNE, MREERE AT R 20 9 1-10 e (B IRAERE) . AM . IREL. W%
FROE B2 1 AN ER IS NVEDNE o <& @A RHE FEBORRIATRE, L B G, o Bk sy,
T R AR A ) DN T AR B H A R A 9

<Source> M 20177 30

<Context> MR &I By T B SIX A F R T, 15 5 IS 5 2
R BEE JEE AT 3 RO R R0

<Source> 4[5 20197 78

<Concept field> #4414 i

< Related words> "KIEAA, MERIAN, AMRXEEN, MNEEN, ATIEAEN, MR, M
AR

NN, ANIER N, ARIRARN

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> resistenza all’usura

<Morphosyntax> noun group, f.

<Source> "Fiori/Barboni/Saragoni 1998": 89

<Definition> | materiali sottoposti a sfregamento reciproco o da parte di altri corpi (piu duri)
si logorano per distacco progressivo di particelle. L attitudine dei materiali a sopportare lo
sfregamento viene definita resistenza all’usura.

<Source> "Fiori/Barboni/Saragoni 1998" : 85

<Context> | materiali con un valore molto basso di durezza, in genere hanno mostrato una
scarsa resistenza all’usura, al contrario quelli con valori elevati di durezza hanno mostrato
una resistenza all’usura elevata.

<Source> "Fiori/Barboni/Saragoni 1998”: 89

<Concept field> caratteristiche dei materiali
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<Related words> “materiale lapideo”, "pietra naturale”, “pietra artificiale™, “"marmo”,
Agranito”, “basalto”, “porfido”, ~alabastro”, ~tessera”, “frammento”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh>Tra i termini “resistenza all’usura” e “fif k> esiste piena identita

concettuale.

<zh> fiif & %

<Morphosyntax> noun

<Source> "%, f& 2015 3

<Definition> M BLR HIRGTBEIAIBE ), W BIRERIR . PORBI B 5 R
NEREE R SRS R RGOS, — Ok, 2R BB SEmp e, R
BOR, T P R AT

<Source> "# 2017 ~: 30

<Context> KA B2, W44 WIEFA . Bk, KREARDHT25HY
FINEAL, Adtighr, SNRBAREARE &S BN R0

<Source> "2, f& 2015 3

<Concept field> #4 #4145

< Related words> "KEUAA, MERAN, MNBEREUEN, MNEEN, ASIEAEN MR, M
A,

NN, ANIEFT N, ARIRAIN

<Type of relation> general

<Synonyms> i % 451

<zh> i} 45
<Morphosyntax> noun
<Usage label> uncommon
<Source> "Mz, f& 20157 2

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts
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<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> porosita

<Morphosyntax> f.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 34

<Definition> porzione di volume dei vuoti all’interno del corpo e le dimensioni di tali vuoti
0 porti, nonché, possibilmente la loro forma. Si possono distinguere due tipi di porosita nelle
rocce: la porosita totale o reale che e data dal rapporto tra il volume dei pori e il volume
totale del campione considerato e la porosita apparente o aperta che e data dal rapporto
percentuale tra il volume totale dei pori comunicanti tra loro e con ’esterno e il volume del
campione. Da essa dipende il comportamento dei materiali in determinate condizioni
climatiche (ad esempio alternanza di gelo e disgelo).

<Source> ~Fiori/Barboni/Saragoni 1998" : 64, 65

<Context> La terracotta ¢ piuttosto porosa. Quest’aspetto varia in base alla temperatura di
cottura: maggiore ¢ il punto di fusione e minore sara la porosita.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 34

<Concept field> caratteristiche dei materiali

<Related words> "materiale lapideo”, “pietra naturale”™, ~pietra artificiale™, “marmo”,
Agranito”, “basalto”, ~porfido”, *alabastro”, “essera”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh>Tra i termini “porosita” e “fLBHZ esiste piena identita concettuale.

<zh> FLER 2

<Morphosyntax> noun

<Source> M 20177 92

<Definition> A4 ¥} P EBFLERAARRR G A BEEARRIR B 73380 WPRE )3 S 2RI FL R 3 e gk
THBHBUEIRE . HRNBOR T MBI SR DL RHLE T 2. [...] MR EIT
LR 2 AR IROK It . IR &K B PR &, (HRBURIERPLE
PEZE . AOR A P 1 FLI AR 22 2 32 e 4 AR DR b FA i BE AT TR A 12k

<Source> 7 2017 ~: 15-16

<Context> 5 g a Mt TIRUG il s setbsers, LR BURREOR, AR
ik, WAMEEZ. BT ZENaRAAKE. WE%E,

<Source> " Ji] 2017/: 92
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<Concept field> #4 K} )14 i
< Related words> NKERAA, MER AN, AR R ECEN, MBESEN, ANS A BN, MR, M
A ANEF N, AR N

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> durabilita

<Morphosyntax> f.

<Usage label> main term

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006"

<Source> ~Decreto Ministeriale 2018": 115

<Definition> capacita della costruzione di mantenere, nell’arco della vita nominale di
progetto, i livelli prestazionali per i quali é stata progettata, tenuto conto delle caratteristiche
ambientali in cui si trova e del livello previsto di manutenzione;

<Source> "Decreto Ministeriale 2018": 34

<Context> La durabilita deve assicurare il mantenimento nel tempo della geometria e delle
caratteristiche dei materiali della struttura, affinché questa conservi inalterate funzionalita,
aspetto estetico e resistenza.

<Source> ~Decreto Ministeriale 2018": 115

<Concept field> caratteristiche dei materiali

<Related words> "materiale lapideo”, “pietra naturale”, ~pietra artificiale”, “smalto”,
A\pasta vitrea®

<Type of relation> general

<Synonyms> durevolezza

<Equivalence it-zh>Tra i termini “durabilita” e “[iif A 1 esiste piena identita concettuale.

<it> durevolezza
<Morphosyntax> f.
<Usage label> uncommon

<Source> ~Treccani VVocabolario online”
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<zh> iy AME

<Morphosyntax> noun

<Source> %L 2018": 26

<Definition> #4 BHEAE FH I AR TP ARFTE I B AR 3R A A FY R IWIE, BERA
DR A JA o ) e

<Source> M 2017 : 31

<Context> I3 & 8 o0 J& T BEHRBE ] (1) o b — b, BRI IR s EA T AR
hREERAM ZIARIE .

<Source> AL 20187: 26

<Concept field> #4414 i

< Related words> "3 5 38 5e 1, M A, ANIEARN, ARIRAFN

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> resistenza

<Morphosyntax> f.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004" : 24

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006”, “Treccani VVocabolario online”

<Definition> la proprieta di materiali, sistemi, strutture, di resistere agli effetti di determinate
sollecitazioni; cosi, in scienza delle costruzioni e nella tecnologia dei materiali da
costruzione, r. a pressione, a trazione, a flessione, a taglio, proprieta dei materiali e delle
strutture di resistere alle corrispondenti sollecitazioni, indotte in essi dalle forze applicate, e
anche la grandezza con la quale si misura I’idoneita del materiale o della struttura a resistere
alle sollecitazioni stesse fino alla rottura (o comunque fino a una deformazione incompatibile
con la funzione).

<Source> ~Treccani VVocabolario online”®
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<Context> | materiali devono rispondere a due requisiti importanti : non scheggiarsi
durante il taglio e possedere una buona resistenza strutturale e cromatica agli agenti
atmosferici.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004" : 24

<Concept field> caratteristiche dei materiali

<Related words> "materiale lapideo”, “pietra naturale”®, ~pietra artificiale™, “marmo”,
Agranito”, “basalto”, “porfido”, ~alabastro”, “tessera”, “frammento”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh>Tra i termini “resistenza” e “3:¥” esiste piena identita concettuale.

<zh> J8J%

<Morphosyntax> noun

<Source> Mg 20137 21

<Definition> #4BHIEST N A3 1E AT 5B BE AR ysR L . B2 4k et
fE R CanpREWc s . AISIZ2IAEED AR A o AR 93 R0 DAL RHE
TIVERIT R 2R B RE TN AR BRI JoR 3o, BB L5 T84 R 32 TR it 547 52 7)
AR ERRSZ 0. [ ] B s A PRSI . PrhisRE . HU5 R BRI HUEY o L .
<Source> M 2017 ~: 31

<Context> Hi T~ wrili R Rl A2 7R I 1) A A e A 20, PRIt A 5 21
BRI I AR FE . E R RS M AN, el e, (8T KAt E A, W]
PATE R i iR oR T UI%

<Source> M7 20137 21

<Concept field> 4 ¥} {114 5

< Related words> "KELAA, MERI AN, MNERXIREN, NEEN, MEIEAEN, MR, M
AR

NAFN, ANEA RN, MRIRF AN

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art
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<it> lavorabilita

<Morphosyntax> f.

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006”, ~Treccani VVocabolario online”

<Source> "Farneti 1993": 60

<Definition> attitudine di un materiale a essere modificato nelle sue caratteristiche
meccaniche e nella sua forma per mezzo di varie operazioni (lavorazione); i vari materiali si
prestano a queste operazioni con maggiore o minore facilita.

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> i materiali che hanno costituito un impiego costante nel tempo, dall’antichita
fino ai giorni nostri, caratterizzando tutta I’evoluzione dell’arte musiva, possono essere
raggruppati in due grandi categorie: quelli lapidei — comprendenti tutti i minerali e le rocce
con caratteristiche di buona lavorabilita, tali cioé da consentire il taglio in tessere di piccole
dimensioni, e quelli vetrosi — costituti in prevalenza di smalti colorati (paste vitree opache)
e smalti oro e argento.

<Source> "Farneti 1993": 60

<Concept field> caratteristiche dei materiali

<Related words> "materiale lapideo”, “pietra naturale”®, ~pietra artificiale™, “marmo”
<Type of relation> general

<Equivalence it-zh>Tra i termini “lavorabilitd” e “ 7] Jil . ¥4 > esiste piena identita

concettuale.

<zh> W N T

<Morphosyntax> noun

<Source> "z, f& 20157 1

<Definition> UMM TH — M EZETHESH, ERMEHEBIEA LR A K A
UNE AP

<Source> "Baike”

<Context> FLEA —E MR, #BE. FRoEtE. et Al Tk DL R MM fe 1) R
R N

<Source> "2, f& 20157 1

<Concept field> £k} i) 14 5

< Related words> N KHEUA A, M AA, ANIE AN, ARIRA RN
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<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> resistenza al gelo

<Morphosyntax> noun group, f.

<Source> ~Fiori/Barboni/Saragoni 1998": 66

<Definition> la capacita dei materiali da costruzione bagnati di resistere senza disgregarsi a
molti cicli di congelamento e scongelamento. La causa principale della disgregazione dei
materiali a basse temperature € il fatto che I'acqua che riempie i pori del materiale, quando
congela si espande. La resistenza al gelo dipende in primo luogo dalla struttura del materiale:
piu grandi sono i pori in cui puo penetrare I'acqua, minore sara la resistenza al gelo.
<Source> "sito di Porcelaingres”

<Context> in base a quello che verra spiegato in maggior dettaglio successivamente i
campioni con porosita variabile dallo 0% al 10% sono quelli caratterizzati da una minor
resistenza al gelo e quindi € molto importante il loro dato di porosita.

<Source> "Fiori/Barboni/Saragoni 1998": 66

<Concept field> caratteristiche dei materiali

<Related words> ~pasta vitrea”®, *smalto”, ~ceramica”, “materiale lapideo”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh>Tra i termini “resistenza al gelo” e “¥i{% 4" esiste piena identita

concettuale.

<zh> Gk
<Morphosyntax> noun
<Source> M& 2017”: 153

<Definition> FEHER KRR 2252 2 IR FRIEAE R C PREMEIA) 11 Ak
W, RIS AN 2 PR R B P, FRONPLRTE . MORMEVRBRAE A1 F R = AL AR
MBI, — 5T BT AR A LB P AR 7K AE B2 R 45 UK I P2 AR AR R IZ IR (2 9%)
X SLBER T AR J, SLBEP AR R N g 2 b AR L T AR T
T 5 AR PRI, AR Py A B = A RS
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<Source> M 20177 22

<Context> T AN [ R AL (b e i =5 FE FLRF IR 5K, 4n F -l i Iz 2% R& R (b
T 4% R (RO TR B 20 s FH T A i X ) 2 ade T R K SRR AT e /DN, iR M RE L O s
fit o

<Source> i 2017: 153

<Concept field> £k} )14 i

< Related words> "33 5 38 a0, MR, MR, AIE TR

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> impermeabilita

<Morphosyntax> f.

<Source> “Manuale di installazione SICIS in italiano”

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006”, “Treccani VVocabolario online”

<Definition> Proprieta di un corpo che non lascia passare acqua, o altro liquido, attraverso
le sue porosita. Di grande importanza nell’analisi geologica, in particolare nel campo sismico,
¢ I'impermeabilita di alcune rocce, dovuta o alla assoluta mancanza di meati (fessure, pori
ecc.) attraverso 1 quali ’acqua possa circolare, oppure alla presenza di meati di dimensioni
estremamente esigue attraverso 1 quali ’acqua puo circolare ma con velocita praticamente
trascurabile.

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> Le strutture in cemento armato interrate devono essere impermeabilizzate sulle
pareti esterne prima di coprire lo scavo, al fine di impedire spinte di acqua negative che
potrebbero ripercuotersi sulla superficie interna. Il calcestruzzo della struttura necessita di
un tempo di maturazione di circa 6 mesi per compiere tutti i ritiri igrometrici e per poter
essere considerata dimensionalmente stabile. E necessario eseguire un collaudo statico
della struttura grezza tramite riempimento con acqua in modo da accelerare i processi di
assestamento della struttura e verificarne la sua impermeabilita rilevando eventuali perdite
che possono essere tempestivamente sanate.

<Source> *Manuale di installazione SICIS in italiano®
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<Concept field> caratteristiche dei materiali

<Related words> "pasta vitrea®, “smalto”, ~ceramica”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh>Tra i termini “impermeabilitd” e “JT 5 £ esiste piena identita

concettuale.

<zh> fitiz 1k

<Morphosyntax> noun

<Usage label> main term

<Source>"Mft, #, [A], # 20117 66

<Definition> #EHEHT 71 7KiZ & FIPE BRSPS (AN FEAKE).
<Source> " Ji] 2017/ 21

<Context> $iliZ 1 e 2 W AR FHEURBE LN ATEZE . EREFSS5 8 (148 F 75
<Source>"ft, #, [A], # 20117 66

<Concept field> #4414 i

< Related words> "% B ) 28 A, A EEn

<Type of relation> general

<Synonyms> ANi#E 7K, i K

<zh> NiE KM
<Morphosyntax> noun
<Usage label> uncommon
<Source> "# 20177 21

<zh> T 7K 14
<Morphosyntax> noun

<Usage label> uncommon

<Source> " 20177 19

<Note> “ffif 7K 1 letteralmente significa “resistenza all’acqua”.

**
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<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> brillantezza

<Morphosyntax> f.

<Usage label> main term

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006"

<Source> *Moldi Ravenna 1996" : 66

<Definition> il fattore di riflessione della luce da parte di una superficie di materie plastiche.
<Source> *Bertolotti/Capitelli 2007 31

<Context> Oltre che per le caratteristiche cromatiche, gli smalti si differenziano dalle paste
vitree per la maggiore brillantezza delle superfici e la facilita del taglio delle tessere
derivanti da elevate percentuali di ossido presenti in questi materiali.

<Source> *Moldi Ravenna 1996” : 66

<Concept field> caratteristiche dei materiali

<Related words> "pasta vitrea”, “smalto”, ~tessera’

<Type of relation> general

<Synonyms> lucentezza

<Equivalence it-zh>Tra i termini “brillantezza” e “7% /% esiste piena identita concettuale.

<it> lucentezza

<Morphosyntax> f.

<Usage label> uncommon

<Source> "Bertolotti/Capitelli 2007”: 140

<zh> %

<Morphosyntax> noun

<Usage label> main term

<Lexica> Attestato in AHIARIE 17 # 20167

<Source> "pagina ufficiale di SICIS su Wechat"

<Definition> A& SOt AT RIS BB AR . ST 2 AR R0
KOG 5 B2 S R A 5%

<Source> MARI iE 7] # 2016
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<Context> SICIS 21t 5t _ErfE—— X B3R 54 80%H Y A w], 1 HAh A
B S A EH 20% L. Ml YIS BORIE T SICIS S8 th (i) i it 5
JE. sl JGEE . BB .

<Source> "pagina ufficiale di SICIS su Wechat®

<Concept field> #4 8} 14 5

< Related words> " HE 5 3€ A, Mik A

<Type of relation> general

<Synonyms> J: {5

<zh> St
<Morphosyntax> noun
<Usage label> uncommon
<Source> " Ji] 2017/: 9

<Note> “J:PE” ¢ la traduzione letterale di “lucentezza”

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> trasparente

<Morphosyntax> adj.

<Source> *Moldi Ravenna 1996" : 61

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006"

<Definition> i materiali in grado di trasmettere la luce con assorbimento e riflessione
relativamente piccoli sono trasparenti — si pud vedere attraverso.

<Source> "Callister/Rethwisch 1999”: 710

<Context> Particolari tonalita sono state realizzate con la tecnica ora descritta aggiungendo
materiali colorati cristallini al fuso ; ad esempio gradazioni di verde sono state preparate
aggiungendo al vetro trasparente verde scuro colorato con rame, frammenti bruno-
arancione di argilla cotta o gialli di antimoniato di piombo.

<Source> *Moldi Ravenna 1996" : 61

<Concept field> caratteristiche dei materiali

<Related words> "pasta vitrea”, “smalto”, ~tessera”, traslucido”
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<Type of relation> general
<Related words> “opaco”

<Type of relation> ant.

<Equivalence it-zh>Tra i termini “trasparente” e “i% " esiste piena identita concettuale.

<zh> i% 1

<Morphosyntax> adj.

<Source> "+ 2020 ”: 20

<Definition> BE A7 X REE L HIVMATR i WA o
<Source> " 20177: 9

<Context> R OPIEHEMR TE WS, RIEETT SR OIEE. B X308, 3
W B ROENIIEE B4, BHERALFMUNE, 22 IARKE

SRR 2 NI ZFALRIR 3K, 1 H e 1 L 2T Bo e B a v i L,

&I EAR ) — LfHARE R R

<Source> "+ 2020": 20

<Concept field> #4414 5

<Related words> M HE Ly & A, Mik A, Az A
<Type of relation> general

<Related words> 2} 37 A

<Type of relation> coord.

<Related words> MM~ i #A

<Type of relation> ant.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> traslucido

<Morphosyntax> adj.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 29

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006"

AR
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<Definition> i materiali traslucidi sono quelli attraverso i quali la luce viene trasmessa in
modo diffuso; cio¢ la luce viene diffusa all’interno, in modo tale che gli oggetti non sono
chiaramente distinguibili quando vengono osservati attraverso questo materiale.

<Source> "Callister/Rethwisch 1999”: 710

<Context> L’alabastro é traslucido, bianco, con tonalita a volte rosate e dorate.

<Source> ~ Crous/Pizzol 2004": 29

<Concept field> caratteristiche dei materiali

<Related words> "tessera®, frammento”, “pasta vitrea®, ~smalto”, ~alabastro®

<Type of relation> general

<Related words> "rasparente”, “opaco”

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh>Tra i termini “traslucido” e “*}-i% H}” esiste piena identita concettuale.

<zh> - 1% HH

<Morphosyntax> adj.

<Source> "+ 2020 *: 21

<Definition> &% 111 AN BEE L KIVMATR Y WA
<Source> A JE 20177 9

<Context> % ] 5 Z W] I Rr AT Z AR B HE S B 58 il = 4Eil 51K 57 FO )
MRS, T I G I35 B AR AR T T B 17 A 2 WL Sk

RIS AERS, X ZARBIGH B T H A iRy 2 4k

<Source> "+ 2020": 21

<Concept field> #4 ¥} {114 5

<Related words> Mk 7, MFE A, MRS SN, M AEA BN

<Type of relation> general

<Related words> "z A, AN FA

<Type of relation> coord.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art
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<it> opaco

<Morphosyntax> adj., m.

<Source> "Tosi 2004": 129

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006”, “Treccani VVocabolario online”

<Definition> Di corpo che non si lascia attraversare dalla luce, cioé di corpo che, rinviando
0 assorbendo totalmente la luce che riceve, ha coefficiente di trasparenza nullo.
<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> Rispetto alle paste vitree, gli smalti sono piu opachi e i loro colori hanno una
gamma cromatica piu ampia.

<Source> ~Tosi 2004": 129

<Concept field> caratteristiche dei materiali

<Related words> "tessera”, “ceramica”, “terracotta”, “smalto”, “pasta vitrea®

<Type of relation> general

<Related words> “traslucido”

<Type of relation> coord.

<Related words> “trasparente”

<Type of relation> ant.

<Equivalence it-zh>Tra i termini “opaco” e “/~i% B]” esiste piena identita concettuale.

<zh> H~iEH

<Morphosyntax> noun

<Source> M 2017 A 171

<Definition> BEAGEIZE I A BEE A RV IAEFR AN IE HIA
<Source> /Ji 20177: 9

<Context> F th 53§ X PR A (35 s B TR 38, P70 Dy ads I ANAS I B P Al
<Source> ME 2017/ 171

<Concept field> £k} i) 14 5

<Related words> Mik 7, NI S FEEA, AR EEN, ARl A
<Type of relation> general

<Related words> "3 B~

<Type of relation> coord.

<Related words> ~ig BN
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<Type of relation> ant.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> pasta vitrea

<Morphosyntax> noun group, f.

<Source> "Fitzgerald 2013": 34

<Definition 1> un impasto a base di vetro incolore o colorato, trasparente od opaco,
risultante dalla fusione (a 1300°-1500°C) e al successivo raffreddamento di una miscela di
silice (vetrificante), prevalentemente sotto forma di sabbia, ossido di calcio (stabilizzante),
carbonato e ossido di sodio o di potassio (fondenti). A questa miscela vitrea di base vengono
poi aggiunti ossidi metallici con la funzione di opacizzzanti e coloranti. Il mosaico si serve
di paste vitree colorate e opache che, nella teminoglia comune, vengono dette smalti.
<Source 1> "Farneti 1993 171

<Definition 2> Nel settore del mosaico industriale si distingue nettamente fra pasta vitrea e
smalto in base alla diversa composizione chimica : la pasta vitrea impiegata nei mosaici
vetrosi € priva di ossido di piombo ed é quindi piu opaca e piu dura rispetto allo smalto che
deve invece a questo composto le caratteristiche di brillantezza e facilita al taglio.

<Source 2> MFarneti 1993": 171

<Context> le tessere in pasta vitrea sono facili da tagliare e hanno spessore regolare: il
risultato & un mosaico con la superficie uniforme.

<Source> " Fitzgerald 2013": 34

<Concept field> materiali

<Related words> “smalto”, “tessera”, “mosaico”, “impermeabilita®, “brillantezza”,
rasparente”, “opaco”, Mraslucido”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “pasta vitrea” e “¥{ ¥4 5 3% 71" esiste un’equivalenza

relativa.

<zh> B 53850

<Morphosyntax> noun
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<Source> "+ 1986": 6

<Definition> B 538 v /e I FRMERY . B AR SRS Rl BRI OR I,
FEMFLFR) . H O I EAT . ISR SEERE BATLARTTTRR . e A R4
t 5 EHE NS S E PR, 2 i 80 HhIBEE A, 20 KRS A SR
DRV A =0 0 L A SEmb R R 52 B R AR IR T, KA RO B = A AR, Uk
KAN—MAE 0.09m m ~ 0.2 mm Z [0 X 1 308 SIS HRF oL~ I BE - BE A
POEHGEE, XANEY, ARG, M 2A eI MR . R e K, iR,
A, 2 LR G ek, (O R AN, IS EIR, RS N, IEREAR AT — 40°C
R, JFE— 20 °C~ 80 °CZIAIFRA A IER . BEE I & EAL YIRS & 1
ANRIANBEHI TR AN [, 3538 B 3% 5 AT 49 21 % Ah A [F] B0 46 Rz, (8 SR B R BUIR
PeL G TEFR SRTL. BAUREESEA R ZAR AR

<Source> "+ 1986": 6

<Context> X J L [E A B 5 28 50 7~ B IZE KRG, (HF R ER RS E R, A A
77 CRHSMGECIME, WA AR BT 7 i o A s B A BOR I
TERES), MR R R Ao A 0 N AT R P A R I

<Source> "+ 1986": 7

<Concept field> #1 ¥}

<Related words> Mk 1, MR, A FETEN, ASLREN, AN RN, AN, MBI, M
Bk

<Type of relation> general

<Synonyms> A3 5 i

<Note 1> la traduzione letterale della parola “pasta vitrea” in cinese ¢ “HZ ¥ /5™, ma non &
usata in riferimento al mosaico.

<Note 2> in cinese la sfumatura di significato tra “pasta vitrea” e “smalto” non esiste e 1

termini vengono tradotti sempre come “H #5258 5.

<zh> SR
<Morphosyntax> noun
<Usage label> uncommon

<Source> "Dizionario di cinese Hoepli 2007*

**
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<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> smalto

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Moldi Ravenna 1996": 67

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006"

<Definition 1> sostanza vetrosa, di vario colore e composizione, generalmente a base di
silicati mescolati con borati, fluoriti e ossidi, che viene applicata su ceramiche e oggetti
metallici per proteggere, impermeabilizzare o decorare.

<Source 1> "Garzanti 2006"

<Definition 2> riferito alle tessere musive, definisce vetri colorati, particolarmente lucidi e
brillanti per 1’elevato tenore di piombo ¢ completamente opachi, preparati in genere per
aggiunta al fuso incolore o colorato di materiale cristallino opaco e colorato. Gli smalti
offrono una vastissima varieta di colori (diverse migliaia) a differenza delle poche decine
delle paste vitree. Impropiamente il termine viene riferito talvolta anche alle tessere musive
a foglia metallica.

<Source 2> "Moldi Ravenna 1996": 190

<Context> il termine “smalti” ricorre nei testi antichi e nell’uso comune riferito alle piastre
musive in genere, comprese quelle a foglia d’oro, mentre di seguito si intendono tali soltanto
vetri al piombo colorati e opachi.

<Source>~ Moldi Ravenna 1996”: 65

<Concept field> materiali

<Related words> ”~pasta vitrea”®, “essera®, “mosaico”, “impermeabilita”, "brillantezza”,
rasparente”, “opaco”, Mraslucido”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “smalto” e “¥ ¥ & 3¢ 77, esiste un’equivalenza relativa.

<zh> B 53850
<Morphosyntax> noun

<Source> T 1986”: 6
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<Definition> B 53¢ v e 1 FRMERY . B A AR Rl BB OR I,
FFLGR . EH AR AT EAT . ISR SRR AT R . L A R4
t 5EEHE NS S E PR, f2 i 80 FhIBEE A, 20 KRS A SR
DA = BB 7> R e A SR JURE DK 52 B S AR IR o, KR 2B BR=AIR, UL
KAN—MAE 0.09m m ~ 0.2 mm Z [0 XL 1 B8 SIS HRF oL~ I BE - BE A
PHEHOEEE, XANEW, WA SO, M2 hEEFMHOIR . RN Eb i K, i Eh. i
A, 21 UG R 5 vk, COBERE AN, BB, RS N, IERE AR Z AT — 40°C
RIGHR, FFE— 20 °C~ 80 °CZIAIFRAE A IER . BEE I &R E AL VIR SR & 1
AR ARG L I AN R, 350 1 3% o Al 45 B2 P AS [R] IO S+ (0 0R2, A SROA B 2 IR
PeL G EFR SRTL. BAUREESEARI ZAR AR

<Source> "+ 1986": 6

<Context> X J L4 [ A B3 B 38 o0 7 BB AR KR LR, (HRR SR E G AT AR, A7 (13
T RS SE NS, WA IR K. B T3 7 5T S A A B A BOR )
TERES) AMEAT R R A RN T R A AR I A

<Source> "+ 1986": 7

<Concept field> #1 ¥}

<Related words> Mk, MR, ASIETEA, ARLEEN, AMNE RN, AN, ME A, ML
Bk

<Type of relation> general

<Synonyms> Fii

<Note 1> la traduzione letterale della parola “smalto” in cinese ¢ “#ili””, che non corrisponde

all’uso del termine in campo musivo, ossia di materiale vetroso per creare le tessere del
mosaico. Il termine si riferisce al significato piu comune del termine (Definition 1 in italiano).

<Note> in cinese la sottile sfumatura di significato tra “pasta vitrea” e “smalto” non esiste e

i termini vengono tradotti sempre come “H ¥5  $E 77,

<zh>
<Morphosyntax> noun
<Usage label> uncommon

<Source> Mg 2007/

**
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<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it>gamma (cromatica)

<Morphosyntax> f.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 31

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006"

<Definition> successione delle varie gradazioni di un colore.

<Source> "Garzanti 2006"

<Context> gli smalti hanno poi una ricchezza cromatica ineguagliabile (la gamma cromatica
si aggira intorno alle 5000 tinte), ottenuta in fase di fusione mescolando all’impasto vetroso
quantita diverse di ossidi metallici.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 31

<Concept field> caratteristiche dei materiali

<Related words> "pasta vitrea”, “tessera”, “mosaico”, "brillantezza®, “trasparente”,
~opaco”, Mraslucido”, smalto”, ~policromo”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “gamma cromatica” e “ff [} esiste piena identita

concettuale.

<zh> [y

<Morphosyntax> noun

<Source> M 20137 20

<Lexica> Attestato in AT 2003"

<Definition> i HAH 4B YA I 0 2 18] 1 22 501

<Source> "J{ 2003°

<Context> 20 40, Fi 75 HC7E 88 ik B | S0k FIAS 7 BRI Boslh. & e —AEMEL B
R 2, BEA it e g i) B3k, A FE . alrs IR
EE 3

<Source> M 20137 20

<Concept field> £ ¥} {114 5
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<Related words> Mg A, MO, MEE A, A FR TN ASEREN AT N, AEIE BN AF Y
NN T FE A

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> policromo

<Morphosyntax> adj.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 11

<Lexica> Attestato in ~Treccani Vocabolario online”

<Definition> che e di piu colori, che é variamente colorato.

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> I’ampio sviluppo della tecnica a due colori naturalmente non significa la
scomparsa del mosaico policromo, che anzi raggiunge i suoi massimi spelndori, come
testimoniano gli eleganti mosaici di Aquileia.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 11

<Concept field> caratteristiche dei materiali

<Related words> “pasta vitrea®, “tessera”, ”~mosaico”, “smalto”, "brillantezza",
rasparente”, “opaco”, Mraslucido”, “gamma’

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “policromo” e “¥ff.” esiste piena identita concettuale.

<zh> Et

<Morphosyntax> adj.

<Source> T, F. 5k 20047 21

<Lexica> Attestato in AR E 1A 81 20167, A[3€] WL HE, [3£] A7 &L 20087
<Definition> DA% L3111 2 AR H.

<Source> 3] L HE, [35] A5 Bl 20087

123



<Context> FH T3 35517 B FEAR 151, 3G DR € R 39 30 5 3% v IR R U 02R,, 32 Bk}
RAOREESGEE T, — BB T, ot R FH B3 22 P BRI IE 2 58 i, 102 B Bl
w— 2R A 197233

<Source> T, F. 5k 20047 21

<Concept field> #4 %} 14 5

<Related words> Mk 7, MEE A, MABIA, A FE TN, ASEFER AN N, AN, Mg
N, Ny FE TN

<Type of relation> general

<Synonyms> £, %%

<zh> 2, ZFE
<Morphosyntax> adj.
<Usage label> uncommon

<Source> "Dizionario di cinese Hoepli 2007

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> metallo

<Morphosyntax> m.

<Source> “sito ufficiale dell’azienda SICIS

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006"

<Definition> ogni elemento chimico a struttura cristallina dotato di lucentezza caratteristica,
che allo stato naturale e a temperatura ambiente si presenta sempre solido (tranne il mercurio);
duttile e malleabile, ¢ in genere buon conduttore del calore e dell’elettricita.

<Source> ~Garzanti 2006"

<Context> SICIS, gia conosciuta per i mosaici in vetro e marmo reinterpretati in maniera
innovativa, plasma il metallo e lo associa all’arte moderna con I’introduzione della prima
collezione al mondo di mosaico in acciaio.

<Source> “sito ufficiale dell’azienda SICIS*

<Concept field> materiali
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<Related words> “oro”, "argento™, ~foglia d’oro™, "platino”®, ”ottone™, "acciaio
inossidabile”

<Type of relation> sub.

<Related words> ~anti corrosione”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “metallo” e “#4: J&” esiste piena identita concettuale.

<zh> &)@

<Morphosyntax> noun

<Source> ~pagina ufficiale di SICIS su Wechat®

<Lexica> Attestato in ABIAR 5 17 . 20167

<Definition> HAGENIEREM:, &5 FH. ARSI BRI, 755 RS
R, g, . H. Bk EE. 245

<Source> MARI T ] #L 2016

<Context> & 7 F LLAE =00 FUBT A B B AR A 5 28 o [ 44 Tk, BRATIAE 2 4Eai
WA AN AN A <5 Joa ) S5 28 5 7= i, R LA 1 &8 R 1.

<Source> "pagina ufficiale di SICIS su Wechat®

<Concept field> #1 ¥}

<Related words> Mg, MR, E&TEN, MEN, ABHRN, AANEBRN

<Type of relation> sub.

<Related words> i & i A

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> foglia metallica

<Morphosyntax> noun group, f.

<Source> "Tosi 2004": 125

<Definition> sottile lamina ottenuta per battitura dei metalli: piu sottile per I’oro, piu spessa

per I’argento che ¢ meno duttile. Nelle tessere musive la purezza del metallo, lo spessore
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della foglia, oltre all’eventuale colorazione della cartellina e del supporto determinano la
tonalita del colore. Le tessere a foglia metallica sono costituite da uno strato vetroso
(generalmente trasparente, talvolta rosso opaco o colorato) di supporto di spessore inferiore
al centimetro, sul quale é fatta aderire a caldo la foglia metallica e la sottile cartellina vetrosa
protettiva.

<Source> *Moldi Ravenna 1996” : 186

<Context> Bisogna infatti distinguere tra diversi tipi di smalto : le paste vitree, gli smalti
veri e propri e le paste vitree a foglia metallica d’oro e d’argento.

<Source> ~Tosi 2004": 125

<Concept field> materiali

<Related words> "argento”, ”“oro”, “platino”, “ottone”, “acciaio inossidabile”®

<Type of relation> coord.

<Related words> "*metallo”

<Type of relation> super.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “foglia metallica” e “4: J& & esiste piena identita

concettuale.

<zh> &R A

<Morphosyntax> noun

<Source> "Brevetto BISAZZA CN 1652949 A 2005 : 2

<Definition> fRHEHIE )& fr, —Ma HEEREURFLHI T G, SRiEZ it
WERENELFIATRE, Blngs. . # e, ERE BRI ASEEmS i, 0
HARE G 0T o <) WO SE e MR8, T o) B P < Jas Sl SE . 91 T 9 1 5 P — R
A E] 1/1000 Z<~) (0.03mm) , I AE PR BEAF K <e, AT LA RS R R HA 1R
HIEPE. )@MW AR AED, AN By 7 A R IR AE, AT
JH <6 1 el D> TR S R s R

<Source> "Baike”

<Context> T+ ilid 1] Py & & A S itk 5 & F6 0 S 28 o0 BRI 5N & . 207
FEFEUT DB, K s RN BOR R W E A AR K
RBEETAEmE b RENm#az TR, —L8ARsE — %, KLt
FlizeEiE Lo LT EVRE RIS .

<Source> "Brevetto BISAZZA CN 1652949 A 2005 : 2
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<Concept field> #4 K}

<Related words> MRA, A1, AN, AEEN, ANERANA
<Type of relation> coord.

<Related words> "4 J&"

<Type of relation> super.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it>oro

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 30

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006"

<Definition> metallo nobile di colore giallo-lucente, presente in natura in giacimenti di
limitate quantita; inattaccabile dagli agenti atmosferici, per la rarita e le altre sue proprieta e
stato considerato fin dai tempi antichi come il materiale prezioso per eccellenza, usato per
coniare monete e fabbricare oggetti, e ancora oggi costituisce mezzo di scambio
universalmente riconosciuto; elemento chimico di simbolo Au.

<Source> "Garzanti 2006

<Context> le diverse tonalita d’oro e d’argento sono ottenute colorando in vario modo il
vetro di fondo e la cartellina. Le tessere d’oro e d’argento sono usate anche per rivestire
grandi superfici e per pavimenti.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 30

<Concept field> materiali

<Related words> “argento” , ~foglia metallica® , “platino® , “ottone™, "acciaio
inossidabile”®

<Type of relation> coord.

<Related words> *metallo”

<Type of relation> super.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “oro” e “4:” esiste piena identita concettuale.

<zh> 4
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<Morphosyntax> noun

<Source> "Brevetto BISAZZA CN 1652949 A 2005" : 6

<Lexica> Attestato in AR IIE 17 #1 20167

<Definition> )& JCHK, 5 Au . 3, GIEE, B, @ik, (e tErfeE.
e EEE, HoRHNER M. M. @R TR S,

<Source> "LAR I A it 20167

<Context> 7E NI UL, A TR T e e iEsiEm, (EROZPEAE, JEMATLIZ
W, BEUR G B> BA 5t e 1R 5T AR sk R

<Source> "Brevetto BISAZZA CN 1652949 A 2005": 6

<Concept field> #1 ¥}

<Related words> MREA, Mg BN, MEN, AR, AABEIRN

<Type of relation> coord.

<Related words> A4 J@"

<Type of relation> super.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> argento

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Tosi 2004": 125

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006"

<Definition> metallo nobile, prezioso, bianco lucente, molto duttile e malleabile, ottimo
conduttore del calore e dell’elettricita, usato fin dall’antichita per fabbricare specialmente
monete e oggetti di lusso; elemento chimico il cui simbolo e Ag.

<Source> ~Garzanti 2006"

<Context> Le foglie metalliche sono prevantivamente battute in modo da renderle
particolarmente sottili (lo spessore delle foglie d’oro ¢ di 0,15 millesimi di millimetro circa,
mentre per ’argento lo spessore ¢ quasi dieci volte superiore).

<Source> ~Tosi 2004”: 125

<Concept field> materiali
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<Related words> "oro”®, ~foglia metallica”, “platino®, “ottone”, “acciaio inossidabile”
<Type of relation> coord.

<Related words> *metallo”

<Type of relation> super.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “argento” e “#R” esiste piena identita concettuale.

<zh> 43

<Morphosyntax> noun

<Source> ” pagina ufficiale di SICIS su Wechat”

<Lexica> Attestato in "B E 7] # 20167

<Definition> €@t E&, 5 Ag (B B, A, K, wRHtE, FH. FH
PERer, WertEiiae. IR B TEiaHR.

<Source> MARI T ] #L 20160

<Context> frilb 2 4t, AFEREWIA T KEAMBEE L/ EH L L, Bl ats
W WE. HEESTRBTRMEE R, XZIARA N2,

<Source> ~pagina ufficiale di SICIS su Wechat®

<Concept field> #1 ¥}

<Related words> "1, A @ AN, MEN, AEN, AN

<Type of relation> coord.

<Related words> A4 J@"

<Type of relation> super.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> platino

<Morphosyntax> m.

<Source> "Farneti 1993": 70

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006"

<Definition> metallo nobile raro, di color bianco lucente, malleabile e resistente agli agenti

chimici, con densita e punto di fusione elevati; & usato per lo piu in lega per fabbricare
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utensili da laboratorio, in elettrotecnica, in gioielleria e come catalizzatore specialmente di
idrogenazione; elemento chimico il cui simbolo e Pt.

<Source> "Garzanti 2006"

<Context> a differenza delle paste vitree colorate, nelle quali I’ossido colorante viene fuso
insieme alla massa vetrosa, in questo tipo di smalti la colorazione ¢ data dall’inglobamento
di una sottilissima lamina metallica (d’oro, d’argento e recentemente di platino) fra due vetri
trasparenti o colorati, uno di fondo e I’altro di copertura detto « cartellina ».

<Source> "Farneti 1993": 70

<Concept field> materiali

<Related words> ~oro”™, “foglia d’oro”, “argento”, “ottone”, “acciaio inossidabile”
<Type of relation> coord.

<Related words> *metallo”

<Type of relation> super.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “platino” e “/{1” esiste piena identita concettuale.

<zh> 4

<Morphosyntax> noun

<Source> " pagina ufficiale di SICIS su Wechat”

<Lexica> Attestato in AHIAR 5 17 # 20167

<Definition> & /@ uz, 75 Pt. WAM, Bk, @R, WA rEiteae. Hk)
i B b A 22 A AR 4, B RSO ) . PR < B <65

<Source> MIARPIE 1] 4L 20167

<Context> M. W& . HEeNMHAL SR D3 w, AP MR IR . £
SiciStong 8¢ Cosmati R4 7] LLE 2| ZFMEIHENEA N, WREA . KM AR
JUPRF IR B F 55

<Source> "pagina ufficiale di SICIS su Wechat®

<Concept field> #4 %}

<Related words> N1, A& TN, MRN, ATUHRN, ANEEARA

<Type of relation> coord.

<Related words> A4 J@"

<Type of relation> super.

**
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<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> acciaio inossidabile

<Morphosyntax> noun group, m.

<Source> “Boneschi/Boniardi 2008": 129

<Definition> categoria di acciai ai quali un contenuto di cromo superiore a circa il 12%
impartisce resistenza all'ossidazione e alla corrosione.

<Source> ”sito web di Ravani acciai”®

<Context> Sulla base della percentuale in lega di questi elementi, da cui direttamente
dipende la resistenza alla corrosione, € possibile ricavare il valore di un parametro, il PREN
(Pitting Resistance Equivalent Number), che fornisce un’indicazione di massima della
capacita di un acciaio inossidabile di resistere al pitting o, piu in generale, alla corrosione
localizzata.

<Source> “Boneschi/Boniardi 2008": 129

<Concept field> materiali

<Related words> ~oro”™, “argento”, “foglia d’oro”, “platino”™, “ottone”

<Type of relation> coord.

<Related words> "metallo”

<Type of relation> super.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “acciaio inossidabile” e “/N 54X esiste piena identita

concettuale.

<zh> A5

<Morphosyntax> noun group

<Source> *pagina ufficiale di SICIS su Wechat”

<Lexica> Attestato in AHIARIE 17 # 20167

<Definition> AAPURMAIFHKI G &M, —REHEMMET 12% , HHESH. 2
EInER. ZHERBLE IO I REUR . B 5.

<Source> MARI iE 7] # 2016

131



<Context> < J& R FI KA G T4 5 2 s A7 L AT, DLRASFE TR AN A%,
BFEIET . KT, #RE. 2. \AE, AT 2RO XNAG P, WieAFE
ul T 1 e G RN B B N

<Source> "pagina ufficiale di SICIS su Wechat®

<Concept field> #4 %}

<Related words> A0, MRA, AEEN, AEN, AN

<Type of relation> coord.

<Related words> "4 J&"

<Type of relation> super.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> resistenza alla corrosione

<Morphosyntax> noun group, f.

<Source> ~Boneschi/Boniardi 2008": 131

<Definition> termine generico per indicare la capacita delle materie plastiche a resistere a
diverse situazioni ambientali e in particolare all’aggressione di acidi, basi e ossidanti.
<Source> "Bertolotti/Capitelli 2007"; 235-236

<Context> Gli acciai inossidabili sono materiali che vengono impiegati per molte
applicazioni in diversi settori in cui sia richiesto di resistere all’aggressione dei piu svariati
ambienti. La conoscenza dei principali fattori che ne determinano la resistenza alla
corrosione e degli altri aspetti che possono determinarne I’innesco ¢ fondamentale per una
corretta scelta della giusta lega. Per contro, riconoscere il tipo di fenomeno corrosivo
verificatosi & sicuramente basilare per poter operare un corretto intervento risolutivo.
<Source> ~Boneschi/Boniardi 2008": 131

<Concept field> caratteristiche dei materiali

<Related words> ~oro”™, “argento”, “foglia d’oro”, “platino”™, “ottone”, “metallo”
<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “resistenza alla corrosione” e “fif J& 114> esiste piena

identita concettuale.
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<zh> i J&5 P

<Morphosyntax> noun

<Source> "pagina ufficiale di SICIS su Wechat®

<Definition> <g J& 4 BHILST R FE v 508 A F B0 B8 RO vt . ddg R
o E R HAERFREN.

<Source> "Baike”

<Context> <)@ MR AW & TN i, BURM SRR TIEEMRE, e IRk
MR DA, XAy Y& JE R S IR N O S R SE R ThRE, EREE
RIMBARHES, X LETCRE A e I R &R

<Source> ~pagina ufficiale di SICIS su Wechat®

<Concept field> #4414 i

<Related words> M1, MRN, AETAN, MEN, AN, M BN

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> ottone

<Morphosyntax> m.

<Source> “sito ufficiale dell’azienda SICIS*

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006”, “Treccani VVocabolario online”

<Definition> Lega metallica a base di rame e zinco, con prevalenza del rame (0. comune o
binario), cui si aggiungono, talora, quantita varie di altri elementi come il manganese, il ferro,
I’alluminio, lo stagno, che ne migliorano le proprieta meccaniche e la resistenza agli agenti
atmosferici (0. speciali); di colore giallo lucente, & usato, per la sua durezza e resistenza alla
corrosione, nonché per la sua facile lavorabilita, per oggetti artistici € d’uso comune.
<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> L’acciaio e I’ottone sono plasmati in un eclettico mix di forme, dimensioni e
finiture, ognuna con la propria personalita, varcando i confini classici della decorazione. Il
Metallismo prende forma con una varieta di motivi di tendenza che lo riportano ai temi del
design industriale, monocromatico ed essenziale — un abbinamento particolarmente adatto ai
canoni dell’architettura moderna.

<Source> "sito uffciale dell’azienda SICIS”
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<Concept field> materiali

<Related words> "oro”™, “argento”, “foglia d’oro”, “platino”™, ”acciaio inossidabile®
<Type of relation> coord.

<Related words> *metallo”

<Type of relation> super.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “ottone” e “Z5 " esiste piena identita concettuale.

<zh> B4
<Morphosyntax> noun

<Source> ~pagina ufficiale di SICIS su Wechat®

<Definition> B4 AR A EE PTG 4, FA . B R i B A At A S B 4,
R AL BRI TR A ME Z IS SRR IR T . B AT TSR T B RE
TR T RG] KE . NI LEEE MBS &

<Source> "Baike”

<Context> <& R 5 [ AEANFI T4 S 28 se A 2 Fhifi,  LARASE R TR FI RN,
BFEIETTT. KT M. 2% A, AT 2M NA-GPH0, e AE
2 TR R AN FR) 2B 75 3K

<Source> "pagina ufficiale di SICIS su Wechat®

<Concept field> #4 %}

<Related words> "7, MREA, AEEN, AEN, ANEIN

<Type of relation> coord.

<Related words> "4 J&"

<Type of relation> super.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> ceramica

<Morphosyntax> f.

<Source> "Fitzgerald 2013": 34

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006”, “Devoto /Oli 2003
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<Definition> impasto di materiale plastico argilloso (argilla, creta o caolino) e acqua, che
viene modellato, essiccato e cotto in un apposito forno; si usa per la fabbricazione di
porcellane, terrecotte, maioliche ecc.

<Source> ~Garzanti 2006

<Context> Le tessere di ceramica si divisono in due gruppi : quelle in porcellana e le altre.
Le prime resistono al gelo e sono disponibili con la superficie vetrinata, opaca o lucida. Le
seconde sono adatte per lavori decorativi o dall’aspetto vintage e quasi sempre sono rifinite
con un strato di vetrina, da cui dipende il colore e il disegno.

<Source> " Fitzgerald 2013": 34

<Concept field> materiali

<Related words> “mosaico”, “tessera®

<Type of relation> general

<Related words> ~terracotta”

<Type of relation> coord.

<Related words> "piastrella di ceramica”

<Type of relation> sub.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “ceramica” e “fij %5 esiste piena identita concettuale.

<zh> ‘&

<Morphosyntax> noun

<Source>"fE, f1, 4 20117770

<Lexica> Attestato in AHARHE 17 # 20167

<Definition> P& FE &% & PR 2 58 TCHLAR B Jm A RHA il oe B WA 22 AR ik
AR R RAIRIWEL, Ao rhRe, ETR. EPMEEORGUSR Tz,
<Source> MAR I i 7] #1 20167

<Context> IKIGH o 1) 28 s 42 FUL T 207 LLAy JypLas B V). L XU D1 A
LT TG, ARBaEm i B S 28 w42 A 50 AT LAy N R S 38 5. b 38 5
wlE 3R .

<Source>"fE, f1, < 20117770

<Concept field> #1 ¥}

<Related words> "7 g +-4

<Type of relation> coord.
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<Related words> Mg F, ADpFETEA
<Type of relation> general
<Related words> N&EREN

<Type of relation> sub.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> piastrella di ceramica

<Morphosyntax> noun group, f.

<Source> "Mills 2009”: 26

<Definition> la piastrella di ceramica & composta da sottili strati di argilla cotta. Sono un
materiale da mosaico piuttosto diffuso per il fatto che sono disponibili in ampia gamma di
colori e che molti tipi di tessera possono essere facilmente tagliati con accessori comuni,
come il taglia piastrelle o le tenaglie.

<Source> *Mills 2009”: 251

<Context> le piastrelle di ceramica con motivi sono disponibili in ampia gamma di motivi ;
il piu delle volte il motivo ¢ riprodotto piu volte in modo da creare decorazioni d’effetto.
<Source> "Mills 2009”: 26

<Concept field> materiali

<Related words> ~terracotta”

<Type of relation> coord.

<Related words> “mosaico”, “tessera”

<Type of relation> general

<Related words> ~ceramica”

<Type of relation> super.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “piastrella di ceramica” e “¥f%” esiste piena identita

concettuale.
<zh> & h%
<Morphosyntax> noun

<Source> MR K% &4/ ££ 20037 11
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<Lexica> Attestato in "HIARIE 7] # 20167

<Definition> A& LR ARSI EL, — B2, RimARR. 322 R ik
[ Hu .

<Source> MARPIE 7] # 20167

<Context> KM AMEREN © ik, RIEEGH TSI EE. 2 NPT, &R
K. RoF, Bk E B T2k, NARA, MU W R
— KRR BRILZAL, fERIVES IR, 5 RET A A Ak bR A RIA B S it
WFER B S22 4%, R REEE A A D,

<Source> MR 4/ £& 20037 11

<Concept field> #4 %}

<Related words> "7+

<Type of relation> coord.

<Related words> fg N

<Type of relation> super.

<Related words> Mk H~, A FE A

<Type of relation> general

<Note> a volte puo essere usato in combinazione con il termine 3§ 7%, per indicare la

tessera musiva, anche se considerare le tessere delle piastrelle ceramiche & una visione

semplicistica.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> terracotta

<Morphosyntax> f.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 34

<Lexica> Attestato in ~ Devoto/Oli 2003*

<Definition> materiale ottenuto dalla cottura di argille comuni, ricche di impurita ferrose
che conferiscono al prodotto un caratteristico colore rossiccio ; opportunamente modellato,
costituisce materiale edilizio o vasellame e altri oggetti pit 0 meno artistici.

<Source> ~Devoto/Oli 2003"
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<Context> La grande famiglia delle ceramiche costituisce un mondo a sé, cui fa riferimento
anche il mosaicista per ottenere tessere in terracotta o piastrelle smaltate.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 34

<Concept field> materiali

<Related words> “ceramica”, “piastrella di ceramica®

<Type of relation> coord.

<Related words> "essera®, ~mosaico”, “opaco”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “terracotta” e 7~ 1> esiste piena identita concettuale.

<zh> 75 1

<Morphosyntax> noun

<Source> "Brevetto CN 107860895 A 2018

<Lexica> Attestato in ~[32] I HE, [35] 75 & 20087

<Definition> £ JtJ% slikeiil AR &+, IEUMARRZ ] 1. PRl T,

DAL )38 o2 BLIN 8 o EAR] B mT SR AR R 1 288 L A AE — i 5 2038 S e il ) P 1= .

<Source> N3] 1L HE, [35] 45 &L 2008~

<Context> e 45 7% g i e itk il 48 b H By s U e v RE I at,  B045 DL P BR:

B, Bl AE RS ECRE: K G Zili K TE 40~50wt%. E4HIKE 10~

15wWt%. Hife A 50~250um F P FLAS O AR 7R M B B iRk 25~35wt%. Bk
1 1% K 5~Twt%. 46 & 99 9% L4 1 5~2wt%. HilkHN 0 .5~1 .0wt%All

b 1~5wiliiE, SENREER, UEA D BWERE T2 L2 ATy 100%.

<Source> "Brevetto CN 107860895 A 2018"

<Concept field> #1 ¥}

<Related words> i &N, MNEREN

<Type of relation> coord.

<Related words> N FETin, Mg A, AN I BN

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts
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<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> legante

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Fiorentini Roncuzzi 1971": 156

<Lexica> Attestato in “Devoto/Oli 2003"

<Definition> Sostanza atta a saldare fra loro corpi diversi assicurando al prodotto cosi
ottenuto resistenza meccanica, compattezza e solidita. La presa puo avvenire in un tempo
pit 0 meno lungo per perdita o assorbimento d’acqua 0 per reazione chimica. | leganti piu
usati in campo musivo sono calci, cementi, resine naturali e sintetiche.

<Source> "Farneti 1993": 165

<Context> La composizione del legante ¢ di enorme importanza per la durata dell’opera
musiva. Fino dall’antichita si usarono come leganti composti chimici naturali o manipolati
dall’uomo tipici delle regioni che conservano ancora gli antichi mosaici.

<Source> ~Fiorentini Roncuzzi 1971" : 156

<Concept field> materiali

<Related words> "tessera”, “mosaico”

<Type of relation> general

<Related words> “cemento Portland”®, “malta”®, ~calce”, “calce spenta”, "‘resine
sintetiche”, "resine epossidiche”, ~resina vinilica®, ~resine acriliche”®

<Type of relation> sub.

<Synonyms> adesivo

<Equivalence it-zh> Tra i termini “legante” e “}fi & 7] esiste piena identita concettuale.

<it> adesivo
<Morphosyntax> m.

<Usage label> uncommon
<Source> ~Devoto/Oli 2003"

<zh> }h 557
<Morphosyntax> noun
<Source> “Manuale di installazione SICIS in cinese®

<Lexica> Attestato in A[3£] ILHE, [3£] 4 & 2008~
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<Definition> %z I % 0 71 (1 4L & 7R Bkl & B o o HAE FH 2 M BURHRURL BLAH 45 & 72—k
R EHUZ, FFEEAT7E BRI AE SRR 7 B Ie T IR & & Bty AT
25 K 52K 5 B BERAN IR IR R 711

<Source> "[3£] I HE, [3£] 4 & 2008~

<Context> & (KU, T B LT Z 0 1 Cokl & 7748 b i 4 e _E LUBCH
<Source> *Manuale di installazione SICIS in cinese”

<Concept field> #1 ¥}

<Related words> "Mix 5, MG FE AN, AN

<Type of relation> general

<Related words> AP A, NI TN, ARER RN, NBREZEIKTEN, MARR, A
RN

<Type of relation> sub.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> malta

<Morphosyntax> f.

<Source> “Manuale di installazione SICIS in italiano”: 7

<Lexica> Attestato in ~Devoto/Oli 2003"

<Definition> nome generico per indicare 1I’impasto di legante, materiale di carica e acqua.
<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 126

<Context> Una menzione particolare deve essere rivolta alla malta epossidica Starlike®
EVO, che puo essere utilizzata sia come collante che come sigillante per la stuccatura di
mosaici vetrosi. Sono molteplici 1 vantaggi ottenuti dall’impiego di questo prodotto, ma in
particolare, nel caso di mosaici vetrosi caratterizzati da basso spessore, la possibilita di
utilizzare il medesimo prodotto sia come collante che come stucco, permette di utilizzare
qualsiasi colorazione senza il pericolo di interferenze tra il colore della stuccatura e il
collante utilizzato per la posa.

<Source> *Manuale di installazione SICIS in italiano”: 7

<Concept field> materiali
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<Related words> “mosaico”, ~tessera™legante”, “cemento Portland”, ~calce”, “calce
spenta”, resine epossidiche”, ~resina vinilica®, ~resine acriliche”
<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “malta” e “JKJ¢” esiste piena identita concettuale.

<zh> KK

<Morphosyntax> noun

<Usage label> main term

<Source> *Manuale di installazione SICIS in cinese” : 14

<Lexica> Attestato in AHIAR I E 17 #t 20167

<Definition> A &K . /K BT K EE MK PN RIS, FH Kok il S5 EE .

<Source> MAR IF 7] # 20167

<Context> {EIAZE[A]EH I, HEF WA D IAAKIK, 1 STARLIKE, HARW Wik
Al PAERAIE 1 71 22 5 AR 22 oAk SEAS 8 B 5 AT AR 7K e B 3R MR 43 AH LE A 55 T A T
<Source> *Manuale di installazione SICIS in cinese”: 14

<Concept field> #4 %}

<Related words> NS FETEA, Mk TN, M RN, NEIRN, MREG TN, MR IR, A IR
JE, AR SER A

<Type of relation> general

<Synonyms> fib3

<zh> Wb

<Morphosyntax> noun

<Usage label> uncommon
<Source> MILARIIE A it 20167

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art
<it> miscelare

<Morphosyntax> verb
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<Source> *Manuale di installazione SICIS in italiano”: 6

<Lexica> Attestato in ~Devoto/Oli 2003*, “Garzanti 2006”, ~Treccani VVocabolario
online”

<Definition> mescolare due o piu sostanze diverse (o di qualita diversa) per ottenerne una
miscela.

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> Nel caso di supporti particolarmente lisci, poco assorbenti o soggetti a
vibrazioni e dilatazioni, si consiglia di miscelare Litoplus K55 con il lattice Latexkol
diluito 1:1 in acqua in modo da migliorare ulteriormente 1’adesione. In alternativa ¢
possibile utilizzare 1’adesivo cementizio bianco ad alta deformabilita Hyperflex K100.
<Source> “Manuale di installazione SICIS in italiano”: 6

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> “malta”*, “legante”, “cemento Portland”®, ~calce”, “calce spenta”, resine
epossidiche”, ~resina vinilica®, ~resine acriliche”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “miscelare” e “¥i¢ & esiste piena identita concettuale.

<zh> JB&

<Morphosyntax> verb

<Source> M/R %% 2014 181

<Lexica> Attestato in "ILARPGE 1A #1 20167

<Definition> % Py =l 9y At A AH L IA]AS A A=Ak 25 S S ) B 15 FAE — e o

<Source> AR I 1A it 20167

<Context> HATEG IWEE PGS KR, BN, RAKHEKICRT RS
5o WA, G R P f B ORE, 7 Be it S A2 I I
KA ]

<Source> M/R %% 2014 181

<Concept field> Fll{EH A

<Related words> "IN, M IKN, NATIRN, MRS TN, MBCRE 2K TN, MR RN, AL
KR HEA, AP

<Type of relation> general

**
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<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art
<it> resine sintetiche
<Morphosyntax> noun group, f.
<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 36
<Definition> sono prodotti organici sintetici e rappresentano la classe di polimeri piu
difficilmente definibili; le loro caratteristiche derivano in gran parte dallo stato amorfo.
Rispetto al loro comportamento termico si possono classificare in termoplastiche e
termoindurenti.
<Source> "Fiorentini Roncuzzi 1984”: 173
<Context> i leganti possono essere composti da resine naturali e resine sintetiche, bitume,
calce e gesso.
<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 36
<Concept field> materiali
<Related words> "essera”, “pietra artificiale™, “marmo”, *legante”, ~cemento Portland”,
~calce”, ~calce spenta®
<Type of relation> general
<Related words> "resine epossidiche”, ~resina vinilica®, ~resine acriliche®
<Type of relation> sub.
G

<Equivalence it-zh> Tra i termini “resine sintetiche” e “& M 5" esiste piena identita

concettuale.

<zh> & % iE
<Morphosyntax> noun group
<Source> "J# 20177: 240

<Lexica> Attestato in ~[3£] I HE, [3€] 4 & 20087

<Definition> & BB 5 & AL 1 W EATR RA W BRI & B L&
WL, EATE SN R FH AR 7 TR R SRR HEAEALL . HLJZ, & BSOR i B — B
WEW, A HFPMAGZE . BEIRE BOR G £E Tl ™ & J7 1 B A B i
AR T RAR G, B A DEIUAE TAEZ AR 426 BRI 0t #R1 S 7 1 SNz
KRBT 73 g RSB 1) b ] 14 )
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<Source> ~[3&] L HF, [3£] 4 & 2008"

<Context> & R 5 LI N S5 iR BHERR LR, 2 A& OB G L0y 2R T,
IONECFURL, ABERL. Bhfl, &WRA . W HIAS I A BRIk

<Source> /Ji 2017/: 240

<Concept field> #4 %}

<Related words> " ig A& A #47, Mk A, MREAA, MG 7N

<Type of relation> general

<Related words> NI 4 IEN, A LR HER, A SER RN

<Type of relation> sub.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> resine epossidiche

<Morphosyntax> noun group, f.

<Source> "Farneti 1993": 78

<Definition> appartengono alla famiglia dei termoindurenti. Inizialmente erano ottenute per
condensazione dell’epicloridrina e del bisfenolo A. Piu recentemente, le resine epossidiche
si sono ottenute mediante copolimerizzazione di monoepossidi insaturi. Per esempio: per
copolimerizzazione radicalica di allilglicidiletere e glicidilmetacrilato si puo ottonere un
polimero ad alto peso molecolare avente numero elevato di gruppi epossidici im catena
laterale. Per le ottime proprieta meccaniche, termiche, elettriche e chimiche, le resine
epossidiche vengono utilizzate in numerosi settori tecnologici, quali pitture e vernici, leganti
e adesivi, e in elettrotecnica, per 1’incapsulamento isolante e protettivo di circuiti e
componenti.

<Source> "Bertolotti/Capitelli 2007": 232

<Context> Accanto alla vasta gamma di composti cementizi, il mosaicista oggi dispone di
un gruppo di materiali che consentono di risolvere quasi ogni problema tecnico : le resine
sintetiche. Queste sostanze, entrate nell’uso comune solo da pochi decenni, hanno
conosciuto un grande sviluppo e sono presenti sul mercato in una notevole varieta con
caratteristiche molto differenziate. In campo musivo le resine impiegate come leganti

appartengono a tre grandi gruppi : acriliche, viniliche ed epossidiche.
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<Source> "Farneti 1993": 78

<Concept field> materiali

<Related words> "tessera”®, “egante”, ~pietra artificiale”
<Type of relation> general

<Related words> “resine acriliche”, *resina vinilica®
<Type of relation> coord.

<Related words> “resine sintetiche”

<Type of relation> super.

Eiss

<Equivalence it-zh> Tra i termini “resine epossidiche” e “¥ M5 esiste piena identita

concettuale.

<zh> AW fiF

<Morphosyntax> noun group

<Source> i 2017: 316

<Definition> — & BFAEVERI G, & BT 20 20 40 AEAXRE AN 50 EARH0, Tz
T MV 5t DR i b, 2 BIREE RN B 52 . H W IR R AE 48 FH I 22
MNEAFEAEAL T . AW IEIEH & & T8, BT e LA Wi soi 9% & L
firo BEFT 5 B AR T B R— V) BB LT 4E . BB 4R BRI R —— LA &
PR — A o IS I ) 3 0 0 i U B A IR i AL SR i, Re g R4 SR T
FTEE. B NPAINRIW IR AT BER 2R F) 1, BT AR E R S, R
—EW RS BN, R AT AU R E I LR & . AR R BAAE
R YA A AT 7 B B =, W7 A e R EE R A& SS 7).

<Source> "[3£] 1L HE, [3£] A & 2008™

<Context> IS RO 7 A2 — M LA S R 9 2Rt B BORE 7). SAE R IR 248 =01
Zikrh EE WA AL BRI EEE. REEAEH —Kem o TREW. K
KRR FE B IR (EP) o BT, St SR, MR, WA RIS R
<Source> "J# 20177: 316

<Concept field> #1 ¥}

<Related words> NN & A7 #47, MREE TN, MR, ARIN

<Type of relation> general

<Related words> MR IEA, A Z M RN

145



<Type of relation> coord.
<Related words> "5 i H g "

<Type of relation> super.

**%*

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> resine acriliche

<Morphosyntax> noun group, f.

<Source> "Farneti 1993": 78

<Definition> sono ottenute per polimerizzazione di una varieta di monomeri sia acrilici che
metacrilici. Dall’unione di questi monomeri derivano tre tipi di polimeri che possiedono
differenti proprieta e hanno differenti impeghi: sono : i poliacrilici, i polimetacrilici e i
poliacrilonitrilici. Sono dotate di elevata stabilita e resistenza agli agenti chimici. In
commercio si trovano come adesivi per vetro, metalli e gomme o come prodotti espansi.
<Source> "Fiorentini Roncuzzi 1984”: 94

<Context> Accanto alla vasta gamma di composti cementizi, il mosaicista oggi dispone di
un gruppo di materiali che consentono di risolvere quasi ogni problema tecnico : le resine
sintetiche. Queste sostanze, entrate nell’uso comune solo da pochi decenni, hanno
conosciuto un grande sviluppo e sono presenti sul mercato in una notevole varieta con
caratteristiche molto differenziate. In campo musivo le resine impiegate come leganti
appartengono a tre grandi gruppi : acriliche, viniliche ed epossidiche.

<Source> "Farneti 1993": 78

<Concept field> materiali

<Related words> "essera®, “pietra artificiale™, ~legante”, “malta”

<Type of relation> general

<Related words> “resine epossidiche”, ~resina vinilica

<Type of relation> coord.

<Related words> “resine sintetiche”

<Type of relation> super.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “resine acriliche” e “JA %% #f 5> esiste piena identita

concettuale.
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<zh> &R i

<Morphosyntax> noun group

<Source> ", 4k 2016”: 20

<Lexica> Attestato in ~[32] WG HE, [3€] 75 & 2008~

<Definition> {F-fr[ £ HH P4 I R I8 28 &1 FH T 1) BSE ) — R B & G i, 08 AT Rk o T e A
Mo SRHI L IR IR P e 2 e B BB R ) — 28 7 — P 1 58 Y 25 D 0 TR HH I 1 1%
VEAEAERA T SRS b SR IR ) i e A, R AhEE A
ANTE T IR B AR B B TR R AR IR TR R, U DL ERYE S U FROR R o R YA IR
Ve DA s Y 1) T DL SR i s 2 ) b D' Jeb R AR IO, [R] N 3 T Ok o ek vk e A Al
V= fh e F3Ah— AP i i R L A E R A T, KIS Bl R, AT T
REPRHI A

<Source> "[3] L HE, [3£] A7 & 2008"

<Context> & ek P I W IR BEBRAL S B SV I P B R 5 PR BEIRIME, &
KRR GEM AT T RGOS, FRIR T RBE AU K IR K 1 LG
IKPE

<Source> "], 2k 20167 20

<Related words> M\ i&f5 A, MEE TN, MR, MRIEN

<Type of relation> general

<Related words> " IRA, A2 HEN

<Type of relation> coord.

<Related words> 5 A g™

<Type of relation> super.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative / Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> resina vinilica

<Morphosyntax> noun group

<Source> ~Farneti 1993": 78
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<Definition> Secondo la terminologia strettamente chimica, questo termine comprende tutte
le resine e i polimeri ottenuti da monomeri contenenti il gruppo vinilico CH> = CH X. Per
questo motivo, nella letteratura chimica, polistirene, poliolefine, polimetacrilato e molti altri
copolimeri stirenici, etenici e acrilici sono classificati come resine viniliche. Nella pratica
quotidiana, il termine materie plastiche viniliche si riferisce principalmente al cloruro di
polivinile e ai sui copolimeri e in secondo luogo alle seguenti sostanze: acetato di polivinile,
alcol polivinilico, butirrile di polivinile, dicloruro di polivinile, cloruro di polivinildene, etere
polisobutilvinile, poli.

<Source> "Bertolotti/Capitelli 2007": 94

<Context> Accanto alla vasta gamma di composti cementizi, il mosaicista oggi dispone di
un gruppo di materiali che consentono di risolvere quasi ogni problema tecnico : le resine
sintetiche. Queste sostanze, entrate nell’'uso comune solo da pochi decenni, hanno
conosciuto un grande sviluppo e sono presenti sul mercato in una notevole varieta con
caratteristiche molto differenziate. In campo musivo le resine impiegate come leganti
appartengono a tre grandi gruppi : resine acriliche, resine viniliche e resine epossidiche.
<Source> "Farneti 1993": 78

<Concept field> materiali

<Related words> "essera”®, “pietra artificiale™, ~legante”, “malta”

<Type of relation> general

<Related words> "resine epossidiche”, ~resine acriliche”

<Type of relation> coord.

<Related words> “resine sintetiche”

<Type of relation> super.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “resina vinilica” e “Z %% % i~ esiste piena identita

concettuale.

<zh> Z 4R iR

<Morphosyntax> noun group

<Source>"fh, fh, F, 3 2016": 80

<Lexica> Attestato in ~[32] I HE, [35] 75 &l 20087

<Definition> J& TAEE KB G M g T B —Ff, AR OGN EMREGBIE S
Mg, FEAWROE. AW WM. LIEWIER—FERE. KB A5%
FHIPII, REELEAEREA R

Y/



<Source> ~[3&] L HF, [3£] 4 & 2008"

<Context> w5 LMt flig XAx S AmM g R LM g o & DUn — RO A EZB T
I N oAl S AR 15 — AL IR ) 2R S ). VDC BRI, Xt
VP AUARA AT 1 PERRYE , (B SIGBRIAME , I TR AR A o8

TR T .
<Source>~fh, fb, F, 3 20167 80
<Concept field> #1 ¥}

<Related words> " \i& A7 A4, MEEFIN, M, MRIRN
<Type of relation> general

<Related words> " IEA, A AR RN

<Type of relation> coord.

<Related words> & A flign

<Type of relation> super.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> calce

<Morphosyntax> f.

<Category> short form

<Usage label> main term

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 36

<Variant of> calce aerea

<Definition> legante che si consolida all’aria ma si disgrega a contatto con [’acqua,
impiegato sin dall’antichita in campo musivo per le sue caratteristiche di buona lavorabilita
e discreta resistenza. 1l composto di colore bianco, molto poroso, si ottiene sottoponendo
pietra da calce, ossia calcare (CaCOz3) piu 0 meno puro, ad una temperatura di circa 800-
900°C. La cottura da luogo ad una reazione chimica per cui il calcare si trasforma in ossido
di calcio (CaO), comunemente detto calce viva, il quale a sua volta, a contatto con 1’acqua,
da origine alla calce spenta. Questo prodotto, impastato poi con acqua, reagisce con

I’anidride carbonica dell’aria e si consolida trasformandosi cosi in calce (CaCOg).
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<Source> ~Farneti 1993" : 158
<Context> | leganti possono essere composti da resine naturali e sintetiche, bitume, calce e
gesso.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004" : 36
<Concept field> materiali

<Related words> "legante”, “malta”®
<Type of relation> general

<Related words> ~cemento Portland”
<Type of relation> coord.

<Related words> "calce spenta”
<Type of relation> sub.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “calce” e “f7 /K esiste piena identita concettuale.

<it> calce aerea
<Morphosyntax> noun group, f.
<Category> full form

<Source> "Farneti 1993": 158
<Variant of> calce

<zh> F K

<Morphosyntax> noun

<Usage label> main term

<Source> i 20177: 56

<Definition> A7 K /& @3 b fe A0 B U EGREA B2 — o B T AR 2R JEURE
Z, LZMH, MAMKE, B 24500 Z Rl T @it A KH) R R
AKA, HAER S CaCO3FbE MgCO3 o A ™ 1 K B I FE sl 2 b £1 2K
fEH A AN R AR SRR . BRI A KA K (B, A K,
AAOIHy ORIV A KA . WA K. KA A KBS LIRS .
<Source> /] 20177 53

<Context> A1 AHE W] FH KMy bl ki BE AN T ) 0 A SR BUKJe IR A b . I LI FRAR
PR R, WA RFL, ATFMEA . b TR, — M2 1T BRI
PAF KB NI B, BARHIKG, PG I IR, FRONA R . EAE R KD
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AT T b TSR K AR B e A2 S U BROR 2, AT DA AR A = B 3R
W,

<Source> " Ji] 20177: 56

<Concept field> #1 ¥}

<Related words> " & 7N, ARKIEN,  AKIEA

<Type of relation> general

<Related words> " RE 22 7K e A

<Type of relation> coord.

<Related words> A7 KA

<Type of relation> sub.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> calce spenta

<Morphosyntax> noun group, f.

<Source> ~Farneti 1993": 74

<Definition> prodotto dello spegnimento della calce viva. A seconda della quantita d’acqua
impiegata, la calce spenta si presenta sotto forma di polvere fine (calce idrata) o di pasta
untuosa (grassello).

<Source> "Farneti 1993": 159

<Context> il calcare durante la cottura libera anidride carbonica e si trasforma in calce viva
(Ca0), una massa porosa e facilmente idratabile, che, posta a contatto con I’acqua
(spegnimento o idratazione) si trasforma a sua volta in calce spenta Ca(OH)s.

<Source> "Farneti 1993": 74

<Concept field> materiali

<Related words> *legante”, “malta”

<Type of relation> general

<Related words> ~cemento Portland”

<Type of relation> coord.

<Related words> "calce”

<Type of relation> super.
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<Equivalence it-zh> Tra i termini “calce spenta” e “#4 41 /K esiste piena identita concettuale.

<zh> B K

<Morphosyntax> noun

<Source> M 20177 57

<Definition> £ KP4 R AEATIK (Ca0) /K Z G /KA A EATIK Ca(OH), I FE

<Source> "[3£] I HE, [3£] 4 & 2008"

<Context> #AT KK HIN H A Ak T ZERRIHI K+ (A R+R ) M=&+
CAAIRAFE L+ AEUPESIERD o WHN =LK EMYNK L, 7508 R#H

AR LARFR LG g 3:7 A1 4:6. A 1) 32 B R 78 23 ) 4 bR AN Tl ek
AR LD, AR, AR TG

<Source> M 20177 57

<Concept field> #4 %}

<Related words> " & 77N, ARKIEN

<Type of relation> general

<Related words> 7 KA

<Type of relation> sub.

<Related words> " RE 22 K e A

<Type of relation> coord.

<Note> in cinese il termine “#47 /K" indica sia la calce idrata che il grassello.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> idraulico

<Morphosyntax> adj.

<Source> ~Fiorentini Roncuzzi 1971”: 69

<Lexica> Attestato in ~Treccani Vocabolario online”

<Definition> Che concerne I’acqua e in genere i liquidi: scienza i.; leganti i., i leganti che,
come i cementi e le calci i., fanno presa e induriscono anche se immersi nell’acqua.

<Source> ~Treccani VVocabolario online”®
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<Context> In Inghilterra nel 1824 fu brevettato il cemento Portland, cosi chiamato perché il
suo colore é simile a quello della pietra Portland. Questo legante idraulico presenta alcune
caratteristiche che ne favoriscono I’impiego in campo musivo, ad esempio la possibilita di
essere usato in strati molto sottili a sostegno delle tessere, un’ottima resistenza all’umidita,
un ritiro minimo, buone proprieta adesive e una resistenza nel tempo molto maggiore di
quella ottenuta dalle calci idrauliche.

<Source> "Farneti 1993": 78

<Concept field> caratteristiche dei materiali

<Related words> "legante”, “malta”®, “cemento Portland”, ~calce”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “idraulico” e “7K 5> esiste piena identita concettuale.

<zh> /KA

<Morphosyntax> adj.

<Source> M 20177 34

<Lexica> Attestato in ~[3£] I HI, [3£] 4 & 20087

<Definition> FEAAEAI IR JG P A B S L, FE/K e S AT e TR TR AT, 7K BA
Je AT DASRE [ B4 o

<Source> "[3] 1L HE, [3£] A & 2008"

<Context> JCHLIBEERS B T B ) 55 A% AN 5] 3 DA B R RSB L AT K B A i B
P o AR PR BER B2 R BEAE S S . AL . ORAR MR R 5 S B
WA FE . KBEEEEIX —38 o JKEEPERGREA R REREAE 2 P AL, BERELE
KRS . BEAG . ORFRIF ARG A S R I IRBER BL, & MUK . AT EEAN A
B TCHUBSEER R OKJe A A Kbl GREEEMEPHR) .

<Source> /Ji 2017/ 34

<Concept field> £k} i) 14 5

<Related words> MR & 7N, AKRIN, MEIRN, NERE 2K TN

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts
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<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> cemento Portland

<Morphosyntax> noun group, m.

<Source> ~Fiorentini Roncuzzi 1971": 69

<Definition> termine con il quale si indica la varieta piu comune ed importante dei leganti
idraulici. Il cemento Portland fu brevettato da J. Aspdin nel 1984 e deriva il suo nome dalla
somiglianza con la pietra Portland, largamente usata in Inghilterra. 1l prodotto viene
otttenuto da calcari argillosi o da una miscela di clacare e argilla calcinata a 1500°C. La
cottura produce un clinker parzialmente fuso al quale, prima della macinazione, viene
aggiunta una piccola quantita di gesso (3%) con funzione di ritardante. Questo legante non
resiste all’azione di acque aggressive, cio¢ ricche di anidride carbonica o di solfati. Inoltre,
in presenza di umidita tende a sciogliere i Sali solubili che possono cosi produrre delle
incrostazioni sulle tessere. In campo musivo € usato come supporto; come legante €
miscelato in piccole quantita alla malta di calce.

<Source> "Farneti 1993" : 162

<Context> Alla fine dell’800 1 mosaicisti impararono a servirsi del cemento Portland col
quale si potevano fare strati piu sottili a sostegno delle tessere, strati che resistevano
maggiormente all’'umidita.

<Source> ~Fiorentini Roncuzzi 1971": 69

<Concept field> materiali

<Related words> "legante”, “malta®

<Type of relation> general

<Related words> ~calce”

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “cemento Portland” e “J¥ 4 =% 7Kg esiste piena identita

concettuale.

<zh> PRE 2K
<Morphosyntax> noun group
<Usage label> main term
<Source>"H, j5 20147 37
<Variant of> fE82 £h /K e

<Lexica> Attestato in ~[3%] G HE, [35] 7 L 2008~
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<Definition> —FHLATHIRFATR,,  HIA A RIB 155 N BP T BT . L
B RA RATIK. BRI L. AR B2 4 (b0 (o SR
£ T 4. Webs 22 AR B KRS, 7K FARIE, 17 ELYEIR RO BF B gt
(35 B TR B A SR 2 T T e — A9 1 7 3
B, R B 2 KV T R R T, S R i PR AL T8 5 4% 1
P AN EARAE R R PSR T BRI . DR KR TR K

I S AR HUAE ) B Z A
<Source> ~[3&] L HE, [3£] 4 & 2008"

<Context> DAL BRI B CHIRE K FIRIF) KU BRINIEURE, 2ok B il 2 Ry

K, HrP AN ER BRI IR G A ARG IS AR R AKREAT X L

<Source> "1, f7 2014 37
<Concept field> #1 K}

<Related words> Ml & 75N, ARKIRN
<Type of relation> coord.

<Related words> 7 KA

<Type of relation> coord.

<zh> FEfR #h /K
<Morphosyntax> noun group
<Source> /Ji] 20177 35
<Variant of > J& 45 =2 7K e

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> ispirazione

<Morphosyntax> f.

<Source> "Fitzgerald 2013": 70

<Lexica> Attestato in “Devoto/Oli 2003"
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<Definition> impulso riconducibile a fattori singolari o privilegiati, per lo piu irrazionali o
fortuiti, diretti sia verso una scelta pratica, sia verso la formazione di un messaggio o di un
prodotto artistico.

<Source> "Devoto/Oli 2003

<Context> tenere da parte gli spunti & un’ottima soluzione per organizzare le vostre fonti di
Ispirazione ed essere sicuri di ritrovarle subito quando vi servono. Prendete una bacheca, un
faldone o una scatola e usateli per conservare le immagini e le idee in cui vi imbattete.
<Source> "Fitzgerald 2013": 70

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> “mosaico”, “mosaicista’, “progettare”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “ispirazione” e “% & esiste piena identita concettuale.

<zh> RJ%

<Morphosyntax> noun

<Source> MfF/R 2% 20147 20

<Lexica> Attestato in AHIAR I E 7] #t 20167

<Definition> 7E3C 5. &R, Bl BOREFHRS, BT, KBS, Ak
R 2 I NIRRT A8 7 A 1R & AT A P 1) SR

<Source> MARIIE 7] # 20167

<Context> R A] LA Fh R BRI 4 B0, 5eit A A %A I R 61 5 F8 5ok it
AR FNG H IR AT ZRAR RIS, 25 R ISR IR RE R Bk [FIFEE 2R 2,
AR A2 A AR SR A0 A A 2R 88 RBOR IS I & A7, ARAT AR SR — AN R B ok
W, —RRES%,

<Source> MiF/R 2% 20147 20

<Concept field> Fll{EH A

<Related words> NEy g b, AELFE G RN, AR TN

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts
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<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> cartone

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Tosi 2004”: 133

<Definition> disegno preparatorio eseguito a tempera su carta pesante, nelle stesse
dimensioni dell’opera musiva definitiva. ¢ trasferito sulla superficie da decorare con la
tecnica dello spolvero o mediante incisione, ricalcandone cioe i contorni con una punta
metallica o, ancora, con la «stampa di un lucido ».

<Source> ~Farneti 1993" : 182

<Context> il cartone del famoso mosaico delle Colombe, il cui originale appartiene alla
decorazione musiva del Mausoleo della Galla Placidia a Ravenna (V secolo d.C.), viene
ricalcato sulla pergamenina, ottenendo cosi il disegno positivo ; esso viene a sua volta
ricalcato su carta velina con I’impiego di inchiostro da stampa, per ottenere il disegno
negativo del soggetto.

<Source> ~Tosi 2004”: 133

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> “mosaico”, “mosaicista’, “progettare”, “bozzetto”, “ingrandire”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “cartone” e “¥. &> esiste piena identita concettuale.

<zh> #L[&|

<Morphosyntax> noun

<Source> Mifl, FE, 5K, 5K 2017~ 1753

<Lexica> Attestato in AFACIiE 17 # 20167, "[%] L HR, [35] A3 . 20087

<Definition> HEFAR L) — g RoF . WROIF HIEH 2 2R i Bl K siem . X —A
BERFETEARFNE cartone, RLKETH Lk, HEMAREZR. MR E KHF
VR BEHE &I, 200 ) TIRREE , FOA: R Jy kg2 BN 10k % VA i B 21 R T
F.

<Source> N[3E] 1L HE, [35] A & 2008~

<Context> Fi| H] & B REAT G R UM SAE TR AR A B e OB AR EIE
M Rk 2 Oy T EHER RO R RANFRUE o AL E e B, $ ) —Fh
T B SR ) AT AN AR RE B B R A R T i

157



<Source> Mifl, g, 5K, 5K 2017 ~: 1753
<Concept field> #il{E i A
<Related words> N Ey FE 5, AN FE T RINA, AMETHA, MEIFRN, MBERN

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> progettare (il disegno)

<Morphosyntax> verb

<Source> "Fitzgerald 2013": 76

<Lexica> Attestato in ~Treccani vocabolatrio online®

<Definition> Fare il progetto di qualche cosa, cioé idearla e studiare le possibilita e i modi
di eseguirla.

<Source> ~Treccani vocabolatrio online®

<Context> se 1’opera ¢ intesa come un “quadro” a sé stante, non c’¢ bisogno di prendere in
considerazione i fattori ambientali. Se, invece, va istallato in un luogo specifico, € necessario
progettarlo tenendo conto dell’architettura e dello schema cromatico di cui diventera parte
integrante. Una volta fatti questi aggiustamenti, potete usare il modello per progettare il
vostro disegno.

<Source> "Fitzgerald 2013": 76

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> “mosaico”, “mosaicista”, “cartone”, “bozzetto”, Mispirazione”, disegno
<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “progettare” e “¥ 11" esiste piena identita concettuale.

<zh>W it (B%)

<Morphosyntax> verb

<Source> MR & 4/ ££ 20037 20

<Lexica> Attestato in AHIARIE 17 # 20167

<Definition> 7EIE ML TAEZ AT, WRIE—EMHWER, FdehlE k. B,
<Source> MILARIUIE A L 20167
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<Context> # /2 f/Rx] AR AT I3, AT B 2 R SR vt Bl e . A A2 38 3]
PSR, PRA] DA B & 2B Bt B L b, B IR R G LS
<Source> MR 4R 4/ £ 2003 7 20

<Concept field> #l|/EF A

<Related words> ~NEy 8 5a A, AL ZE T RN, AN, AETREA, AR IR, BISR

<Type of relation> general

<Note> il termine “¥ T pud essere usato anche come sostantivo “progettazione, disegno”

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> bozzetto

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 44

<Lexica> Attestato in “Devoto/Oli 2003*

<Definition> abbozzo, modello schematico di un’opera da eseguirsi in proporzioni maggiori.
<Source> ~Devoto/Oli 2003"

<Context> il primo bozzetto deve essere semplice. | tratti che risultano spontanei nel disegno,
spesso non possono essere riprodotti nel mosaico. Il bozzetto non e intoccabile : spesso
dovrai modificarlo a seconda delle esigenze.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 44

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> “mosaico”, “mosaicista”, “cartone”, ~progettare”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “bozzetto” e “[H|f> esiste piena identita concettuale.

<zh> [ f

<Morphosyntax> noun

<Source> " 2019 ~: 197

<Lexica> Attestato in AHIARE 17 # 20167
<Definition> [ i ¥ i A -
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<Source> MIARP I 7] i 20167

<Context> 43 B i {F it (1 (E D B, AT EIRR 9 0 4 e BT UIR L, BIHURIPEI,
AL X 1 TR AR B RS AN SR, AR — E RS AR . R SR e TR AR AR
HIAHE 2SI, MRS B B ZESR, WO S IR BEmE IR At | IR EHERI AT REfE.
<Source> g 2019 ~: 197

<Concept field> #i{E i A

<Related words> "5 3£ 5g A, AEy FE T RN, AFEN, AMRETEA

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> sezione

<Morphosyntax> f.

<Source> " Farneti 1993": 98

<Definition> Ognuna delle parti in cui € suddiviso un tutto unitario e organico.

<Source> ~Dizionario online del Corriere della Sera”

<Context> La messa in opera dei vari pannelli viene eseguita seguendo scrupolosamente lo
schema generale della composizione fissato nel piano di posa, una sorta di mappa sulla quale
sono riportate con esattezza numero e forma di ogni sezione musiva.

<Source> "Farneti 1993": 98

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> “mosaico”, “agliare”, Minstallare®, “metodo diretto”, “metodo indiretto”,
metodo a rivoltatura®

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “sezione” e “#543esiste piena identita concettuale.

<zh> #B4)
<Morphosyntax> noun
<Usage label> main term
<Source> "Xl 2016”: 32
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<Lexica> Attestato in NIARI S 17 # 20167

<Definition> #& A ) R HEAR B — £BMK

<Source> LA T I 4t 20167

<Context> MR R0l AR R EPRHRNC 2T A A RIS A A
I BT B0 PO R o TR A it 0 T 0 S 7 DX AR Py 2 T ) AT S 2 W i 58 6
UL T 1 £ B 2 B AT 40 W 5% RS SR AR 2 R B I I 12t 1 T PR ART — AN 4 R 4T 7% 30
BUBAREE F R

<Source> X1 2016": 32

<Concept field> #il{E i A

<Related words> N FE TN, M2 AEN, ARLEIN, AJTEIN, NELFRERIRIEN, MEJHEIEN, M
Fgn

<Type of relation> general

<Synonyms> | 1f

<Note> la traduzione letterale di “sezione” & “I/ [, ma in questo caso viene usato il termine

<zh> #lif
<Morphosyntax> noun
<Source> MIARPE 1] 4L 20167

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> tagliare

<Morphosyntax> verb

<Source> "Fitzgerald 2013": 44

<Lexica> Attestato in ~Devoto/Oli 2003", ~Garzanti 2006"

<Definition> fendere, dividere un oggetto o0 un corpo in piu parti 0 pezzi per mezzo di una
lama o di un altro strumento affilato.

<Source> “Garzanti 2006"
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<Context> il metodo tradizionale per tagliare le tessere in pietra, ovvero con martellina e
tagliolo, é particolarmente adatto al marmo.

<Source> "Fitzgerald 2013": 44

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> “materiale lapideo”, ~pietra artificiale”, “marmo”, ~travertino”, ~basalto”,
Agranito®, “alabastro”, “porfido”®, ~pasta vitrea”, “smalto”®, ~ceramica”, “piastrella di
ceramica®, “tagliavetro”®, “tenaglia®, “martellina”, “tagliapiastrelle”®, “frammento”,
"tessera”, “rancia®

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “tagliare” e “1J)#]” esiste piena identita concettuale.

<zh> Y|

<Morphosyntax> verb

<Source> MR K% 4/ £ 20037 16

<Lexica> Attestato in AR i 17 # 20167

<Definition 1> ] JJZE4EY) s VI . A HIALAR I WSO F kG FEL SIS W< e A1 8
<Source 1> "HLARN T 1A] #1 20167

<Definition 2> KA 0 T 5 ROF B UAAIR BRI R o« DIRIIA0R 7 i n e e
TR W — TR, RGNS, B LU FIoH, ey bl
& UIE

<Source 2> "2z, 5 20157 24

<Context> #il1F 53550 A BE T ZALEIRIGHY, KEBAHE T Re B VIR Skt 1
LY B

<Source> MR % 4/ £ 20037 16

<Concept field> HI/EH A

<Related words> M A4~ ARIRAMN, ANEAMN, AFIEA BN, M KN, MREAA, A
e, A TN, MITRILA, AT, MG SRR DI EINLN, MEF S BTN, MR, ME R,
NPEEN, MER AN, MR RECEN, MREN, NEREN

<Type of relation> general

**
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<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> opus

<Morphosyntax> m.

<Origin> loan word

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 11

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006"

<Definition 1> voce latina alla quale in italiano corrisponde « opera », impiegata nella
moderna terminologia archeologica per indicare tipi di opere muriare e pavimentali romane,
con riferimento al loro nucleo inerno o al rivestimento che li caratterizza.

<Source 1> "Farneti 1993" : 144

<Definition 2> la modalita di posa delle tessere. Ogni tipo di opus ha un suo proprio ritmo
che fa in modo che tessere aventi stessa forma e stesso colore producano un diverso impatto
a seconda della modalita di posa.

<Source 2> *Mills 2009” : 100

<Context> viene abolita la sottile distinzione tra opus vermiculatum e opus tessellatum,
ovvero i due tipi di tessere piu diffusamente utilizzate nella confezione dei mosaici.
<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 11

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> “mosaico”, “posare”, “andamento”, “frammento”, “tessera”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “opus” e “HF%1]” esiste piena identita concettuale.

<zh> H%1

<Morphosyntax> verb

<Source> ~XI] 2016”: 31

<Lexica> Attestato in NIAR G 17 # 20167

<Definition 1> 2$i T 3¢, HEEE opera.

<Source 1> Mig/R 24 20147: 250

<Definition 2> i X I1E Mg, A0SR ARIA S e AR, AR T Bk AN R4k
77 ANFI 2 e HEF Bt sl an R AN 5] AR — A, 205 58 4 AH [R] ) B A
R G R RIR A R I ROR o
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<Source 2> Mig/RK 2% 20147 100

<Context> 53§ b X R BEAMAA BHEGE HI T 20 A 1 A B R FAT e %2, & —
Pt B B EEn e — IR A ERL, e PR R VE A R, BURR
Z U R B TR LE S TR S AR R B JUR B0 0 . S 3RS HES Oy 2B WA 7 T
(5N 5 R W5 S W 78 2 5= N €8 7 S WD &~ e | T A

<Source> ~XI] 2016”: 31

<Concept field> #l|/EF A

<Related words> N2k ZEFEN, MR, NG FETEN, MR, MR

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> andamento

<Morphosyntax> m.

<Source> *Mills 2009”: 76

<Definition 1> ¢ il termine che descrive il modo in cui vengono allineate le tessere.
L’andamento p una proprieta esclusiva dell’arte musiva: ¢ un elemento che non compare in
altre rappresentazioni visive. La disposizione fisica delle tessere, che possono seguire un
contorno sinuoso, oppure che possono riempire caoticamente un’area creando movimento,
e la dimensione supplementare, oltre alla forma e al colore, che il mosaicista ha a
disposizione per conferire atmosfera ed effetto al pezzo finito.

<Source 1> *Mills 2009 : 76

<Definition 2> le linee lungo le quali vengono posate le tessere di un mosaico, linee di
direzione del mosaico.

<Source 2> *Mills 2009” : 100

<Context> un andamento ben riuscito é il frutto di due fattori. In primo luogo : cura e
attenzione in fase di progettazione. In secondo luogo : una precisione e una cura assolute nel
tagliare e posizionare le singole tessere cosi da combinarle nel modo giusto e ottenere
un’entita singola e organica.

<Source> *Mills 2009": 76

<Concept field> tecniche di esecuzione
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<Related words> “opus”, ~posare”, frammento”, ~tessera”, “mosaico”
<Type of relation> general
<Equivalence it-zh> Tra i termini “andamento” e “ % 1A 5% £ esiste piena identita

concettuale.

<zh> Ik HE
<Morphosyntax> noun

<Usage label> main term

<Source> MfF /R %% 20147: 76

<Definition> J& — HI SRR R 5 5 28 vo Kok RS 1T B2 B3 iRe A i — M2
AL, FEH AN SRR e B i I, BERE IRBN 4 2%, TRl R G IR R 5
LV IE R VPRI ARSI 7S, AR TR TIEN 2 ARG T TR S 4E R, IR LeAT
I S 28 e i T HImATTE B 2807 20AE B 38 pa AR b 1)ad 1 7 sUARCR

<Source > MfF/K 2% 20147 76

<Context> RN HIE— 1 2B S FE S e i A2l — AR TP B 40
W, R AEFIAE I EE A RS R ) A B A S B R, XA R T
AR A N S = 3 NS

<Source> MiE/R 2% 20147 76

<Concept field> il {EH A

<Related words> MHEFIN, AN, ALy FE TN, ARIRLA, MEE A

<Type of relation> general

<Synonyms> #E1ffi £

<zh> JeifiZk

<Usage label> uncommon
<Morphosyntax> noun
<Source> Mig /K% 2014” : 250

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts
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<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> ingrandire

<Morphosyntax> verb

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 45

<Lexica> Attestato in ~Devoto/Oli 2003*, ~Treccani VVocabolario online®

<Definition> Rendere grande o piu grande, aumentare le dimensioni, o le proporzioni, di
qualche cosa.

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> Per ingrandire il bozzetto esegui la “quadrettatura”, che consiste nel creare una
griglia a maglie quadrate sul primo disegno, e nel riprodurla fedelmente in proporzione sul
cartone.

<Source> *Crous/Pizzol 2004": 45

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> ~cartone”, “progettare”, “bozzetto”, “pantografo”, *reticolo™

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “ingrandire” e “J#{ K esiste piena identita concettuale.

<zh> JiCK

<Morphosyntax> verb

<Source> Nz, f& 20157 20

<Lexica> Attestato in "ILARPE 1] it 20167

<Definition> {F % . &, RS K.

<Source> MHARIIE 7] # 20167

<Context> @ ARAT LLHHFZEINL_ETBCRAE/NM D RE, B R SE RN, AR
4.
<Source> "2, f& 2015": 20

<Concept field> Fll{EH A

<Related words> MEIfEA, AT, AN, AFLEA, AL I RA
<Type of relation> general

**
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<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> reticolo

<Morphosyntax> m.

<Source> ~ Mills 2009": 114

<Definition> disegno o struttura in forma di rete, la rete di linee che si sovrappone a un
disegno per riprodurlo.

<Source> ~Devoto/Oli 2003

<Context> il metodo del reticolo per I’ingrandimento richiede di tracciare due reticoli: uno
con i quadratini piu piccoli, da posizionare sull’originale, I’altro con quadratini piu grandi,
da usare come guida per copiare 1’originale.

<Source> "Mills 2009": 114

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> "bozzetto”, Ningrandire”, ~cartone”

<Type of relation> general

<Related words> ~pantografo”

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “reticolo” e “MX %" esiste piena identita concettuale.

<zh> W #%

<Morphosyntax> noun

<Source> MiF/R 7% 20147 114

<Lexica> Attestato in AHIAR 5 17 # 20167
<Definition> MR % T

<Source> MILAR I IE A L 20167

<Context> il F EE A AR VI VR 75 B2l P A A . — Rl BN PSR4 IR
Bl 53— Mo ORI S, A A T8OK T BN A R
<Source> MfF/R 2% 20147 114

<Concept field> fHl/EHE A

<Related words> MEIFF",  ABCRA, AN

<Type of relation> general

<Related words> ~Eb 5 A
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<Type of relation> coord.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> pantografo

<Morphosyntax> m.

<Source> *Mills 2009”: 118

<Lexica> Attestato in ~Devoto/Oli 2003"

<Definition> macchina costituita nella forma piu semplice da quattro aste articolate a
cerniera in modo da formare un parallelogramma deformabile, destinata a riprodurre disegni
in varie scale di grandezza.

<Source> ~Devoto/Oli 2003"

<Context> il pantografo & un accessorio molto semplice, ma utile, che vi permette di seguire
i contorni del disegno e averne una copia ingrandita, senza usare reticoli o ricalcare.
<Source> *Mills 2009": 114

<Concept field> strumenti

<Related words> "bozzetto”, Ningrandire”, ~cartone”

<Type of relation> general

<Related words> “reticolo”

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “pantografo ” e “Ltf§] ) esiste piena identita concettuale.

<zh> LB R

<Morphosyntax> noun

<Usage label> main term

<Source> MfF/R 2% 20147 114

<Lexica> Attestato in "ILARIE 17 #1 20167

<Definition 1> il [ —F T2, LA URPASE HA i 20 5
<Source> MARI iE 7] # 2016
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<Definition 2> — % i BTG R0 LR, ARAT DAFRANZE ) A% AT o S AR AT i 4
HURTIR T, W BT R A 48 I — R TBOR IR . EEBI R — AN R AT YA
TEAH R DU R, MBI BBk

<Source 2> Mig/R 2% 20147 118

<Context> R A] MR 7 (H N Z AR T G L BILUBIR, 8i3, fRtm] LLE 23 k.
<Source> MfF/R 2% 20147: 118

<Concept field> T. .

<Related words> MEIFE",  AHCKA, AL EIA

<Type of relation> general

<Related words> A4

<Type of relation> coord.

<Synonyms> 4 A%

<zh> #4784
<Morphosyntax> noun
<Usage label> uncommon

<Source> ~[3&] L HE, [3£] 4 & 2008"

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> posterizzazione

<Morphosyntax> f.

<Source> *Mills 2009”: 130

<Definition> ¢ una tecnica di elaborazione dell’immagine in blocchi distinti di colore senza
passaggio graduale da una tinta all’altra. Questa tecnica offre al mosaicista un metodo per
ridurre un’immagine complessa in blocchi di colore, che possono essere resi piu facilmente
con la gamma limitata di colori o toni normalmente disponibili per le tessere.

<Source> *Mills 2009: 130

<Context> Evitate le immagini piene di dettagli fini o toni tenui, perche tutti questi verranno

persi nel processo. Un buon test e osservare un’immagine e chiudere gli occhi : se riuscite
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ancora a ricordare quello che si trova nella fotografia, allora & probabile che sia leggibile
dopo la posterizzazione.

<Source> "*Mills 2009”: 130

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> “bozzetto”, “cartone”, “progettare”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “posterizzazione” e “t 143 7% esiste piena identita

concettuale.

<zh> i 5 Bk

<Morphosyntax> noun group

<Source> M/R % 2014: 130

<Definition> IR AR ORI BCFHBOR . X SEZE e BTk, (il 70 B RE
ORI EBAR N IR AR, TFR ORI E AR IER D RSBk
N FE T B E R T — R e 2.

<Source> MF/R % 2014 130

<Context> i MR TT V52 PKAE IS A IR G SRR AR Rl L A A 2, T8
2K R A2 IS B 4y BV S AT T G B 1

<Source> MfF/R 2% 20147: 130

<Concept field> HI/EH; A

<Related words> NI f~, AR A, AF LA

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> mosaicizzazione

<Morphosyntax> f.

<Usage label> main term

<Source> *Mills 2009": 134
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<Definition> il procedimento di semplificazione di un’immagine digitale in un reticolo di
tessere di dimensione uniforme, il cui colore e tono e stato reso tramite una media dell’area
dell’immagine che racchiude.

<Source> *Mills 2009”": 134

<Context> cercate un’immagine adatta, un originale digitale o un’immagine da una rivista o
da un libro e poi passata allo scanner. Limmagine dovra essere ad “alto contrasto” con aree
marcate di toni chiari e scuri. Se I’immagine ¢ troppo tenue, il processo di mosaicizzazione
la rendera indecifrabile.

<Source> " Mills 2009”: 134

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> "bozzetto”, “cartone”, “progettare”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “mosaicizzazione” e “H & 5 4% ~ esiste piena identita

concettuale.

<zh> “IFE v YR

<Morphosyntax> noun group

<Source> MfF/R %% 20147 134

<Definition> ¥ %At L A0 WA RN — SR e RE R, 8 v B 1) o TR A B X
AL E R DY & 1)~ 33 R

<Source> MfF/R %% 20147 134

<Context> N FH 2 € v BB 1 — K0 Ab J2 XA KU AR it 56 4R FH 7 BRUEE e
<Source> M /K % 20147 134

<Concept field> il {EH A

<Related words> MEI A, NN, AR

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> interstizio
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<Morphosyntax> m.

<Source> "Farneti 1993": 60

<Lexica> Attestato in ~Devoto/Oli 2003"

<Definition> lo spazio piu 0 meno ampio tra tessera e tessera.

<Source> ~Farneti 1993" : 187

<Context> il legante invece, penetrando negli interstizi, trattiene saldamente le tessere e le
fa aderire al supporto o al sottofondo svolgendo al tempo stesso una funzione cromatica
altrettanto importante.

<Source> "Farneti 1993": 60

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> "tessera®, “mosaico”, “legante”, “malta”, ~stuccatura®

<Type of relation> general

<Synonyms> fuga

<Equivalence it-zh> Tra i termini “interstizio” e “$%%%> esiste piena identita concettuale.

<it> fuga
<Morphosyntax> f.

<Source> ~Treccani VVocabolario online”®

<zh> #:4%

<Morphosyntax> noun

<Usage label> main term

<Source> “Manuale di installazione SICIS in cinese”

<Lexica> Attestato in AHIAR 5 17 # 20167

<Definition> M AFE G AL HIZERR,  WARMAREE S BT
<Source> MILAR I IE A L 20167

<Context> {EJTUR A1 FLEEIHEERT, AL ZORUESE TG ARG & 77 & 76 ek,
HIZGE R E TR .

<Source> *Manuale di installazione SICIS in cinese”

<Concept field> fHl/EHE A

<Related words> Mk J7°, A ZETEA, MEE TN, AN, MAZEN

<Type of relation> general
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<Synonyms> #% [

<zh> 4%

<Morphosyntax> noun

<Usage label> uncommon

<Source> MRUR % 4/ % 20037 1 15

**%*

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> posare

<Morphosyntax> verb

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 57

<Definition> nel metodo diretto tradizionale, affondare le tessere nello strato legante di
malta per circa 2/3 del loro spessore. Negli altri metodi, le tessere sono semplicemente
incollate al supporto o alla carta.

<Source> ~Farneti 1993" : 180

<Context> delimita le zone in cui posare la palladiana con listelli di legno, che devono avere
lo stesso spessore della superficie pavimentale definitiva. Per verificare 1’esattezza delle
giunture delle varie sezioni, esegui una posa di prova.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 57

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> “tessera®, “mosaico”, ~legante”, “metodo diretto”, “metodo indiretto”,
"metodo a rivoltatura®, ~andamento”, “opus”, Min situ”®, ~supporto”, Minstallare”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “posare” e “#ii 1% esiste piena identita concettuale.

<zh> 1%
<Morphosyntax> verb
<Source> *Manuale di installazione SICIS in cinese” : 4

<Lexica> Attestato in "HACIIE 1] 4 20167
<Definition> W B 1 B 1% 1 58 v 43 il B AE R — R T .
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<Source> M /R 2% 20147 250
<Context> % 15 A1 A4 11 7K Ye ST AR 285 ¥ Bt i B R0 i 700 2 5 18] B DAk 4 T2 AR 2Bl o 20

KALE % o
<Source> “Manuale di installazione SICIS in cinese”: 4
<Concept field> #il{E i A

<Related words> Mk 5, M FE A, MREEFIN, NEFREEIRIEN, MNAHEEN, N AR IR,
NZIRSZRFEN, MEILIZN, MEEFIA, AL RN, Mg A

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> supporto

<Morphosyntax> m.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 53

<Lexica> Attestato in ~Garzanti 2006”, *Treccani VVocabolario online”®

<Definition> Elemento di sostegno, struttura o dispositivo che ha la funzione di sostenere
un oggetto, un apparato, un elemento o un complesso di elementi, fissandone nel contempo
la posizione.

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> | supporti provvisori sono quelli usati nel metodo indiretto o nella rivoltatura. |
materiali cambiano in base alle necessita specifiche: la praticita del metodo indiretto consiste,
tra le altre cose, nel poter agevolmente seguire le linee del disegno. Cio e possibile usando
come supporto un foglio di carta leggera, sulla quale tracciare il disegno del mosaico, oppure
puo essere sfruttata la trasparenza per mettere il disegno sotto la carta.

<Source> *Crous/Pizzol 2004": 53

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> “tessera”, “mosaico”, “metodo diretto”, ~rete di fissaggio”, "rete in fibra
di vetro”, “metodo indiretto”, “metodo a rivoltatura”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “supporto” e “&JiX” esiste piena identita concettuale.
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<zh> )i

<Morphosyntax> noun

<Source> “Manuale di installazione SICIS in cinese” : 4

<Lexica> Attestato in "IARDE 1] # 20167, A[3£] I HE, [3£] A /& 2008~

<Definition> Je< T B4 [ T PR AR B o 30 il 1 1 5k e Ao A R S AT . AR
SR P TSP SR AR R i A P B i, A I R E . AR . B KRS I AR
ol 2 2 AR 2R B

<Source> "[3£] 1L HE, [3£] 4 & 2008"

<Context> J:JE M AURLARIFIFTE, AFE BT Bk W Wis. WEZRedE
A A 2 5 00 1) 7 o IEARORG PR 2R VO AR AE o AEB I, B AUH 5 TUE H R IX
SR O A% BT s 2

<Source> *Manuale di installazione SICIS in cinese”: 4

<Concept field> #il{E i A

<Related words> "Mik Jr”, AL FETEA, NEHECRA, MAERIEN, NRIAIEERIEN, NGB T AN,
NPT YE A

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> rete di fissaggio

<Morphosyntax> noun group, f.

<Source> *Mills 2009”: 170

<Definition> rete di materiale plastico flessibile. Una volta che le tessere sono incollate alla
rete, questa funge da supporto temporaneo in modo da permettervi di trasferire la sezione
del mosaico, di posizionarlo nella sede definitiva con il legante. 1l grande vantaggio della
rete di fissaggio é che vi consente di lavorare in modo definitivo e di vedere cio che state
facendo.

<Source> *Mills 2009”: 169

<Context> la rete di fissaggio per mosaico é disponibile presso i rivenditori specializzati in

formati quadrati pretagliati o in rotoli da cui tagliare dei pezzi.
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<Source> *Mills 2009”: 170

<Concept field> strumenti

<Related words> "tessera”®, “mosaico”, “metodo diretto”, ~supporto”, "in situ”

<Type of relation> general

<Related words> “rete in fribra di vetro®

<Type of relation> sub.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “rete di fissaggio” e “H 38 57 I %> esiste piena identita

concettuale.

<zh> B3R 50 P #%

<Morphosyntax> noun group

<Source> Mff /K % 20147 170

<Definition> HIZRI BRI BT . — EARK ARG B RR F, sl a] DO ALy
It IF B0 SCHE T, DA ARRE B 28 5 88 Bl e 28 BB AL B FRG & 700K FORG 420 AR 1Y
RRIFAL R VRAEF B S 38 SO IE T, SRR 5 I RCR K — B T 4R.

<Source> Mff /K % 20147 169

<Context> F b {5 i H 85 1 5 38 5e RS — SR VDN IE 5 2 AR B T I8 IR
<Source> MfF/R 2% 20147: 170

<Concept field> T. H

<Related words> Mix 7, MG IR TN, NELIRERIRIEN, MEIUIZN, A RN

<Type of relation> general

<Related words> "3 35 £ 4 Ky A

<Type of relation> sub.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> rete in fibra di vetro

<Morphosyntax> noun group, f.

<Source> ~*Crous/Pizzol 2004": 53
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<Definition> la rete & formata da vetroresina disposta in fili incrociati : in questo modo
I’adesivo permanente penetra tra i fili della rete e fa presa sul retro e sui lati delle tessere.
<Source> "Fitzgerald 2013": 120

<Context> I’industria si serve sempre di piu di reti in fibra di vetro o in plastica, maneggevoli,
leggere, quindi facilmente trasportabili. Si collocano direttamente nella malta per il
rivestimento di pareti e pavimenti.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 53

<Concept field> strumenti

<Related words> "tessera”®, “mosaico”, “metodo diretto”, *supporto”, Min situ”

<Type of relation> general

<Related words> “rete di fissaggio”®

<Type of relation> super.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “rete in fibra di vetro” e “HZIELT4E /> esiste piena

identita concettuale.

<zh> BIELT4E WA

<Morphosyntax> noun group

<Source> "X, ¥ 2018": 67

<Definition> BIFL4EM, HILISAAEM 22 gt J5 ZUE AN . 24 LMERE AR
TR RS9 T8 b 1 S8 47 R SRR AT 4 o o i T VA . B JE P AT A A AT e
<Source> "Baike”

<Context> R4 (HMESMRE TREEARMAEY  (JGJI 144- 2004) LK (HMESMRE &
SRR R ARG FRIE)  (DB64/T 265-2017) MsE, AWF7Uf#iH SDZ011 HF K .
NZHO011 Jifig Gl - NDZOO9 T4 « NZHO22 BEHE 44k Wi H ik 3 A . @ik
RIS PR A A WA AT AL AR & WO 2 om g gt . it 24 nm ) R B 2,
R IUAERLH P BE .

<Source> "X, ¥ 20187 67

<Concept field> T. H

<Related words> Mix A, A FE A, NELIRERIRIEN, MEILIZN, MERA, N FE T A
<Type of relation> general

<Related words> "5 3% 7t X %A

<Type of relation> super.
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**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> tenaglia

<Morphosyntax> f.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 46

<Lexica> Attestato in ~Treccani Vocabolario online”

<Definition> utensile che serve per estrarre chiodi, tranciare o afferrare pezzi metallici per
lavorazioni meccaniche, rifilare piastrelle, ecc.: € composto di due bracci che, uniti con un
perno attorno al quale sono girevoli, formano una leva di primo genere; la parte piu corta dei
bracci ¢ in genere tozza e curva e termina con uno spigolo acuto per la presa o il taglio, 1’altra,
piu lunga e affusolata, serve per esercitare lo sforzo con la mano.

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> quando i marmi sono morbidi, e le tessere di dimensioni ridotte, tagliolo e
martellina possono essere sostituiti dalle tenaglie.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 46

<Concept field> strumenti

<Related words> "tagliare”®, “ceramica”, ~piastrella di ceramica”

<Type of relation> general

<Related words> ~frattazzino”, “martellina”, ~tagliapiastrelle®, Magliavetro”®, "pinzetta”,
Atrancia®

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “tenaglia” e “#{ 1 esiste piena identita concettuale.

<zh> i1

<Morphosyntax> noun

<Source> MR & 4/ £ 20037 16

<Definition> #5770 NPF, —REERIZ R, R ME . R RehlEH,
WA SR H A, e TERACE S, HRUI AR, GIE A NIk
AR MR, TR TRREUIR T, Hok mUR A TIHI AR
<Source> Mg 20137 20
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<Context> JIE L3 v, F4E A5, BRI LV W slE B AR Z TR, B
SRR T, B R DL B 5 DIY s B30 3K T A .

<Source> MR AR % 4 f% 20037 16

<Concept field> T. .

<Related words> NEREN, M, AN

<Type of relation> general

<Related words> "1+, MBI I, A EEREVIRIVIN, AMIEIBLN, AR, MRS
7jA

<Type of relation> coord.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> pinzette

<Morphosyntax> f.

<Source> "Farneti 1993": 92

<Definition> sono impiegate per 1’allettamento delle tessere di dimensioni molto ridotte.
L’estremita opposta a quella di presa ¢ appuntita ed ¢ anche impiegata per la pulitura del
retro delle tessere nel metodo a rivoltatura e nel restauro.

<Source> ~Farneti 1993" : 193

<Context> la dimensione spesso molto ridotta dei mosaici portatili antichi comportava lI’uso
di tessere minutissime, ottenute mediante il taglio o la filatura della pasta vitrea, e inserite
poi nello strato legante con 1’ausilio di apposite pinzette, secondo le linee del disegno.
<Source> "Farneti 1993": 92

<Concept field> strumenti

<Related words> ~posare”, “frammento”, ~tessera”, “mosaico”

<Type of relation> general

<Related words> “martellina”, “tenaglia®, “tagliapiastrelle”, “tagliavetro”, “trancia”,
Amartellina”

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “pinzette” e “&% > esiste piena identita concettuale.
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<zh> §1

<Morphosyntax> noun

<Source> MR % 4 f% 20037 17

<Lexica> Attestato in AR IIE 17 #1 20167

<Definition> & Fx BB BLAN/ N R PEII A B, — M <2 Ja il ko
<Source> MAR I i 1A] # 2016

<Context> 4 K/NHK Fr ZRE N, 7] LU B TR LA S 434
<Source> MR & 4/ % 20037 17

<Concept field> T.H.

<Related words> M 1", MEE A, Mk, A FE TN

<Type of relation> general

<Related words> A5 Z8 @ ) FIALA, MBS TIN, A BEREVIEIBIA, AN, Al 71, MRIR
il Jin

<Type of relation> coord.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> tagliapiastrelle

<Morphosyntax> nome composto, m.

<Source> *Mills 2009”: 70

<Definition> uno strumento specificatamente progettato per tagliare le piastrelle, anche se a
volte e in grafo di tagliare altri materiali come il vetro. 1l procedimento del taglio ha due
fasi : una lama sottile (di solito una rotella tagliente) viene appoggiata alla superficie,
creando una piccola incisione dritta nello smalto ; quindi viene applicata la pressione
sufficiente dall’altro lato di questa linea per spezzare la tessera lungo I’incisione.

<Source> *Mills 2009/ 251

<Context> Il tagliapiastrelle solitamente possiede un braccio movibile o una ruota con una
lama affilata che incide la superficie della tessera. | tagliapiastrelle vengono prodotti anche
in grandi dimensioni per tagliare grandi lastre per pavimentazioni.

<Source> *Mills 2009”: 70
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<Concept field> strumenti

<Related words> ~tagliare”®, “ceramica”, *piastrella di ceramica”, “tessera”

<Type of relation> general

<Related words> "pinzette®, “martellina®, “tenaglia®, “agliavetro”, ~rancia”, rattazzino”
<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “tagliapiastrelle” ¢ “& W& RE V) EIH1” piena identita

concettuale.

<zh> & EREY)IFINL

<Morphosyntax> noun group

<Source> ME/K 24 20147 70

<Definition> — A UIFEERE (0L TR, A It m] DU e Rk D) i n 33 55 Ho At b4
ko VIFIRE 0 PP B: R ] GEF 2 — D UIRNRES) RS 3R k)
VI, EREAERIE T HELHIR. RIGERIR MM SIS 7y, SR 2% 0 5t
LA P F o

<Source> Mff /K % 20147 251

<Context> & XERAVIFINIFATT, AT LG EGSE, RIS BEhs 75 51k
R

<Source> ME/R 24 20147 70

<Concept field> T. -

<Related words> MJJEIN, MEREN, Mk, A RN

<Type of relation> general

<Related words> N5 8 e )R, M )N, AFHEN, MR, MR, MRS TN

<Type of relation> coord.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> tagliavetro

<Morphosyntax> nome composto, m.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 47
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<Lexica> Attestato in “Treccani vocabolario online®

<Definition> Attrezzo per tagliare vetri, recante all’estremita una scheggia di diamante o
coltelli d’acciaio a forma di rotelline che, premuti sul vetro, lo incidono.

<Source> ~Treccani vocabolario online”

<Context> Per dividere le pizze in pasta di vetro ¢ necessario I’intervento del tagliavetro.
Inicidi la pizza con il tagliavetro. Potrai verificare 1’esattezza del taglio dal rumore stridente
che la rotella diamantata produce sul vetro.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 47

<Concept field> strumenti

<Related words> "Magliare”®, ~smalto”, “tessera”®, “pasta vitrea”®, “frammento”

<Type of relation> general

<Related words> “rancia®, “frattazzino”®, “martellina”®, “tenaglia®, "pinzette”,
“agliapiastrelle”

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “tagliavetro” e “H%¥% JJ* esiste piena identita concettuale.

<zh> i3]

<Morphosyntax> noun

<Source> M 20137 21

<Definition> IR UIFI SIS0 TH, 3% 335 7T T V)18 75 72 LU 3 s i 52 B8 K )
S B & SR G X B ETIOR.

<Source> "Baike”

<Context> TG EIR TP R LI HEONE, T ISR Misr, Rtk
Sl ESE YA

<Source> M 20137 21

<Concept field> T. F.

<Related words> MIJEIN, AMEEFT A, MR S BE TEA, Mk

<Type of relation> general

<Related words> A& sUEERE V) FIHLA, A ZE T UTRINIA, MEIE]TIN, MR, M, AT
HEN

<Type of relation> coord.

**
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<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> trancia

<Morphosyntax> f.

<Source> "Farneti 1993" : 86

<Definition> Macchina per tagliare il materiale lapideo e lo smalto in tessere di forma
piuttosto grande. Ha due lame a taglio piatto: una in basso ¢ fissa, I’altra viene azionata a
mano per mezzo di una ruota e cade perpendicolarmente sulla prima.

<Source> ~Farneti 1993" : 202

<Context> solo in epoca recente 1’uso di trance meccaniche o tagliatrici si ¢ affiancato agli
antici strumenti, parallelamente all’affermarsi, anche in campo musivo, di sistemi di
produzione di tipo semi-industriale.

<Source> "Farneti 1993" : 86

<Concept field> strumenti

<Related words> "agliare”™, “materiale lapideo”, ~tessera”, “frammento”

<Type of relation> general

<Related words> “tagliavetro®, “frattazzino®, “martellina®, “tenaglia®, "pinzette”,
MMagliapiastrelle”

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “trancia” e “5 %€ 5 U] #I 1> esiste piena identita

concettuale.

<zh> 3§ 5 UIFIAL
<Morphosyntax> noun
<Source> ™ Brevetto CN 102126258 A 2011/ 1

<Definition> —F B2 sa 7)FINL, FHAFAEAE T GFECAP I, e AT B A —
HISCHR Jaim B B G300, JHERT SCHRME SCRRZ M R WA — 18 FF, W AF L
BA WY, ERRETER &R — TN, AR PR AT i A B I e e . B
A — IR, AR R R o i AR e Bl — RS S BN, AR/ R A B
BEAME, TEEREREA —REM.

<Source> "Brevetto CN 102126258 A 2011 1
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<Context> K H A 528 1) T 3= ZEE 0 KA 5 28 v Bt I I KRR M EAT D) B 5
FlRIRS B VEAR, T )R = B 120mm, B 6mm. — IR 2 AT IR\, A2 P23k 2 A
TTOVENEY A, TN ok BE v, AN A b B 38 S AT b A B AR B iR B

<Source> "Baike”

<Concept field> T. E.

<Related words> MJJFIN, ARE A, Mk A, Ma A

<Type of relation> general

<Related words> " & RV FINLA, MBI TN, MERIE]TIN, MEFA, MR, AT

<Type of relation> coord.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> martellina

<Morphosyntax> f.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 39

<Definition> martello in acciaio a due penne, impiegato insieme al tagliolo per frazionare le
tessere.

<Source> "Farneti 1993": 188

<Context> gli attrezzi per praticare il mosaico sono semplici, di numero limitato e non hanno
subito grosse variazioni nel corso dei secoli. Gli utensili manuali di base sono martellina e
tagliolo che consentono di tagliare le tessere in modo netto e preciso.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 39

<Concept field> strumenti

<Related words> “tagliare”, “materiale lapideo”, “tessera®, “frammento”, ~smalto”, “pasta
vitrea

<Type of relation> general

<Related words> “tagliavetro®, Afrattazzino®, “trancia”®, “tenaglia®, “‘pinzette”,
MMagliapiastrelle”

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “martellina” e “F-4> esiste piena identita concettuale.
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<zh> F-4

<Morphosyntax> noun

<Source> M 20137 21

<Definition> & /2 —F &l N TR, LK Z) 22em % 4.5cm J& 3.5cm, #il
RGeS AR v XA SR P

<Source> Mg 20137 21

<Context> 77 WA, —RE WAL, FRAF MR O RRrHIE,
A e Ra s R, B TR W, HERUI AR

<Source> Mg 20137 21

<Concept field> T H

<Related words> MJJEIN, AT, MIRFTA, MR, A FE A

<Type of relation> general

<Related words> A& ZUERE VI EIHLA, MBS TIN, MRS TIN, M5, M, A R D)
L~

<Type of relation> coord.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> frattazzino

<Morphosyntax> m.

<Source> "Mills 2009” : 186

<Definition> utensile per stendere la malta. Il frattazzino ha una striscia di gomma su un
bordo che aiuta a far penetrare la malta nelle fughe.

<Source> *Mills 2009" : 250

<Context> con un frattazzino, pressate la malta spingendola nelle fughe tra le tessere.
Esercitate dapprima una pressione verso il basso per riempire le fughe alla base, non fate
scorrere il frattazzino, altrimenti si creera una pellicola che non fa presa e non supporta le
tessere, e che si romperebbe non appena la malta si asciuga.

<Source> *Mills 2009" : 186

<Concept field> strumenti
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<Related words> “stuccatura®, “interstizio”, ~tessera”®, “malta®

<Type of relation> general

<Related words> “tagliavetro”, “trancia®, “martellina”®, “tenaglia®, "pinzette”,
MMagliapiastrelle”

<Type of relation> coord.

<Equivalence it-zh> Tra i termini “frattazzino” e “1% JiX il J] > esiste piena identita

concettuale.

<zh> &1 7

<Morphosyntax> noun group

<Source> Mff /K% 20147 186

<Definition> —Flid T H. . #7171 ARG A B TR R SIS TRz .
<Source> MfF/R 2% 20147 251

<Context> HIRRIHI T N K ERFR, 2 IHNEERE TR AR . e iR ok
AR IR, T A RO RO I AL R T, A AR R R SIE T N REHEE, B
VR E M SCRRRERE, SRR A SRR

<Source> MfF/R 2% 20147: 186

<Concept field> T. .

<Related words> MEZEN, MELEN, Mik A, MK

<Type of relation> general

<Related words> A& R R VI FIHLA, MBS TIN, AFHEN, AT, M, A FE TR D) EINL

N

<Type of relation> coord.

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> metodo diretto

<Morphosyntax> noun group, m

<Source> ~Fiorentini Roncuzzi 1984”: 181
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<Definition> metodo di esecuzione tradizionale, impiegato sin dall’antichita. Consiste
nell’allettare le tessere in uno strato di malta di calce o cemento o in un legante con resina
sintetica, steso di volta in volta su piccole superfici. E possibile lavorare sia direttamente in
situ, sia in studio, su supporti mobili o su pannelli di cemento suddivisi in sezioni. Questo
metodo consente di variare ’inclinazione delle tessere, tuttavia richiede una notevole
esperienza e maestria esecutiva poiché, a presa avvenuta, non € possibile correggere o
modificare I’andamento dei filari.

<Source> "Farneti 1993" : 188

<Context> il metodo diretto € il migliore perché il mosaicista, lavorando sul posto, si rende
perfettamente conto degli effetti chiaroscurali dovuti a luci ed ombre in virtu della particolare
esposizione della parete su cui si opera.

<Source> "Fiorentini Roncuzzi 1984": 181

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> “metodo indiretto”, “metodo a rivoltatura®

<Type of relation> coord.

<Related words> “mosaico”, Ninstallare”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “metodo diretto” e “EL{&ZEE KL esiste piena identita

concettuale.

<zh> ELIEEEHLIE

<Morphosyntax> noun group

<Usage label> main term

<Source> M 20137 21

<Definition> ELFZEE K%, W44 B SCHUE B AR BIRE & 778 50 R4 AR
2, XMOITIET DAA A BB IR R A 7T o B R R R LA B R LA R R
AR E IR . R BB HOE S AE i B —IRB A, R AER S b —
PPk EAPEL, MORHIHER B RESEL LR A, AR BB, BikER
TR E R BT R B R AR — 5K — SRR AE ik, ARSI Sy OF
GBIk SOGB4 LUE, HEIT B — TR AR e 3L e T, 5T
PUG 2 R B RRVN, I8 B T % gm A BEAT BB L DL 5 P /KT 4R 5.

<Source> Mg 2013~ 21
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<Context>  GUfF iz HI il & ELA R Ik I SR AR A R 5 3%, IX A VAl B FL A 7 VR 5
Tefal, b ROWEERESREA NS, b E R R R R AR R I BN T, H R BB
MBSO B KK

<Source> Mg 20137 21

<Concept field> #il{F i A

<Related words> " [ #E 15N, MNal#EEA

<Type of relation> coord.

<Related words> NE FE TN, AL EEN

<Type of relation> general

<Synonyms> L1

<zh> ELFEHIFIE

<Usage label> uncommon

<Syntax> noun group

<Source> MR AR % 4/ ££ 20037 21

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> metodo indiretto

<Morphosyntax> noun group, m.

<Usage label> main term

<Source> "Fiorentini Roncuzzi 1984": 186

<Definition> tecnica esecutiva inventata nel XIX secolo, ma secondo numerosi studiosi
praticata anche nell’antichita. Con una colla idrosolubile si fissano le tessere capovolte su
un foglio di carta, dove é stato tracciato a rovescio il disegno da eseguire a mosaico. Il
mosaico cosi realizzato viene poi allettato in situ nello strato legante definitivo e, quando
questo ha fatto presa, la carta viene rimossa con spugnature di acqua calda. La superficie
musiva, ora visibile, risulta perfettamente liscia ed é quindi indicata nelle opere pavimentali.
Questa tecnica ¢ di facile esecuzione, consente di correggere o modificare I’opera musiva

prima della collocazione in situ, ed é soprattuto molto economica.
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<Source> ~Farneti 1993" : 190

<Context> in effetti il mosaico eseguito col metodo indiretto mostra, a lavoro ultimato, una
superficie completamente liscia ; si tolgono al mosaico alcune sue caratteristiche peculiari
quali I’assorbimento e la riflessione della luce data dal sottile gioco di inclinazione di smalti
e pietre.

<Source> "Fiorentini Roncuzzi 1984”: 186

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> ~“metodo diretto”, “metodo a rivoltatura®

<Type of relation> coord.

<Related words> *mosaico”, Minstallare”

<Type of relation> general

<Synonyms> metodo a rovescio

<Equivalence it-zh> Tra i termini “metodo indiretto” e “[1]#%7%:> piena identita concettuale.

<it> metodo a rovescio
<Morphosyntax> noun group, m.
<Usage label> uncommon

<Source> ~Fiorentini Roncuzzi 1984”: 186

<zh> [

<Morphosyntax> noun group

<Source> Mig/R 2% 20147 170-171

<Definition> —FE S i) B FE v AL B Bk . LR IAPHING T 3E 00 « KB A% IR TH 7] T ARG
WHAEAR b, TR WS b BRSO A HE, R4 REE 2 &AL IR,
LI EOAE S B A  Eos ok . R &R oo N TAE G BT, 3K, KB
K PBRARAE 26— 5K B A% FL T HURG G X 42, % 7 ) T AR B PR R B TR R — il e
BERE TG, MR A AR ROK b R 4 R SRR . kK&
FEHEARGK, FRHEATER ORI RF 15 el AR DUE IR ). &)
A B AR ARAFIA TR, ARVT ARG . AR g B ok A B AR R 43 2

<Source> Mg /R 2% 20147 170-171

<Context> XU HE [ 45722 A FEIA Y e, R AT DAIE T U R 5 1 e e ) 4 3¢
<Source> M /R 2% 20147 172
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<Concept field> #il {E i A

<Related words> " [\ #E 2R IEA, NELIRERIRIEN
<Type of relation> coord.

<Related words> ATy 3 A, Mg N

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> metodo a rivoltatura

<Morphosyntax> noun group, m.

<Usage label> main term

<Source> ™ Farneti 1993" : 102

<Definition> questa tecnica, diffusa dalla fine del X1X secolo, consente un’esecuzione molto
accurata e figurazioni ricche di dettagli. Dapprima le tessere sono allettate in uno strato
legante provvisorio, in genere un impasto a base di malta di calce oppure uno strato di argilla,
plastilina o semplice sabbia bagnata. Sulla superficie del mosaico cosi composto, si
applicano alcuni strati di garza con una colla idrosolubile e successivamente si esegue lo
strappo. Dopo aver ricollocato il mosaico sullo strato legante definitivo, si rimuove la
velatura facendo rinvenire la colla con spugnature di acqua calda. Con questa tecnica &
possibile variare 1’inclinazione delle tessere come nel metodo diretto e allo stesso tempo
correggere I’esecuzione dell’opera come in quello indiretto.

<Source> "Farneti 1993” : 190-191

<Context> il metodo a rivoltatura & generalmente impiegato per eseguire copie di mosaici
antichi perche il lavoro puo essere realizzato con lentezza e la precisione necessarie a
riprodurre tessere per tessera 1’originale musivo.

<Source> "Farneti 1993" : 102

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> ~“metodo indiretto”, “metodo diretto”

<Type of relation> coord.

<Related words> *mosaico”, Minstallare”

<Type of relation> general
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<Synonyms> metodo doppio, metodo su calce provvisoria
<Equivalence it-zh> Tra i termini “metodo a rivoltatura” e *“Jx [] J# J% 123> esiste piena

identita concettuale.

<it> metodo su calce provvisoria
<Morphosyntax> noun group, m.
<Usage label> uncommon

<Source> ~Crous/Pizzol 2004*: 51

<it> metodo doppio
<Morphosyntax> noun group, m.
<Source> *Mills 2009": 173

<zh> % [MIEHR
<Morphosyntax> noun group

<Usage label> main term

<Source> ik, ¥, 3 2017”10

<Definition> H4%, & —HOP R SCHRAT, XPARAT 2> ZLUEERL 1R dh 2L
K 10cm, SRJEICERE R T L, HHERTE EL . TIEF IR H R E I
WREAT DI, RO FN — BBl 2R Bl i [ 2 ARG 7 Lo BRI 8 05 3 P A
— M RAE RPN MRS S5 R EARRR BN E, TR A — PR B —
KU KA, B TR0 fa 7 e BRER BT 2R e b, R )5 B
MR PIRPOERTE T, (H 2 )5 3 R RUE S A S O B . IR B TR i
i I REMEPD BB AR 22, e — R R A AR AN B A7 DU IR mT IR B g A 1 1 1
AT K RAERNEP T BN, AL E E ik BRI RS . Ik, A5
TETCHER, VER AT EOR M PO i 58 BTSRRIk i s ik
ATV BRAR. & 48 SNaE S BoKmat, MR CaRR. M. BW s Ry v
TOKHIAL T K AT LA ACARNGAE S 28 SO iy LT, UG A I AN A JiAR ) — ok — ok
W, BRI WA LI, E— T A gl T M ) K T AR ) S A S s
b, AERrA B AR Oz . ARMilF S e TiE, W 752 b —8, X
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FEIECRI BT T, Fostsk 7 b, AR e 2k, 4T E
PR AT IR T

<Source> M 20137 21

<Context> X5 & A BUEE, M GFEE L. AREE. E7KER AL R E L
B —, WiE ARSI TR 3 TR KIS 5 F7 Wi RS R PiBy s A ik
B, BRERIFER . RIFMIOKE— S 2 A M BRI R IE 78
Wi, SR RESRE R )35 5), B SRS

<Source> i, ¥, 3% 2017710

<Concept field> #il{E i A

<Related words> " #2488 Bk %, MAJHEN

<Type of relation> coord.

<Related words> "NEy ZE TiA, A2 4N

<Type of relation> general

<Synonyms> X H [A] 4275

<zh> X H 8] $2i4:
<Morphoyntax> noun group
<Usage label> uncommon

<Source> MiF/R 2% 20147 172/173

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> levigatura

<Morphosyntax> f.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 58

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006”, *“Treccani VVocabolario online”

<Definition> finitura dei materiali atta ad eliminarne la scabrosita per mezzo di abrasivi.
<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> le parti vengono livellate e rifinite nella fasi di arrotatura (fase di smussatura, in

cui si livella e leviga con una ruota), levigatura e lucidatura.
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<Source> ~Crous/Pizzol 2004": 58

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> "materiale lapideo”, “mosaico pavimentale”, “pietra naturale”, “alabastro
calcareo”, “granito”, “ravertino”, ~basalto”, “marmo”, ~porfido”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “levigatura” e “¥] 5> esiste piena identita concettuale.

<zh> T &

<Morphosyntax> verb

<Usage label> main term

<Source> Nz 20097 22

<Lexica> Attestato in AHIAR 5 17 # 20167

<Definition> 7E &4 R T EESE, DG

<Source> MAR I i 1A] #1 20167

<Context> &S ZE5r , HH ) T HIGERURAT BE A — € JURDRARIBIRLfS , 4%
— 58 AR TR T e RO - 00 T BB 7 i o

<Source> " 20097: 22

<Concept field> HI/EH; A

<Related words> MM #AR, MRIRAFAN, ABEEN, MRBUAN, NS FRTELEA, M REEN, N
AEN MERAN MR R EEN

<Type of relation> general

<Synonyms> J&;

<zh>

<Morphosyntax> verb
<Usage label> uncommon
<Source> Nz, f& 20157 23

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art
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<it> stuccatura

<Morphosyntax> f.

<Source> *Manuale di installazione SICIS in italiano”: 20

<Definition> Applicazione di stucco su una superficie: s. di una parete, di un mobile;
<Source> ~Dizionario online del Corriere della Sera®

<Context> Prima di iniziare 1’operazione di stuccatura delle fughe, e necessario verificare
che il collante utilizzato per I’incollaggio sia completamente asciutto e indurito e che le fughe
siano perfettamente asciutte.

<Source> *Manuale di installazione SICIS in italiano”: 20

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> “metodo indiretto®, “metodo a rivoltatura®, “frattazzino”, “malta”,
Ainterstizio”®, “metodo diretto”, “posare”

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “stuccatura” e “JE4%” esiste piena identita concettuale.

<zh> 1H%%

N

<Morphosyntax> noun

<Category> short form

<Source> “Manuale di installazione SICIS in cinese”: 14

<Variant of> JE %[

<Definition> H /K Jfe b 5 B SF AN (4 s 4% B 1) R B B

<Source> "Baike”

<Context> fEIHZE IR b, HEFZE WAL EKIE, 0 STARLIKE, HARMRC
A AR 3 0 52 S A v BEAS b U S AT AT /K B BCR U BRI A0 L iDL F5 i A% 1
<Source> *Manuale di installazione SICIS in cinese”: 14

<Concept field> HI/EH; A

<Related words> "5 [f]JE HEN, NEFERIRIEN, MEHEEN, MR TIN, MR, MK,
NEEEN

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts
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<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> pulitura

<Morphosyntax> f.

<Source> "Fiorentini Roncuzzi 1984”: 191

<Definition> rappresenta la fase finale del mosaco, nella quale si pulisce la superficie musiva
con acqua calda e spazzola.

<Source> ~Crous/Pizzol 2004" : 127

<Context> le tessere vengono poste come nel metodo diretto con I’inclinazione voluta e si
ha il vantaggio di poterle sostituire qualora non realizzassero gli effetti desiderati. Dopo lo
stacco e la pulitura a rovescio e possibile una definitiva e sicura sistemazione in situ.
<Source> ~Fiorentini Roncuzzi 1984”: 191

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> *metodo indiretto”, “metodo a rivoltatura”, “metodo diretto”, *ucidatura®
<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “pulitura” e “JG 7% esiste piena identita concettuale.

<zh> Ji57k
<Morphosyntax> noun

<Source> *Manuale di installazione SICIS in cinese”: 17

<Definition> H]—/INRHE4RERG/K, 1E IR0 RMBATHI . T IS LIk
LR, HokZEs), BEREERITA KRR,

<Source> Mig/R 7% 20147 192

<Context> HZ B AR AR, A H B R BRI R AT B K

<Source> *Manuale di installazione SICIS in cinese”: 17

<Concept field> HI/EH; A

<Related words> " [ K120, NELEREIRIEN, MAalEREA, A BN

<Type of relation> general

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts
<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> lucidare
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<Morphosyntax> verb

<Source> "Fitzgerald 2013" :144

<Lexica> Attestato in “Garzanti 2006”, “Treccani VVocabolario online”

<Definition> Rendere lucida una superficie, conferirle lucentezza, per lo piu sfregandola con
un panno o con particolari arnesi e con applicazione di sostanze adatte.

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> ricordate di lucidare sempre il mosaico finito con un panno asciutto. Capita
spesso che un lavoro non venga pulito correttamente, per esempio perche é difficile vedere
eventuali residui di stucco, specie se le tessere sono di colore scuro.

<Source> "Fitzgerald 2013" :144

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> "materiale lapideo”, “mosaico pavimentale”, “pietra naturale”, “alabastro
calcareo”, ~granito”, “Mravertino”, ~basalto”, “marmo”, ~porfido”, ~smalto”, “pasta vitrea”®,
~ceramica”®, ~piastrella di ceramica”®, ~tessera”, “mosaico parietale®

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “lucidare” e “_I- ) esiste piena identita concettuale.

<zh> FJ%

<Morphosyntax> verb

<Source> Mff /K %k 20147 193

<Definition> 7£ 5 2% pe. R 1 W8 L 3 Fou), AL,

<Source> Mig/R 7% 20147 193

<Context> iVt 2w AE b I I Fot, AT RARGINAE i e fnk /3%

<Source> Mff /K% 20147 193

<Concept field> HI/EH; A

<Related words> "M #47, ARIRAFN, ABEEN, AKBEUAN, A FETOHLEA, M KRN, AR
TEAEN MERAN, MNERERUEN, NS S FE TN, NN, NEREN, N FE T BEEN, Mk A
<Type of relation> general

<Synonyms> E£Y;

<Note> a volte il termine “_I- )" viene fatto coincidere con “ %>, che pil precisamente

significa “levigare”.
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<zh> &
<Morphosyntax> verb
<Usage label> uncommon

<Source> "Dizionario di cinese Hoepli 2007/

**

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> in situ

<Morphosyntax> noun group

<Origin> loan word

<Source> "Farneti 1993": 96

<Lexica> Attestato in ~Treccani Vocabolario online”

<Definition> sul posto, sul luogo stesso.

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> questa tecnica consente di ridurre i tempi e quindi i costi di produzione perché il
mosaico viene direttamente incollato sulle maglie della rete seguendo il contorno del disegno
che, posto sotto di essa, &€ chiaramente visibile in trasparenza. La composizione viene poi
collocata in situ allettando la rete nello strato legante definitivo.

<Source> "Farneti 1993": 96

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> “metodo diretto”, “posare”, “supporto”, Ninstallare®

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “in situ” e “fEI 37> esiste piena identita concettuale.

<zh> 1E8L37

<Morphosyntax> noun group

<Source> Mig/R 7% 20147 169

<Lexica> Attestato in ~[3¢] JLHL, [35] A }& 2008~

<Definition> HRFIAR 58 4 AL T Br e vt 13 I i B3 1 2R AR A — AN K@ 3 i
RN, RS, Nz CrEIERRRIALE Cinplace) s

<Source> 3] I HE, [35] A5 Bl 20087
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<Context> H1 L2 HITE i R, ks 2 A MIREON MR, RIS 2E BT Bt

I
= o

<Source> M /R %% 20147 169
<Concept field> #l|/EF A
<Related words> N B A RN, MEEJERA, MHIEN, Mg dEn

<Type of relation> general

**%*

<Subject> Belle arti e arti decorative/ Fine and decorative arts

<Subfield> Arte del mosaico/ Mosaic art

<it> installare

<Morphosyntax> verb

<Source> "Fitzgerald 2013 121

<Lexica> Attestato in ~Treccani VVocabolario online”

<Definition> collocare e montare convenientemente un impianto, un’attrezzatura, e sim., nel
posto assegnato e con gli opportuni collegamenti per il loro funzionamento

<Source> ~Treccani Vocabolario online”

<Context> se si usa la malta per installare il mosaico, capita che negli interstizi fra le tessere
si accumuli troppo adesivo. Ricordate di pulire le fughe finché la malta é ancora umida.
<Source> "Fitzgerald 2013~ 121

<Concept field> tecniche di esecuzione

<Related words> “metodo indiretto”, “metodo a rivoltatura”, “metodo diretto”, “mosaico
pavimentale”, “mosaico parietale”, "in situ”, “posare”, “supporto”, ~rete di fissaggio”, "rete
in fibra di vetro®

<Type of relation> general

<Equivalence it-zh> Tra i termini “installare” e ““43&> esiste piena identita concettuale.

<zh> ‘%%
<Morphosyntax> verb
<Source> *Manuale di installazione SICIS in cinese”: 1

<Lexica> Attestato in "HACIIE 1] 4 20167
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<Definition> ¥ M — @ 7% FIREAE HIEEAT (ZIRMER) B E £ —E I
Ji o

<Source> MIAR I i 17 # 20167

<Context> fEFF UG 2 F, 7K 2 L i IR SR 45 4 D6 AL A T R ARRAIE

<Source> *Manuale di installazione SICIS in cinese”: 1

<Concept field> #il{E i A

<Related words> NELEEEIRIEN, MNEIEGEN, N FERIEN, NS RO HI AN, A FE o BE )
A, MEBLIZN, MEJRA, METTREN, NIEE AT AE A, AN ZE T R A

<Type of relation> general

**
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TABELLA DI CONSULTAZIONE RAPIDA ITALIANO-CINESE

ITALIANO PINYIN H 3L
acciaio inossidabile buxiugang NN
alabastro xuéhua shigao ENAE
andamento Andaméngtud ZIR5TE
argento yin R
basalto h@i xuanwiilyan ZHRA
bozzetto huagio =
brillantezza liangdu =
calce shihui K
calce spenta shushihui 2o K
cartone caotu K|
cemento Portland botelan shuini PR Z KT
ceramica taoci W) %
collezione xilie EYi|
durabilita naijitixing i A A
durezza yingdu fif 2
foglia metallica jinshtibo SR
frammento suipian Ly
frattazzino xiangjiao guadao e diva 1Al
gamma cromatica s&jie (SR
granito huagangshi A
idraulico shuiying 7K A
impermeabilita kangshenxing st
in situ zai xianching EI I
ingrandire fangda I ON
installare Anzhuang 7ok
interior design shinéi zhuangshi T
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interstizio jieféng gt
ispirazione linggan R
lavorabilita ké&jiagongxing Gy MK &S
legante nianhéji Hh A7
levigatura damo 7 %
lucidare shangguang +Jt

malta huijiang IR
marmo dalishi REA
martellina shouchui T
materiale lapideo shicai £ ¥
metallo jinshi &8
metodo a rivoltatura fanxiang guanjiang fa S [A)E 2 VA
metodo diretto zhijié xiangqian fa JER22 2 ST/SPR
metodo indiretto jianjiefa EIEERES
miscelare hiinhé RE
mosaicista maésaike dashi BE SN
mosaicizzazione misaiké lijing EE Yt
mosaico masaike Lge
mosaico parietale masaike bihua L 32T B 1)
mosaico pavimentale masaike dimian E A1)
opaco butouming ANEH
opus pailie A1

0ro jn &

ottone huangtong i
pantografo bilichi B iIAN
pasta vitrea boli masaike e E -y
piastrella di ceramica Cizhuan Ve

pietra artificiale rénzao shicai Ni& A+t
pietra naturale tianran shicai KIRA R
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pinzette niezi BT

platino b6 il
policromo caisé R
porfido banyan B
porosita kongxilii FLBRZ
posare pishé iR
posterizzazione sédido fenlifa (SR e R

progettare (il disegno)

sheji (tdan)

it (E%0

pulitura gingjié B

resina vinilica yix1 shuzhi ZEW g
resine acriliche bingx1 shuzhi & g
resine epossidiche huanyang shuzhi A g
resine sintetiche héchéng shuzhi & R g
resistenza giangdu 5
resistenza al gelo kangdongxing PG
resistenza alla corrosione naifishixing T J5 ek A
resistenza all'usura naimoxing TRy V5 11

rete di fissaggio masaike wanggé I 3250 P A%
rete in fibra di vetro boli xianwéi wang B 2T 4 N
reticolo winggé X 4%
sezione bufen Eidoy
showroom Zhédnting BT

smalto boli masaike e
stuccatura tianfeng IH%%
supporto jidi EnIE
tagliapiastrelle taishi cizhuan qieggji & BT EINL
tagliare qiege P&
tagliavetro bolidao Yas 7]
tenaglia gianzi Hr
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terracotta chitaotti i T

tessera gianpian At

trancia masaike qiegeji - SNk IIN
traslucido bantouming ki
trasparente touming 3% B

travertino shihuthua KA

TABELLA DI CONSULTAZIONE RAPIDA CINESE-ITALIANO

PINYIN iz ITALIANO
Andaméngtud TR T andamento
Anzhuang o installare
bantouming 4375 BH traslucido
banyan A porfido
bilichi B R pantografo
bingx1 shuzhi NG g resine acriliche
bé A platino
boli masaike e - pasta vitrea
boli masaike I E =g smalto
boli xianwéi wing BI A 24E N rete in fibra di vetro
bolidao PerEJ] tagliavetro
boteélan shuini HAE 22K cemento Portland
bufen B sezione
butouming ANiF5 opaco
buxiugang AN acciaio inossidabile
caise A policromo
caotu =) cartone
chitaotl M+ terracotta
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Cizhuan et piastrella di ceramica
dalishi KA marmo

damo T & levigatura

fangda N ingrandire

fanxiang guanjiang fa SR AT metodo a rivoltatura
héchéng shuizhi & R g resine sintetiche

h&i xuanwiiyan ZRA basalto

huagangshi WA granito

huagio 1] bozzetto

huangténg A ottone

huanyédng shuzhi A G resine epossidiche
huijiang KIE malta

hunhé BE miscelare

jianjiefa EIEE37S metodo indiretto
jidi FE supporto

jieféng ok interstizio

jin & oro

jinshu &E metallo

jinshtibo B foglia metallica
kangdongxing YUFEE resistenza al gelo
kangshenxing stk impermeabilita
k&jiagdongxing ayohn T lavorabilita
kongxilii LR % porosita

liangdu = brillantezza

linggén R ispirazione

masaike 3857 mosaico

misaiké bihua L 38 v BE H) mosaico parietale
masaike dashi IR =N L] mosaicista

masaiké dimian O ge v Hhi mosaico pavimentale
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misaike Iiijing

LIRS IEH

mosaicizzazione

misaiké qiegeji ETYIEINL trancia

masaiké wanggé L FE 0T R K rete di fissaggio
naifushixing T F5 Aot e resistenza alla corrosione
naijitixing it A durabilita
naimoxing it R 1 resistenza all'usura
nianhéji A7 legante

niezi BT pinzette

pailie HEA1) opus

pushe X posare

giangdu 5 P resistenza
gianpian A tessera

gianzi T tenaglia

giege IE tagliare

gingjié T pulitura

rénzao shicai Ni&EAM pietra artificiale
sediao fenlifa £ 1 ) 58 v posterizzazione
s¢jie ety gamma cromatica
shangguang o lucidare

shéji (tGan) it (B progettare (il disegno)
shicai Yyl materiale lapideo
shihut HIK calce

shihuthua KA travertino

shinéi zhuangshi = N AE interior design
shouchui F4k martellina
shuiying KA idraulico
shushihui oA IK calce spenta
suipian WEF frammento

taishi cizhuan qieggji & BT FEIHL tagliapiastrelle
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taoci W 4 ceramica
tianfeng TH 2% stuccatura
tianran shicai TR pietra naturale
touming % B trasparente
winggé P A% reticolo
xiangjiao guadao MRl ] frattazzino
xilie EYil collezione
xu€hua shigao EWAE alabastro

yin iR argento
yingdu i i durezza

yix1 shuzhi CEW e resina vinilica
zai xianchang EI in situ
Zhanting BT showroom
zhiji€ xiangqian fa B metodo diretto
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